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En las labras heréldicas gemelas de la maravillosa portada
renacentista, en la iglesia parroquial de Santo Toméas de la
ciudad de Haro y en el primer cuartel del blasén bordado en la
casulla del valioso terno y colgadura del piilpito, del mismo jue-
go, que-se ulilizan con motivo de las fiestas de Santa Marla de la
Vega, en su santuario: '

Los Condes de Haro, cuya nobleza fue enriquecida por ]os
Reyes Catdlicos con el titule de Duques de Frias:

« Traen » : Jaquelado de oro y veros de azur, por Fernén-
dez de Velasco (1).

Siendo Condestables, llevaron bordura con cuatro castillos
y cuatro leones alternados y corona, o yelmo con una cabeza de
ledn por cimera. La casa de Velasco usé, en general, bordura
de gules con ocho sotuers o aspas de oro (2).

«... Y las (armas) de Velasco, que hoy vemos en la Casa
de los Condestables de Castilla, que son un escudo con guince
escaques, siete de veros azules y blancos y los ocho de oro (3).
Son descendientes desta Casa de Velasco el mismo Condesta-~

(1) El patronimico original es Fernandez, de la raiz latina de Ferndn
y Ferdinandus. Cuando se perdié la 7 en el castellano gquedéla #, por lo
cual en muchos autores se halla Herndndez de Velasco. Findlmente,; los
sefiores de este apellido rescataron la f. ’ ‘

(2) - Cfr. FRANCISCO PIFERRER. Enciclopedia nobiliaria. Madrid,
1863. T. 1, pag. 101, n.° 251,

(3) En el jagaelado so6lo es esencial la disposicién de los escaques,
pero no la escala ni el ntimero. No obstante, la Casa de Velasco ha utili-
zado siempre gnince, de fres en ties, siendo de veros el del jefe, como puede
verse en la Capilla. delos Condestables enla Catedral de Burgos o en el
Palacio de Noja (Santander) de los Marqueses de Velasco.
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ble, Duque de Frias, y Marqueses de Salinas, Condes de Siruela
y de Salazar, y otros muchos caballeros, cuya nobleza es anti-
gua, y noloria en estos Reynos, y fuera de ellos » (1).

Onmite el historiador Julidn del Castillo, en este pasaje, toda
bordura, asf como el primer titulo que recibieron los Fernandez
de Velasco, merced del rey don Juan Il de Castilla a «el mas
honrado, el mds cristiano y el mejor caballero de todas las
Espafias ». ) ;

En la primavera del afio 1450 tenia don Juan su corte en
plena campifia burgalesa, a orillas del Arlanzén; no con el aire
casirense que exigian los reyes de Aragén y Navarra, presio-
nando en armas sobre la frontera oriental de Castilla y la linea
estratégica del Ebro. Su gusto palatino le distanciaba de las
almenas y cubos del castillo burgalés, llevédndole al palacio o
casa « muy noble de Miraflores la qual fizo su padre el rrey don
Enrique » tercero, «el Doliente ».

El dia 22 de Mayo, ofrecié Juan Il en dicha casa «cena sun-
tuosa a Pedro Ferndndez de Velasco, camarero mayor, y en
presencia de don Alvare de Luna y del adelantado Pedro Man-
rique, suegro de Velasco, el monarca ennoblecio los blasones
del camarero con fitulo de Conde de Haro...» (2).

Mas no todo era entonces disipacion cortesana y compafifa
bulliciosa. Entre acordes, trovas y ritmos de influencia morisca,
entre reflejos de copas y pedreria, filtraba la astucia politicay el
arte militar del gobierno castellano que aquella noche subrayd,
sobre los planos de campafia, la importancia de la villa de Haro
como singular llave de Castilla.

Limitandonos.a las piedras labradas del friso de coronacnon,
postizo y posterior al resto plateresco, de la citada portada
parroquial, tratamos, en lo que sigue, de continnar descorriendo
el velo que hasta el presente parece haber estado tendido sobre
éstas un tanto extrafias piedras.

En ellas estdn labradas las armas descritas, correcto el
jaquelado de quince escaques, suponiendo fres en palo sobre la
punta. Lleva bordura indistinta desde abajo, si bien nos parece
que responde mds a la usada por los Condestables y lleva,
ademads, corona. Sencxllamente corona; porque hasta la en-

(1) JULIAN DEL CASTILLO. Hisforia de los Reyes Codos.. .
proseguida por su hijo.  Madrid, 1624, Lib. 1l Disc. 1.

(@) Cfr. T. LOPEZ MATA. La ciudad y castillo de Burgos.
pagina 67.
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trada en Espafia del refinamiento normativo francés en la herdl-
dica, las armas que, por causa de titulo o cualquier ofra consi-
deracién, tenian que llevar corona, la usaban sin diferencias
especificas en correspondencia con los distintos grados nobilia-
rios o administrativos. Solia ser representada esta corona
seglin una especie artistica de coronel o corona real abierta.

Con el mismo eje central del parteluz, aparece una horna-
cina conchiforme con una imagen que, aun cnando  pudiera re-
presentar al Padre Eterno en Majestad, nos inclinamos mucho
mas hacia la significacion de Jesucristo, Como Rey de Reyes y
Sefior del Universo.

Tiene el bulto en la mano izquierda una esfera, snmbolo del
globo terresire. Nos indica que en su tiempo, permanece vivo
el descubrimiento del Nuevo Mundo; y que este acontecimiento,
el mds importante de la Historia, después de la Redencién, con-
tinlia pesando en el &nimo e inspiracién de los artistas. ' Pero
también, sefiala la fuente principal financiera de la construccion.

Con la esfera del bulto entramos en el Renacimiento arqui-
tectdnico espafiol con sus cinco épocas o estilos.

Dejamos, pues, atrds los tiempos que ocuparon a don Pedro
Ferndndez de Velasco, segundo Conde de Haro, en la guerra.de
Granada y a su esposa dofia Mencfa de Mendoza « sumamente
atareada en las obras de la magnifica capilla de la Catedral »
(1), la misma sefiora que anteriormente habia mandado construir
la histérica Casa del Cordén, residencia 01dmar1a de los Con-
destables (2).

Lleva el bulto corona 1mpenal que suma a la anngua corona
real tres diademas cruzadas, con perlas engarzadas y sumada
una Cruz. Elegido Carlos | Emperador, la introdujo en las
armas de Espana

-Ademas la forma heraldlca de los dos escudos gemelos:que
flanquean la imagen, es la italiana. Y ello nos revela la natu-
raleza o educacion-del artista.

(1) Cfr. fdem. pég. 116.
(2) Don Pedro y dofia Marfa Mencia, Condes de Haro, eiigieron tam-
_ bién la casa de la Vega en las inmediaciones de Burgos. Fueron enlerrados
-en su Capilla de la Catedral. . No obslante, el paniedn familiar de los Con-
des de Haro estzba en: Medina de Pomar, en el convento de Santa Clara,
fundado por Sancho Sénchez de Velasco y suinsigne y virtuosisima esposa
Sancha Carrillo. - -

‘Dofia Maria-Mencfa fiundd asimismo en Briviesca el Hospital de Nira.
Sra. del Rosario, y reedlﬁcé en dlChd cindad el Monasteno de la Pledad de
Casalarreina. » S ~
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Con Carlos 1, tanto la arquitectura como la escultura reci-
ben el influjo italiano, debido principalmente a los numerosos
arlistas de este origen. Pero todavia a mediados del siglo XVI
luchan conla escuela italiana los representantes del antiguo
estilo gotico, ya puro, ya plateresco.

Felipe Vigarny termina la portada, justamente el afio en que
inicia su reinado Carlos 1.

Asf, tanto la iglesia y torre en la arquitectura como la por-
tada completa de Santo Tomaés en la escultura, serdn una curio-
sa muesira de esta lucha, en la que acaba imponiéndose fisica y
cronolégicamente, pero no en mérito artistico, la influencia
italiana.

Para Haro son los tiempos de don liiigo Ferndndez de Ve-
lasco, Condestable Octavo (1). De gran habilidad politica,
este Conde de Haro es a quien se refiere la tradicién que ha-
biéndose mostrado abiertamente opuesto a cierta «sisa» abusiva,
o impuesto por carta acarreada y vendida (2) —de gran reper-
cursién en el comercio de Burgos y su tierra—, amenazéle el
Emperador con tirarle por una ventana; a lo que replicé digna-
mente el Condestable: «Mirarlo ha mejor vuestra majestad
que, aunque soy pequefio, peso mucho». Como asi, en efecto,
lo habia demostrado en la pacificaciéon de los movimientos co-
muneros en sus estados.

- Ya se habfa levantado, pox tanto, el regidor Pedro de Car-
tagena, en el Ayuntamiento burgalés, solicitando se buscara la
adhesién de Leén, Soria, Haro y ofras ciudades, con las que de
anfigno Burgos mantenia hermandad, para reforzar la nueva
posicién de la Cabeza de Castilla, en la guerra de las Comuni-
dades, y que era favorable al Condestable y al Rey (5)

Por muy grandes que se quieran las virtudes y riquezas de
villas cuya poblacién oscilaba entre 200 y 100 vecinos y aun
menos todavia, es dificil imaginarles autoras de las maravillosas
iglesias riojanas, con aire y empuje catedralicio, sin contar con
el apoyo moral y econémico de patronos pertenecnentes al esta~
mento elevado de la soc1edad

(1) Conde de Haro y Sefior de la Casa de Velasco de 1512 a 1528.
Fue su esposa dofia Maria de Tovar, Marquesa de Berlanga, de quien here-
daron este titulo los Condes de Haro. - Berlanga es una villa de Soria.

(2) Sobre ofras «sisas» en Burgos, en la época del Emperador,
puede verse Ia obra de M. MARTINEZ BURGOS, Puente, Torre y Arco de
Santa Maria. Burgos, 1952, Cap. 1V, Vi, etc.

(3) Cfr. T. LOPEZ MATA. Ob. cit., pdg. 157.
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© Aun cuando a partir de los Reyes Catdlicos el Iftulo de
« condestable de Castilla » se habfa hecho mucho més honori-
fico, los Condes de Haro contintian gozando de un poder exfraor-
dinario.  Su labor era secundada, en general, por piadosisimas
sefioras y velada por la mediacién de los alcaldes mayores de
sefiorfo y ordinarios que ellos mismos procuraban. Levantaron,
en gran parte a sus expensas, iglesias, santuarios y monumentos
repartidos en la dilatada e inferrumpida geografia de sus Esta-
dos, sobresaliendo en la llanura artistica de sus obras, joyas de
singular valor arquitecténico y escultdrico, particularmente en
Burgos, Briviesca, Medina de Pomar, la Puebla de Arganzén,
etc., de cuyo pa!ronazgo se tiene clara conciencia y noticia
histérica.

No podia menos de ocurrir lo mismo con la villa de Haro,
cuyo Castillo de la Mota pertenecia a los Condes y abarcaba
un solar en el que se erigi6. la iglesia parroquial. No es de
exfrafiar que el concejo, de acuerdo con el cabildo, solicitara en
los proyectos ayuda al Condestable, como cuando le enviaron
un peén hasta Burgo de Osma, en 1641, pidiéndole auxilio para
levantar la torre. Y aunque nos conste que de momento no
pudo atender la demanda, es légico pensar que 35 afios mds
tarde se le volvié a pedir y que entonces la aceptd (1).

Tampoco serfa extrafio que, en la construccién, ademéas de
la piedra de las canteras de Motilleri y La Magdalena, directa-
menle acarreadas para las obras parroguiales, se aprovechase
piedra destinada realmente o en proyecto para las forificaciones
y enormes dependencias del Castillo que llegaban de la « Ata-
laya » al « Torre6n » y subterrdneas desde la antigua iglesia de
San Marlin hasta la « Piedra Quintana ».

Por otro lado, gran parte de los artistas que intervinieronen
la construccién de la parroquia, encabezados por Maese Felipe,
procedian de Burgos y sus Montafias. Ademds, el gran
«acarreo» o movimiento comercial entre esta ciudad y el valle
del Qja, de vinos en particular, permite presumir que las piedras
més labradas eran realizadas en los talleres de Burgos y frans-
portadas a la villa de Haro en carretas que aprovecharian el via-

(1) Una de las reparaciones gque pesaron méis, por aquel tiempo,
sobre los Condes de Haro, en tierras de Burgo de Osma, fue la del archivo
imponderable y techumbre del alfivo castillo de Berlanga que una noche se
incendiaron, a causa de las cocinas y chimeneas, siendo hunésped del pala-
cio, extramuros del caslillo, el rey Felipe IV.
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je de regreso para realizar cargas con los productos del valle,
principalmente de vino,

Todo lo anterior nos inclina en nuestra. biisqueda a dirigir-
nos, de una parte a la lendencia italiana en la escultura; y de
otra, a los Condes de Haro y a suresidencia ordinaria en Burgos.

De la escuela escultérica italiana nos interesaria hasta aqui
tener presentes, principalmenie a los discipulos del burgalés
Bartolomé Ordéfiez, a los dos artistas lombardos, padre e hijo,
Leén y Pompeyo Leoni, que fueron contempordneos y dela
misma escuela de Alonso de Berruguete, palentino, arquitecto,
escultor y pintor y discipulo de Miguel Angel.

A lo largo de los reinados de Felipe I y Felipe I, se cons-
fruyen las naves y bévedas de Santo Tomas.

En los tiempos del primero, las escuelas escultéricas en
pugna parecen ordenarse en fres tendencias: ifaliana, con Be-~
cerra, Pompeyo Leoni y Jdcome Trezzo, trabajando los dos tlti~
mos en el Escorial; castellana, con Gregorio Hernandez, autor
entre otras obras, del sublime Crislo yacente, de Medina de Po-
mar; y flamenca, encarnada en la escuela sewllana con Cano
y Montafiés.

Para Haro es la época de Juan Fernédndez de Velasco,
« Condestable de Castilla, Duque de la ciudad de Frias, Marqués
de Berlanga, Conde de Haro y Castilnovo, sefior de las Casas
de Velasco, y Siete Infantes de L.ara, Camarero y Copero mayor
de Castilla (1), que dio la obediencia en nombre de Felipe II, a
Sixto V. Fue Gobernador de Mildn (como su hijo Bernardino,
dos de los 36 que fuvo en 150 afios), y Capitdn General...
Tuvo gran conocimiento de ciencias..., y sucediéle en sus do-
minios v Estados don Bernardino de Velasco, que hoy es Con-
destable Octavo,...» (2).

(1) Cita CASTILLQ los titulos por orden de categorfas nobiliarias :
condestable, duque, marqués, conde, etc , pero no por la importancia hisi6-
rica ni del propio tifulo —en el que la antigiiedad es muy importante— ni del
Estado que le dio nombre.

(2) JULIAN "DEL CASTILLO. Ob. eit. Adicion a la Hisforia, pé-
gina 426.

Si prescindimos de Rodrigo Mannque, s6lo presunto condestable, don
Bernardino era Condestable XH y deniro de la Casa de Velasco Vil

Aunque PIFERRER en su enciclopedia nobiliaria, se equivoca conside-
rando al primer Condestable de Ia Casa de Velasco, primer Conde de Haro,
ya que fue el segundo de este tflulo, precisa, sin embargo, la enumeracién
de los corndestables de Castilla-hasta el reinado de Felipe IV, que es como
sigue :
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Por la misma época, los maestros italianos adoptan un es-
tilo naturalista; y el gusio semipagano, claro en la pintura, no
es exirafio que se filire en la escultura.

Es precisamente esta tendencia la que queremos ver en el
tema de la trilogia conchiforme, acaso astral y remotamente tri-
nitaria, con un elemento vacio que domina el frontén objeto de
este estudio, asf como también, de lds frulos y hojas de acanto
combadas en circulo, copas y jarrones labrados. Ademds,
puede percibirse una ligera afinidad plastica de la escultura cen-
iral con la imagineria de la escuela italiana en esta época.

Consirufda la nueva iglesia scbre la portada del Borgofién,
tardé mucho tiempo en levantarse la torre, moderadamente
barroca, en el cuarto perfodo del Renacimiento arquitecténico
espafiol, termindndose entre 1676 y 1679.

De otro lado, descubierto el timpano del arco, quedaba
afeada la puerta, con el vacfo acentuado por el bellisimo enca-
setado del intradés, de tal modo que no podemos saber qué
preocuparia mds a los harenses, sila construcmon de la torre o
el ineludible revestimiento del fimpano.

Piedras que estuvieron destinadas en proyecto a cualguier
otra iglesia, incluso como frontén al aire en espadafia de una
portada, cambiarian su destino al ser frustrado el proyecto pri-
mitivo y, claramente incompletas, especialmente en la hornacina
superior y en la falta de la hoja de acanto, superior, del juego
de la derecha de la imagen, serian al fin terminadas y recortadas
para reilenar la portada parroquial

Con Felipe 1il, que tuvo de escultores a Pompeyo Leoni y a
siis numerosos discipulos, la tendencia espafiola y la influencia
italiana forman el principio del barroco espafiol, comedido en
sus comienzos.

1. Alonso de Aragén. Por Juan L
.. Pedro Enrfquez de Casiilla. Por Enrique 1.
Hl. Rui L.6pez Déavalos. Por Enrigue 1l
IV. Alvaro de Luna. Por Juan Il
V. Miguel Lucas de Iranzo (o Nieva). Por Enrique IV,
Vi. Pedro Ferndndez de Velasco, 2,° Conde de Haro. Por Enrique IV.
VIl. Bernardino Fernéndez de Velasco, hijo del anterior. Por los
Reyes Catdlicos.
VIll, liiigo Ferndndez de Velasco, hermano del anterior. Porla Reina
dofia Juana.
1X, Pedro Fernéndez de Velasco, hijo del anterior. Por Carlos V.
De Felipe Il a Felipe 1V se suceden los Condestables X al Xill: ldigo,
Juan, Bernardino e Ilfligo, Ferndndez de Velasco.
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Y aunque la influencia italiana no se perderd a lo largo de
todo el proceso renacentista, pudiera parecer, en principio, que
el barroco italiano del cuerpo superior de la portada a que hace-
mos referencia, es anterior al barroco de Alonso Cano, arqui-
tecto, escultor y pintor, gue puede considerarse como creador
del «barroco espafiol». Pero tampoco puede desecharse la
hipétesis de piedras labradas a intérvalos por manos diferentes,
a lo largo del tiempo, a fin de poder explicar asi su intrincada
composicién.

Porque el barroco ornamental del friso de coronacién es
moderado en el bulto y en los escudos; pero es claramenie
exagerado en lo demds. Al mismo tiempo, el frontén parece
ser una composicién incompleta y artificiosa, como si se tratara
de los restos de un taller escultérico.

Y, de todos modos, la carencia de recursos econdmicos
para rellenar el hueco, nos lleva a sobrepasar el reinado de Fe-
lipe IV, en el que la nobleza se arruinaba, entre ofros gastos,
construyendo ricos palacios y dotando o fundando instituciones;
mieniras que en Haro, dado el lamentable estado de la parroquia,
con la vieja torre, los feligreses acudfan a San Agusiin.

Construida la torre durante el reinado de Carlos II, puede
quedarse dentro-del perfodo que abrié Herrera «el Mozo », al
inaugurar en el mismo reinado, la serie de catedrales barrocas.
Pero el estilo exagerado y fantastico de los adorpos arriba des-
critos, fuerzan nuestra marcha hasta el barroco churrigueresco.
Mas aiin, las lacerias que rodean la horpacina vacia que corona
el fronién, nos obliga a penetrar en el siglo XVIIL.

Finalmente, como tiempo més probable de la colocacién de
las piedras y forzados a dar una fecha, la ponemos entre el fin
de la construccién de la torre y la guerra de sucesion, como
consecuencia del celo y de los fondos que allegaron, principal-
menfe con las sepulluras parroquiales (1), aquellos insignes
patricios harenses como Rabanera, Ollauri y Salcedo, Viana,
Salas Plaza, Leal Arce y Séenz de Villanueva, artifices, con el
Cabildo y el patronato de los Condestables, de la majestuosa
torre parroquial y, muy probablemente, de la culminacién de la
portada. ‘

Mas, sea cual fuere la verdad histérica acabada de estas
exirafias piedras, donde la heraldica sin duda declara mds de lo

(14) Ver D. HERGUETA Y MARTIN: Nofticias Histéricas de Haro.
Burgos, 1906; pg. 3% y ss.
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que el arte s6lo puede decir, no hay labras en Haro que den un
tan gran testimonio historico en su contraste con el silencio que
ha venido rodeando, en la edad contempordnea, la memoria y
presencia histérica del Condado de Haro, al que la cindad debe
la mayor parte de cuanto fue, con anterioridad a ias Cortes de
Cédiz en cuya consecuencia quedaron abolidos los Sefiorios.

Si excepiuamos al historiador de Haro por antonomasia,
que se cifie bastante —siguiendo principalmente, a Salazar y
Castro en su obra La Casa de Lara— a una enumeracién
dinastica de los Condes, con algunos hechos y disposiciones
particulares; si prescindimos de las covpias literales de estas
péginas, de la publicacién de alguna que ofra acta u orden del
fondo municipal, y de algunas composiciones o alusiones liricas;
exceptuando también la calle de «la Calzada», dedicada a su
recuerdo, y la cita constante de la mal llamada Casa de los
Condes de Haro, porque no lo es, la presencia de los miembros
de la familia Ferndndez de Velasco, ha estado ausente de la vida
cultural de la ciudad en los iiltimos lusiros y de la noble contem-
placion historica de las glorias y valores de la muy noble y muy
leal villa de Haro.

Y, sin embargo, las misteriosas piedras colocadas en el
remate de la antigua y renacenlista portada del Borgofi6n, estén
dando a fravés de tiempo y silencio, un alto festimonio de sin-
gular excepcion: Patronos de la Parroquia de Santo Tomés,
Apéstol, son los Condes de Haro.






