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RESUMEN: La qubba de Abi 1-Hasan es uno de los edificios clave del programa llevado a
cabo por este sultdn para ampliar y monumentalizar la necrépolis dindstica de Salla', complejo
funerario y religioso establecido por etapas a las puertas de Rabat casi medio siglo antes. El
refinamiento y el rigor de su ornamentacion hacen de ella un hito de la arquitectura isldmica
occidental. Hemos emprendido su andlisis desde varios puntos de vista: formal, geométrico,
constructivo y decorativo. Se aporta una novedosa y detallada planimetria de elaboracién propia,
que sirve de base al estudio. Se presta una atencion particular a la epigrafia, en su estado de
conservacion actual, y a los elementos de soporte.

PALABRAS CLAVE: ga‘llla, Rabat, merinies, epigrafia, capiteles, arquitectura, levantamientos
planimétricos.

! La transcripcion «Chellah» o «Chella», utilizada a menudo para el topénimo arabe, solo es
valida en francés, idioma de las primeras publicaciones cientificas relativas a este conjunto monumen-
tal. No tiene sentido utilizarla en espafol, por lo que preferimos utilizar la transcripcion exacta del
drabe, siguiendo las normas de la Escuela de Estudios Arabes de Granada, que es el sistema usado
por el arabismo espaifiol en sus publicaciones cientificas.
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ABSTRACT: The qubba of Abi 1-Hasan is one of the key buildings in the program carried out
by the sultan to expand and monumentalize the dynastic necropolis of Salla, funerary and reli-
gious complex established by stages in Rabat, at the gates of the city, half a century before. The
refinement and the rigor of its ornamentation make it a milestone in Western Islamic architecture.
We have undertaken its analysis from several points of view: formal, geometric, constructive
and decorative. It provides a new and detailed mapping of development itself, which serves as a
basis for the study. It gives particular attention to epigraphy, in its current conservation status,
and the supporting elements.

KEYWORDS: $alla, Rabat, merinids, epigraphy, capitals, architecture, planimetric surveys.
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1. INTRODUCCION

Aunque prohibida por la tradicién cordnica, la monumentalizacion de las sepul-
turas se ha hecho con el tiempo cada vez mds frecuente en el Islam. El proceso,
quizd iniciado en las regiones orientales de la Dar al-Islam se expandid, genera-
lizandose en Occidente en torno a los siglos XII-XIII, y no solo entre las clases
altas de la sociedad?. Sorprende pues que, mientras para Anatolia, Persia y Préximo
Oriente en general, la arquitectura funeraria resultante de dicho proceso ha sido
objeto de mucha atencién por parte de historiadores del arte y de arquedélogos, no
haya ocurrido lo mismo en el caso de al-Andalus y el Magreb. Quiza este hecho
derive de unas caracteristicas propias de estos paises: menor fuerza del fendmeno,
menor nimero de monumentos y plasmacién arquitectonica mds modesta de estos;
asi como también menor interés por parte de los investigadores. Hay que subrayar
ademds que esta arquitectura funeraria responde a necesidades y motivaciones di-
versas, muchas veces solapadas (culto a los santos en dmbito popular, programas
de propaganda politica, etc.).

Limitdndonos al Magrib al-Agsa y a las realizaciones dindsticas, constatamos
que, después de probables veleidades en este sentido en €poca almoravide, son los
Almohades los que crean en Tinmal la primera necrépolis dindstica en sentido es-
tricto, donde la tumba del califa ‘Abd al-Mu'min y las de sus sucesores vinieron a
rodear la del Mahdi Ibn Tumart. Ignoramos todo de este conjunto funerario, objeto
precoz de peregrinaciones, dado que fue arrasado por las tropas merinies a raiz de
la toma de la ciudad en 1276.

Por su parte, desde el primer momento de su conquista del Magreb occidental,
los sultanes merinies promovieron la memoria de sus difuntos, integrindola en
el proceso de construccién y de consolidacion del Estado. Establecieron grandes
necropolis para los soberanos y sus allegados, asi como para otros muyahidiin,

2 Ver los datos publicados en ACIEN ALMANSA, M. y TORRES PALOMO, M* P. (eds.),
Estudios sobre cementerios isldmicos andalusies, Malaga, 1995.
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papel que ellos mismos estaban reivindicando. De este modo, a Tafartast®, en el
norte del pais, le sucedieron Salla (a partir de 1285), frente al Ribat al-Fath de los
Almohades, y el gran conjunto funerario de «las tumbas merinies» en Fez. Esta
tradicion sobrevivi a la dinastia y se intensificé en los siglos siguientes. Un ejem-
plo particularmente espectacular de este tipo de fundacion dindstica es sin lugar a
dudas el de las llamadas tumbas sa‘adies de Marrakech*, que se enmarcan en una
doble continuidad: no solo se instalaron justo detrds de la gibla de la mezquita
califal almohade de la Qasaba, sino que retomaron el esquema de la Rawda nazari
de la Alhambra de Granada. Mas tarde, la dinastia calawi fundé instituciones si-
milares, desde el mausoleo de Mawlay Isma<l (m. 1727) en Mequinez hasta el de
Muhammad V (m. 1961) en Rabat, levantado este encima mismo de la gibla de la
mezquita aljama almohade.

Pero los sultanes merinies extendieron también su interés y su proteccién a las
sepulturas de santos personajes cuyo culto —ya establecido siglos antes o iniciado por
ellos— podia serles ttil para la difusién y expansion de su propio mensaje politico:
pensemos en la «reinvencién» de la tumba de Idris II en Fez o en la ampliacién y
el embellecimiento del mausoleo de Sid1 Bii Madian en Tremecen en 1339, por el
mismo Abu I-Hasan® que construy6 la qubba aqui estudiada.

Desde esta perspectiva, esta qubba reviste un interés particular. Abi 1-Hasan
(en el poder entre 1331-1348, m. 1351) la instalé en un espacio ya santificado por
la presencia de las sepulturas de varios de sus antepasados, remodelando probable-
mente parte de este conjunto (Fig. 1), que dot6 ademds de una amplia muralla de
tipo urbano, y le otorgd asi de forma explicita la condicién de ribat, segin reza
la inscripciéon de la puerta monumental. Tal como se deduce del epitafio de la
mqabriyya que, hasta los primeros meses de 2013 se hallaba en el interior de la
qubba®, fue Abi ‘Inan (en el poder entre 1348-1358), hijo, competidor y sucesor de

3 cAbd al-Haqq, fundador de la dinastia, fue inhumado en Tafartast en 1217. A finales de los
afnos 1970, J. Hassar-Benslimane pudo localizar este lugar aunque desgraciadamente las excavaciones
emprendidas, muy prometedoras, no tuvieron continuidad: HASSAR-BENSLIMANE, J., «'A’in Ka-
ruash, un nouveau site archéologique islamique dans le Gharb», Bulletin d’Archéologie Marocaine,
XII, 1979-1980, pp. 361-376.

+ ROUSSEAU, G., Le mausolée des princes saadiens a Marrakech, Paris, 1925.

> Este sultdn merini fue el dltimo que traté de intervenir directamente en la Peninsula Ibérica,
donde fue derrotado por Alfonso XI en la conocida Batalla del Salado (1340).

® Esta pieza de marmol fue extraida de su emplazamiento original para incorporarla a la ex-
posicién Le Maroc médiéval. Un empire de I’Afrique a I’Espagne que tuvo lugar en Paris y Rabat
entre 2014 y 2015. El texto funerario fue grabado por orden del sultdn Aba <Inan. En €l se precisa la
fecha exacta de la muerte de Abii 1-Hasan y se especifica que fue enterrado frente a la mezquita de
al-Manstr, en Marrakech (hoy mezquita de la Qasaba), desde donde se traslad6 su sepultura a Salla.
La lectura y traduccion fueron publicadas primero en Villes et tribus du Maroc. Rabat et sa région. I.
Les villes avant la conquéte, Paris, 1918, pp. 45-46, y después por BASSET, H. y LEVI—PROVENCAL,
E., «Chella: une nécropole mérinide», Hespéris, 11, 1922, pp. 1-92, 255-315 y 384-425, ver pp. 36-37,
n.° 6, lamina 2; y mds recientemente se han incluido en RGUIG, H. «Stele du sultan Abu I-Hasan», en
Y. Lintz, C. Déléry y B. Tuil Leonetti (dirs.), Le Maroc médiéval. Un empire de I’Afrique a I’Espagne,
Paris, 2014, pp. 512-513, n.° 311. Este mismo soberano merini, Abi ‘Inan, instaurd, ademds, un habiis
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FiG. 1. Croquis del complejo religioso y funerario de Salla, con indicacién
en negro de los vestigios de la qubba. Para su realizacion
hemos empleado como base el plano de MARCAIS, G., Architecture musulmane d’Occident.
Tunisie, Algérie, Maroc, Espagne, Sicile, Paris, 1954, fig. 173, p. 282
(dibujo completado por los autores).

Abil 1-Hasan, quien acabd la obra. Modesto en sus dimensiones, el monumento es
extremadamente rico e innovador en su ornamentacion.

No pretendemos retomar aqui la cuestién debatida de la organizacién y de la
evolucién de un conjunto monumental particularmente complejo’, sino ofrecer una
serie de datos nuevos sobre la estructura y ornamentacion de la qubba, adquiridos
y analizados de forma sistemadtica, que puedan constituir un punto de partida para
investigaciones mds ambiciosas. Hemos emprendido este andlisis desde varios puntos
de vista: formal, geométrico, constructivo y decorativo. Aportamos una novedosa
y detallada planimetria de elaboracién propia, que sirve de base a un estudio en el
que prestamos una atencion particular a la epigrafia, a los sistemas de composicién
y a los elementos de soporte.

sobre un bafio de Rabat para sufragar el mantenimiento de la tumba de su padre en Salla, como
recoge el texto de una inscripcion que se conserva en la mezquita aljama de Rabat y proporciona la
fecha expresa del afio 755/1355. Sobre esta inscripcién, BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E, op.
cit., 1922, pp. 32-33, n° 3.

7 Esta revision global solo seria posible y rentable con verdaderas excavaciones y no con ase-
veraciones ex cathedra apoyadas en los trabajos antiguos menos fiables, sujetos a interpretaciones no
contrastadas por una aproximacién arqueoldgica rigurosa (por ejemplo ‘UTMAN ‘UTMAN, L., Ta'rij
Salla al-islamiyya, Beyrut, 1975).
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La planta de la gubba es un cuadrado de unos 6,6 m de lado. De la construccién
original, erigida sobre el muro sureste del complejo, centraremos nuestro estudio en
el tnico lienzo conservado, practicamente integro.

2. CARA EXTERIOR (FIG. 2)

2.1. Descripcion general

Formalmente, la fachada exterior, orientada al sureste y cuyos vestigios superan
los 10 m de altura, queda delimitada por una pareja de pilastras cuadrangulares,
erigidas sobre semicolumnas adosadas (de las que Unicamente se conserva la del
extremo meridional) con sus respectivos capiteles, que por su peculiar forma bien
podrian entenderse como basas invertidas. En la parte superior de las pilastras se
disponian sendas columnillas, que incluian ménsulas voladizas, fustes (desaparecidos)
y capiteles; sobre los que se elevan las grandes ménsulas cimeras.

El espacio comprendido entre las pilastras se organiza en torno a un elemento
epigrafico distribuido en cuatro bandas [1], de las que la inferior estd practicamente
destruida. Las bandas estdn delimitadas por cintas dobles con sucesivos nudos circu-
lares, excepto en los dngulos, en los que los nudos son cuadrangulares. Los extremos
de cada cartela o cartucho epigrafico se rematan con arquillos de siete 16bulos anuda-
dos, circularmente, a los medallones tetralobulados anepigraficos de las intersecciones
entre las bandas. El texto se formaliza en cursiva sobre decoracion de ataurique,
que se extiende sobre las partes carentes de epigrafia, fuera de cada cartucho. La
banda superior, presenta la peculiaridad de estar jalonada por tres saeteras a las que
se adaptan las cintas anudadas que delimitan el cartucho, quedando la inscripcién
interrumpida tres veces, sin que ello afecte a su contenido.

Cobijado por el anterior, y en una posicién levemente rehundida, se ubica un
nuevo elemento epigréfico, dispuesto ahora en forma de U invertida y distribuido en
tres bandas [2]. Los cartuchos se delimitan por una cinta simple y son rectangulares,
con un pequefio l6bulo en cada extremo, mediante el que se realiza el enlace con
los medallones tetralobulados de las intersecciones®, que de nuevo son cuatro, por
disponerse dos en los limites inferiores de los cartuchos verticales. Por el contra-
rio, en dichos extremos, el enlace con las referidas cartelas se formaliza a través
de arquillos de cinco l6bulos, por constituir el inicio y final de la linea del texto.

¢ Tal solucién fue adoptada ya en la fachada exterior de la almohade Bab Ruwah, en Rabat.
Sobre esta puerta: TERRASSE, H., «Le décor des portes anciennes du Maroc», Hespéris, 111, 1923,
pp. 147-174; IDEM, L'art hispano-mauresque des origines au XIII* siécle, Paris, 1932, pp. 290-298
y lam. LVIII; CAILLE, I., La ville de Rabat jusqu’au protectorat francgais. Histoire et archéologie,
Paris, 1949 (3 vols.), tomo I, pp. 139-144; tomo II, figs. 37-40; tomo III, ldms. XIX-XX; CRESSIER,
P., «Les portes monumentales urbaines almohades: symboles et fonctions», en P. Cressier, M. Fierro
y L. Molina (eds.), Los almohades: problemas y perspectivas, vol. 1, Madrid, 2005, pp. 149-187. Tam-
bién se aprecia en la portada exterior del mismo recinto de Salla, erigida pocos afios antes, en 1339,
por el mismo soberano. Los autores del presente articulo estan preparando un articulo monografico
sobre esta puerta.
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FiG. 2.  Alzado fotogramétrico de la cara exterior del lienzo sureste de la qubba
(dibujo de los autores).
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Fi1G. 3. Recreacion de la cenefa, ubicada por debajo del paiio de sebka, en la cara exterior
del lienzo sureste de la qubba (dibujo de los autores).

En esta ocasion se ha utilizado la grafia cifica, cuyas astas aparecen prolongadas
y ornamentadas con las tipicas labores de lazo. Pero, al igual que en las bandas de
cursiva, la decoracion vegetal se extiende por debajo del texto y fuera de los cartu-
chos, en las zonas de los medallones.

En el mismo plano que las bandas en cursiva, y por encima de la horizontal in-
ferior, se sitdia un friso muy deteriorado cuya propuesta de reconstruccion sugerimos
(Fig. 3). Estarfa formado por una banda de nueve arquillos angrelados, con nudos
tetralobulados en las claves; que cobijarian, presumiblemente, el mismo motivo-
tipo o caligrama en cufico, con las astas simétricas anudadas [3]. Cada una de las
albanegas estarfa decorada por un motivo vegetal en cuyo centro se dispondria una
venera, que resultaria partida en los extremos del friso.

Tanto estas bandas epigraficas cificas como el friso inferior cifien la superficie,
nuevamente retranqueada, en la que se emplaza el motivo ornamental central de la
fachada: el pafio de sebka. Esta se plasma mediante el entrelazo de dos cintas que
generan la forma alternando trazos curvos y rectilineos, siguiendo un disefio muy
comun desde época almohade. La doble cinta generatriz muestra anudamientos rec-
tilineos en el marco y se enlaza con las correspondientes cintas de la arqueria que
sustenta el pafio. Esta se formaliza mediante un trio de arcos lobulados de intrad6s
apuntado, erigido sobre cuatro columnas desaparecidas, a excepcion de las basas
de las centrales y un fragmento mutilado del capitel del extremo noreste. Otros
cuatro pequefios elementos de soporte, con epigrafia [4], erigidos en las albanegas
de la arqueria, alineados verticalmente sobre los sustraidos, constituyen la base de
la sebka, junto con las claves de los arcos lobulados.

En el siguiente plano, en términos de profundidad, y dentro de los huecos ge-
nerados por la trama del pafio de sebka, se disponen un total de cincuenta y dos
veneras, rodeada cada una de ellas por un motivo de hojas de palma que se remata
por una flor de lis’ con la excepcién de la fila superior, debido a la presencia de la

® Semejante motivo parece una forma evolucionada de la documentada en el friso de veneras
rodeadas por hojas de palma, que se emplaza en la portada exterior de la almohade Bab Udaya, en
Rabat; entre las albanegas y la banda epigrafica. Sobre esta puerta, ver TERRASSE, H., op. cit., 1923;
IDEM, op. cit., 1932, pp. 290-298; CAILLE, 1., op. cit., 1949, tomo I, pp. 96-110; tomo II, figs. 11-25;
tomo III, lams. IX-XI; CRESSIER, P., op. cir., 2005. MARQUEZ BUENO, S. y GURRIARAN
DAZA, P. «La restauracion de las construcciones almohades. Un recorrido desde su origen hasta

NORBA, Revista de Arte, vol. XXXVI (2016) / 9-41



16 LA QUBBA FUNERARIA DEL SULTAN ABU L-HASAN EN SALLA (RABAT, MARRUECOS)

cinta anudada que limita la composicion. Por ese mismo motivo, las ocho veneras
de los extremos verticales del pafio quedan cortadas a la mitad. En el mismo plano,
pero en los huecos de los 16bulos de la triple arqueria, se disponen unos pequefios
motivos vegetales, cuyo disefo repetido se apoya sobre el intradés de trazado apun-
tado de cada uno de los arcos.

Finalmente, y en el plano mds profundo, se dispone la decoracién de los vanos
ciegos de la arquerfa, siguiendo una estricta simetria, tanto en cada uno de los hue-
cos como en su conjunto. Asi, el tramo central se compone por un motivo-tipo en
ctfico, ubicado en la base, y cuyas astas se prolongan y entrecruzan hacia arriba,
ocupando todo el alzado, generando anudamientos complejos, arcos lobulados y
de medio punto. En un pequefio cartucho sobre la linea epigrifica, formado por
tal entrelazado, se emplaza un breve epigrafe en cursiva [5]. A su vez, los huecos
que deja la epigrafia con sus complementos, estdn cubiertos por ataurique. En los
paneles laterales se dispone un disefio de motivos vegetales que sigue un patron
perfectamente regular y repetitivo de naturaleza romboidal, al igual que la sebka.
En esta ocasion, el médulo bésico estaria compuesto por un motivo simétrico de
hojas de palma con una pareja de pimientos.

La parte superior de toda esta fachada, por encima de la cornisa, con doble
cinta anudada, que se dispone sobre el nivel de las tres saeteras; se organiza en
torno a un friso delimitado lateralmente por las grandes ménsulas que coronan
las pilastras de flanqueo. Estas se desarrollan a partir de los tipicos motivos ser-
pentiformes, de tradiciéon almohade, y en la decoracién de su intradds, un tanto
desgastada, destaca la presencia de una venera. El friso estd compuesto por nueve
arcos ciegos alternados por diez soportes, de los que se conservan ocho, en mejor o
peor estado. El interior de cada panel estd ocupado por un caligrama en ctfico [6],
cuyo desarrollo ornamental, producto del entrelazado de las astas, se extiende por
toda su superficie. A pesar de tratarse del mismo motivo epigrafico, en cada caso,
se alternan dos disefios distintos. En el predominante, dispuesto en cinco paneles,
preside la composiciéon un complejo lazo central flanqueado por sendos tretrald-
bulos. En el secundario, documentado en los cuatro paneles restantes, aparece una
venera flanqueada por medios lazos de los anteriores. En todos los casos, los huecos
libres quedan ocupados por labores de ataurique. La rosca del friso de dichos arcos
se articula mediante mugarnas ornamentadas que, por sus juegos volumétricos,
emplazan la coronacién del friso hacia un plano mds prominente. En él, se marca
una cinta que recorre el trasdés de la arqueria y anuda cada clave mediante un
tetralobulo con la cinta superior. A pesar de que la decoraciéon de las albanegas
estd muy deteriorada, se puede detectar la presencia de dos veneras, posiblemente
rodeadas por hojas de palma, separadas por un intervalo mayor. Una nueva cor-
nisa con doble cinta anudada, de la que subsisten exiguos restos, corona todo el
bloque constructivo.

la actualidad», Fortificagbes e Territorio na Peninsula Ibérica e no Magreb, vol. 2, Lisboa, 2013,
pp- 673-681, ver pp. 675-676.
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2.2. Andlisis epigrdfico

Reconocida la importancia de la palabra escrita como vehiculo de la Revelacion
en el Islam, asi como la de su materializacién arquitecténica en la epigrafia mo-
numental; el andlisis de la empleada en este singular edificio, merece un apartado
especifico. Para ello, enumeraremos los distintos conjuntos o elementos epigraficos,
identificados con nimero entre corchetes en la descripcion general de la fachada de
la gubba, y ofreceremos una revision completa del contenido de estas inscripciones
en su actual estado de conservacion, comparando con la interpretacién que de ellas
ofrecieron H. Basset y E. Lévi-Provencal en Hespéris (1922).

[1] Bandas de enmarque en cursiva

Se trata de un texto fundacional, escrito en grafia cursiva sin anotacion subsidia-
ria (puntos diacriticos y vocales breves), y discurre por un solo renglén. Culminaba
con el texto que discurria por otra banda horizontal inferior, que hoy ha desapa-
recido, y del que solo se conservan restos de los filetes de enmarque, con algunos
fragmentos de astas y restos aislados de grafemas que no permiten plantear ninguna
hipétesis de restitucion'.

Banda vertical derecha
Con el roseton inicial perdido y muy deteriorado el inicio.
Jolall mllall Ja¥) olalud) Y se S Ll Zdl) odgy o[l ' cladl]
LY ga ol el sl cpall pali g cppalisall el dala [ ]

*La permanencia es de Dios. Ordend (la construccion de) esta qubba'? bendita
nuestro Sefior, el Sultdn ilustre, el integro, el justo, el combatiente por la fe,
el Principe de los musulmanes y defensor de la religion Abi I-Hasan, hijo de
nuestro Sefior*

Banda horizontal

Con tres huecos que no interrumpen el contenido del texto, la parte final de esta
banda estd muy deteriorada.

/] Calsall el asn el Gutial) aalaall /7 Joball llall Ja¥) /7 oabudi
* 13‘_')'.3&\ ).al_"}

10 En Villes et tribus du Maroc, op. cit., 1918, se incluye una reproduccion fotografica de esta
cara exterior de la fachada antes de la restauracion de 1915, pero al ser poco nitida resulta imposible
vislumbrar ningin elemento de esta parte del epigrafe. La misma imagen, pero mds nitida, puede
consultarse en el fondo fotografico de Boris Maslow (251 Ifa), Archives des architectes du XX¢ siecle
(Cité de l'architecture, Paris). No obstante, el grado de deterioro, sobre todo en la zona central derecha,
impide igualmente cualquier lectura concluyente.

" Esta parte inicial del epigrafe ha sido restituida a partir de la lectura de E. Lévi-Provencal.
Véase en BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cir., 1922, p. 32, n° 2.

2 En el sentido de «edificio funerario».

13 En este sector del epigrafe se han escrito en varios niveles los titulos y epitetos que se aplican
al padre de Abi 1-Hasan, que estdn muy deteriorados.
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*el Sultdn // ilustre, el integro, el justo, // el combatiente por la fe, el santo, el
objeto de la misericordia divina*, el Principe de los musulmanes // 'y defensor
de la religion*

Banda vertical izquierda
La parte final estd muy deteriorada.

ol asa el el e Y1 salaal) alall GUaludl BY se o) a7 (sic) s
el oAl Harjas A[A]) db]e [l e G giny Chug () Gaalisdl

* Abit Sa‘id, hijo de nuestro Seiior, el Sultdn, el integro, el combatiente por la
fe, el glorioso, el santo, el objeto de la misericordia divina, el Principe de los
musulmanes Abii Yisuf Ya‘qub b. ‘Abd al-Haqq, que Dios le reserve la mds
bella retribucion, que Dios lo haga ser integro y coloque...*

La parte final del brazo lateral izquierdo estd muy deteriorada y han desaparecido
algunas partes de la inscripcion, lo mismo que sucede con el texto que discurria
por la banda horizontal inferior, actualmente perdida. No coincide exactamente la
lectura que proponemos de esta banda vertical izquierda con la lectura publicada
por Basset y Lévi-Provengal'.

Aunque ha desaparecido el final de este texto fundacional, su contenido reviste
gran interés histdrico, pues se especifica que quien ordend construir la gubba fue
el propio sultdn Abii 1-Hasan, que estaba en vida cuando se realizé la inscrip-
cién, como indica el formulario, pues no se asocian a su nombre los términos
al-muqaddas al-marhiim, que si se consignan al mencionar a su padre y abuelo, y
ello a pesar de que, como ya se ha adelantado, fuera enterrado primero en Marra-
kech y se trasladara luego su cuerpo a la qubba en época y por orden de su hijo,
el sultdn Abu <Inan".

[2] Bandas de enmarque en cifico

El texto se formaliza en un solo reglén en ciifico. Algunas palabras y parte de
otras se han escrito en un nivel superior y en tamafio mds pequefio por falta
de espacio.

4 Los términos al-muqaddas al-marhim preceden en epigrafia postalmohade, merini y nazarf,
al nombre del difunto. Véase lo dicho sobre los epitafios nazaries por BARCELO, C., La escritura
drabe en el pais valenciano. Inscripciones monumentales, vol. 1, Valencia, 1998, p. 88; y sobre un
fragmento de estela funeraria de mdrmol, aparecido en Calle Beatas de Mdlaga, con el epitafio de
un §ayj al-guzar merini, lo expuesto por ACIEN ALMANSA, M. y MARTINEZ NUNEZ, M? A.,
«Datos arqueoldgicos sobre la presencia merini en Mdlaga», Mainake, 25, 2003, pp. 403-4016, ver en
concreto pp. 410-414, fig. 5.

15 Escrito en nominativo por <. E. Lévi-Provencal y H. Basset no marcaron el error gramatical
que se observa en este epigrafe al usar en las kunya/s de este soberano el nominativo del término ab
en vez del genitivo.

16 BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 32, especialmente en su parte final.

17" Véase la nota 6.
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Banda vertical derecha
*'8*)‘\ uu)l\ Af\l\ r‘;.‘.m(-.\..};).“ uUa:\..ﬂ\ u,AAfuh J}c\k

*Me refugio en Dios de Satands el apedreado. En el nombre de Dios el Clemente,
el Misericordioso™.

Banda horizontal superior
#lai) 5 < gall ABD pudi JS dane Ldpas e i) s g

*Bendiga Dios a nuestro Seiior Muhammad. «Toda alma gustard la muerte y
solamente*

Banda vertical izquierda

Lag Sl 2088 diall Jaaly W) e 7 a ) e Psic) Al g oS ysal g8 si
w2[ 5 ] g e V)2 Lgall [sLjas [])

*recibiréis vuestra recompensa integra el dia de la Resurreccion. Quien sea
preservado del fuego e introducido en el Jardin habrd triunfado. La vida de
este mundo no es mds que disfrute falaz* (Q. 111, 182/185).

Tras las formulas introductorias habituales en época merini, ta‘awwud, bas-
mala completa y tasliya, pero que habian sido afianzadas y generalizadas ya por
los almohades en todo tipo de inscripciones y soportes®, se reproduce la aleya Q.
III, 182/185 integra. Aunque la cita cordnica mds habitual en epigrafia funeraria es
Q. XXXV, 5, Q. III, 182/185 se consigna en epitafios del Magreb y de al-Andalus,
especialmente a partir del siglo XII, junto a Q. LV, 24-25%

[5] Motivo-tipo en la base del panel decorativo central

En la base del panel del arco central discurre un motivo-tipo en cufico, de gran
tamafio, que reproduce el mismo término enfrentado en espejo:

Sl

La soberania

18 Escrito en dos niveles por falta de espacio.

1 Con scriptio defectiva, por il

2 Escrito en caracteres mas pequefios y en un nivel superior.

2 Escrito en caracteres mds pequefios y en un nivel superior.

2 Escritos los dos ultimos términos en caracteres mas pequefios y en un nivel superior.

2 Sobre los formularios en época almohade y, en especial, sobre las formulas introductorias,
MARTINEZ NUNEZ, M* A., «Epigrafia y propaganda almohades», Al-Qantara, XVIII, 2, 1997,
pp- 415-445, ver pp. 435-437, MARTINEZ NUNEZ, M* A., «Ideologia y epigrafia almoahdes», en
P. Cressier, M. Fierro y L. Molina (eds.), Los almohades: problemas y perspectivas, vol. 1, Madrid,
2005, pp. 5-52, ver pp. 21-24.

2 BARCELO, C., «La estructura textual de los epitafios andalusies (siglos IX-XIII)», en Ho-
menaje a Manuel Ocaiia Jiménez, Cérdoba, 1990, pp. 41-54, ver pp. 45, 51; BARCELO, C., op. cit.,
1998, pp. 81, 84, 88; LEVI-PROVENCAL; E., Inscriptions drabes d’Espagne, Leiden-Paris, 1931,
n.’ 89, 134, 139, 158, 170, 186, 189; AOUNI, Lhaj Moussa, Etude des inscriptions mérinides de Fas,
Tesis de Doctorado bajo la direccién de Solange Ory, Université de Provence, Aix-Marseille 1, 1991,
n.° 131, 133 y 134, pp. 245, 249-250, 252-253.
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Sobre el motivo en ciifico y entre las prolongaciones geométricas de las astas se
ubica una pequefia cartela con un breve epigrafe muy deteriorado en grafia cursiva
cuyo contenido completa la frase iniciada en el motivo ctifico

0aa g [&]J

pertenece a Dios, El solo.

La frase completa serfa:
P pan g i / llal)

La soberania / pertenece a Dios, El solo.

Los motivos-tipo, en la terminologia de Manuel Ocafa®, o caligramas son
composiciones graficas en cifico, o en cifico y cursiva, de gran fuerza estética
que reproducen frases de alabanza a Dios?. Los paralelos mds préximos a los de
la qubba de Abu 1-Hasan son los proporcionados por la gran puerta de aparato de
la Qasba de los Udaya, en Rabat?. Estos motivos gréaficos tuvieron una gran reper-
cusion en la epigrafia post-almohade tanto merini como nazari®, asi como en las
manifestaciones epigraficas mudéjares®.

[4] Epigrafes en los capiteles de las columnillas

En el arranque de la decoracién de sebka se ubican cuatro columnillas por cu-
yos capiteles discurren epigrafes en ciifico. En una sola linea y en caracteres muy
pequenos, reproducen de derecha a izquierda

A /7 Gl & Gl /7 Gl ) /7

2 Esta lectura no coincide con la que realizé E. Lévi-Provencal, quien expuso que en la pequefia
cartela se reproducia la hamdala y sobre el motivo cifico, del que afirmé que era muy complicado,
no ofrecié ninguna lectura; BASSET, H. y LEVI—PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 285.

% OCANA JIMENEZ, M., «Cupulas de las mezquitas de Tinmal. Las inscripciones de sus
celosias», en C. Ewert y J.-P. Wisshak (eds.), Forschungen zur almohadischen Moschee, Lieferung 2:
Die Moschee von Tinmal (Marocco), Maguncia, 1984, pp. 91-111; IDEM, «Panorama sobre el arte
almohade en Espafia», Cuadernos de la Alambra, 26, 1990, pp. 91-111.

27 Sobre la funcién y sentido de estas composiciones graficas en época almohade, véanse los
articulos antes citados MARTINEZ NUNEZ, M* A., op. cit., 1997, pp. 429-432, 443; e IDEM, op.
cit., 2005, pp. 14-15.

2 El estudio mds completo y reciente de los motivos en cifico de esta puerta se incluye en
MARTINEZ NUNEZ, M? A., «Hisba y yihad en época almohade: el testimonio epigrafico», en C.
de Ayala Martinez e 1. C. Ferreira Fernandes, Cristdos contra muculmanos na ldade Média penin-
sular. Cristianos contra musulmanes en la Edad Media peninsular, Lisboa, 2015, pp. 115-138, ver
pp. 132-133, fig. 3.

% PUERTA VfLCHEZ, J. M., Leer la Alhambra. Guia visual del Monumento a través de sus
inscripciones, Granada, 2010, pp. 13-14, 23; PUERTA VILCHEZ, J. M., «Caligramas arquitecténicos
e imdgenes poéticas en la Alhambra», en A. Malpica Cuello y B. Sarr Marroco (eds.), Arqueologia
Medieval: Epigrafia drabe y Arqueologia Medieval, Granada, 2015, pp. 97-134.

% MARTINEZ NUNEZ, M?* A., <El proyecto almohade a través de la documentacion epigrafica:
innovacién y ruptura», en P. Cressier y V. Salvatierra Cuenca (eds.), Miradas Cruzadas 1212-2012. La
batalla de las Navas de Tolosa, Jaén, 2014, pp. 139-157, ver pp. 142, 144-145, fig. 3.
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Dios // La soberania, la soberania // La soberania pertenece a Dios,
la soberania // Dios

[6] Motivos-tipo en el nivel superior
Reproducen, con las astas entrelazadas, la expresion

POREIA]]

La soberania pertenece a Dios

[3] Restos de motivos-tipo en el nivel inferior
Repiten el mismo término enfrentado horizontalmente en espejo.
o
Felicidad

2.3.1. Soportes sin funcion tectonica

La ejecucién material de la fachada se llevé a cabo mediante sillares de piedra
caliza, bien labrada, que se suelen alternar en hiladas gruesas y finas, siguiendo la
tradicion constructiva de la zona. Sin embargo, en los soportes subsistentes se detecta
la presencia de materiales mas nobles 0 menos comunes, como el marmol blanco y
el basalto negro; lo que resalta la especial atencidn que recibieron tales elementos en
esta espectacular composicién ornamental. A favor de este enfoque, juega el cono-
cido protagonismo que se suele conceder a los capiteles en la arquitectura isldmica
occidental, hasta finales de la Edad Media al menos®. Ademds, hay que tener en
cuenta que, desde el punto de vista meramente tectonico, todos los capiteles de este
monumento son totalmente superfluos al no desempefiar una verdadera funcién de
sostenimiento; por lo que su eleccién respondid por tanto a criterios exclusivamente
estéticos. Por todo ello, podemos referirnos a estos elementos como soportes de
representacién, y por tanto merecen ser tratados en este otro apartado especifico
dentro de nuestro estudio.

Los capiteles intervienen aqui en cinco niveles distintos, y tanto el tipo mor-
fol6gico como el tamafio varian segin los grupos de soportes arquitectonicos: no
todos tienen la misma funcién pseudo-estructural, ni el mismo protagonismo visual.
Trataremos a continuacion estos cinco grupos:

31 Ver por ejemplo los casos de las mezquitas mayores de Cérdoba y de Qayrawan, en CRES-
SIER, P., «Les chapiteaux de la grande mosquée de Cordoue et la sculpture de chapiteaux a I’époque
émirale. Premiére partie», Madrider Mitteilungen, 25, 1984, pp. 216-281; EWERT, CH. y WISSHACK,
1. P., Forschungen zur almohadischen Moschee. I: Vorstufen, Madrider Beitrige 9, Maguncia 1981;
HARRAZI, N., Chapiteaux de la grande mosquée de Kairouan, Ttnez, 1982, o el particular recurso al
acarreo de capiteles andalusies omeyas en la arquitectura oficial almoravide y almohade, en CRESSIER,
P. y CANTERO SOSA, M., «Diffusion et remploi des chapiteaux omeyyades aprées la chute du califat
de Cordoue. Politique architecturale et architecture politique», Productions et exportations africaines.
Actualités archéologiques en Afrique du Nord antique et médiévale, Paris, 1995, pp. 159-175.
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a) Soportes de las grandes ménsulas laterales, que conforman las esquinas noreste
y suroeste de la qubba y flanquean el conjunto de la composicién. De cada
lado y desde arriba hacia abajo, asocian un capitel compuesto, su cimacio,
una columna —hoy desaparecida—, y una ménsula que sostenia el conjunto.

b) Soportes laterales, parte inferior. Dos curiosos elementos —capiteles o basas
colocadas al revés— empotrados en las pilastras de flanqueo de la fachada,
en el nivel mismo en el que acaba la ornamentacién parietal.

¢) Soportes de los tres arcos lobulados de medio punto que sostienen la red
de sebka que ocupa el centro de la composicion. Eran cuatro capiteles de
meandro de acanto, de los que solo subsiste apenas la mitad de uno, al
noreste. Todas las columnas han sido arrancadas, aunque se conservan las
dos basas centrales.

d) Soportes del entramado de sebka. Son cuatro piezas monoliticas de marmol,
en cada una de las que han sido esculpidos capitel, columnilla y basa.

e) Soportes de la cornisa de mugarnas en la parte superior de la fachada: diez
pilastrillas entregadas, de las que ocho nos han llegado enteras o casi enteras.

a) Los grandes soportes laterales

a.l) Los capiteles

La morfologia de los dos capiteles de mayor tamafio de esta fachada es particular-
mente original. De hecho, es tnica dentro de lo que se conoce de la escultura merini.
Son de tipo compuesto, con una sola corona de acanto liso. Las hojas de su follaje
se caracterizan por su nervadura axial fuertemente marcada y sus puntas macizas.
En el capitel noreste estas hojas van unidas por su base, formando el meandro de
acanto tipico del arte merini y nazari (Fig. 4b). En el suroeste, en cambio, las hojas
parecen estar tratadas de forma auténoma, efecto que resulta de una mutilacién en
la base de la pieza (Fig. 4a). Otra originalidad absoluta es la forma de la planta del
abaco, perfectamente circular. El equino, rigido, estd decorado por una ancha trenza,
de cuatro hebras en el capitel suroeste y de tres en el capitel noreste. También las
volutas cambian de uno a otro: en el suroeste estdn sostenidas por una hoja pequefia y
en contacto con la punta superior de las hojas del cdlato, mientras que en el noreste,
estan claramente separadas de estas. En ambos, la forma del célato es troncoconica
y las proporciones generales resultan bastante esbeltas. Miden aproximadamente
21 cm de altura por 23 cm de anchura, tomando el didmetro del dbaco.

Los indicios de los que disponemos nos permiten pensar que las piezas han sido
parcialmente empotradas y no cortadas y adosadas a la fabrica de la pared.

Cada capitel sostiene un cimacio esquematizado en extremo (un simple para-
lelepipedo) tallado en una roca gris oscuro cuya naturaleza queda por determinar
(¢;marmol gris*? o basalto?). Esta bicromia no es sorprendente en la arquitectura del

2 Es la opinién de BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 290, que cualifican
el material de «marmol azul».
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complejo funerario de Salla. Se encuentra por ejemplo en las columnillas de la fa-
chada exterior de la puerta de acceso al conjunto monumental, asi como en el patio
porticado de la zawiya/madrasa, donde los capiteles de marmol blanco® sostenian
cimacios de basalto negro —en este caso con rica ornamentacion epigrafica—*.

a.2) Las columnas

No queda ningtn resto de las dos columnas que debian sostener los grandes
capiteles de marmol, de las que cabe pensar que estaban hechas del mismo material.

a.3) Las ménsulas (Fig. 5)

Las dos columnas desaparecidas reposaban sobre dos ménsulas de roca negra
(¢basalto o marmol gris?), en fuerte contraste cromatico con la arenisca ocre, material
constructivo mayoritario del edificio. Las caras laterales de éstas estdn ocupadas
por un motivo de media palmeta digitada. En la cara frontal de cada una, estd es-
culpida una palmeta de siete foliolos rehundidos. Este tratamiento y la morfologia

3 Para dos de estos capiteles, ver por ejemplo: BENOIT, F., L’Afrique méditerranéenne. Algérie,
Tunisie, Maroc, Paris, 1931, n° 264 y n.° 268, lam. CV; De ['empire romain aux villes impériales:
6000 ans d’art au Maroc, Paris, 1990, n.° 440, pp. 210-211 y n.° 441, p. 412; El zoco. Vida economica
y artes tradicionales en al-Andalus y Marruecos, Barcelona-Madrid, 1995, n.° 227, p. 204 y n.° 228,
p- 205; Maroc. Les trésors du royaume, Paris, 1999, n.° 227, p. 154; Le Maroc médiéval. Un empire
de U'Afrique a I’Espagne, Paris, 2014, n.° 314, p. 514. Un tercer capitel, también de marmol blanco y
de misma cronologia pero de tamaifio un poco mayor, procede de Salla pero quizd no de la madrasa:
BENOIT, F., op. cit., 1931, n.° 267, lam. CV; Le Maroc médiéval, op. cit., 2014, n.° 313, p. 514.

3% Le Maroc médiéval, op. cit., 2014, n.° 312, p. 513.
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Fi1G. 5. Meénsulas de los soportes laterales (fotografia de los autores).

del motivo emparenta estrechamente este elemento con la venera, muy presente
en la arquitectura marroqui desde la época almordvide. En todos los niveles de la
ornamentacién esculpida de la cara exterior de esta qubba, la palmeta/venera estd
profusamente utilizada, segin se infiere en la descripcion general de la fachada
(vid. supra)®.

b) Los «capiteles/basas» del registro inferior

La posicién en la que han sido colocadas estas dos piezas de basalto negro
por los arquitectos merinies, es la de unos capiteles; que en este caso se podrian
considerar como una extrafia interpretacion del modelo ddrico, o quiza toscano, y
serian casi los Unicos en toda la produccion de capiteles isldmicos del Magreb y de
al-Andalus. Sus proporciones serian no obstante muy achatadas para ser las de unos
capiteles, por lo que se pueden entender también como las de unas basas puestas
al revés, en las que lo que interpretamos como dbaco seria el plinto inferior. Pero,
en esta ocasion, su morfologia responderia a férmulas bastante anteriores a los
siglos XIIT y XIV.

La hipdtesis de un acarreo no puede excluirse del todo aunque es muy poco ve-
rosimil por el material empleado, idéntico al de las ménsulas y escasamente presente
en Salla¥. Tampoco pueden haber sido colocadas en época reciente, en el marco de

% Curiosamente no interviene en la decoracion interior de la qubba.

6 Este caso es distinto del que se constata en el vano de acceso a la mezquita primitiva, que
estd dividido hoy en dos por una columna con un curioso capitel de piedra negra. Este anadido es
reciente dado que en una fotografia publicada por BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit.,
1922, fig. 37, p. 279, no existe tal division. Aunque responda a una tipologia diferente de la de las
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F1G. 6. Capiteles/basas de la zona inferior de los soportes laterales
(fotografia de los autores).

las restauraciones modernas, puesto que una de ellas estd perfectamente visible en
algunas fotos del primer cuarto del siglo pasado®.

Volvamos a la descripcion de estas piezas. La que estd situada al suroeste consta
de un abaco de planta cuadrangular sobre un equino poco marcado y de misma
altura (Fig. 6a). El cdlato es liso, acampanado y muy corto. Un listel subraya su
borde superior. De las dos tnicas volutas accesibles a la observacion, una estd muy
mutilada. La otra es discoidal y su contacto con el cdlato se hace por una pequefia
hoja triangular vertical.

En la pieza noreste, el dbaco es también cuadrangular, pero claramente mas alto
que el equino, cuya curvatura estd apenas sugerida (Fig. 6b). Las volutas son mas
macizas y no hay hojita triangular para marcar el paso al cdlato. Este consiste en
una escocia y anillo superpuestos y es también muy corto, con una altura inferior
a la del bloque superior.

c) Los soportes de los arcos lobulados de medio punto
c.1) Los capiteles

Solo se conserva la parte superior de una mitad del capitel noreste como si este
hubiera sido recortado con sierra® (Fig. 7). La ornamentacién estd ademds muy mu-
tilada. En el célato, solo se reconocen las extremidades superiores de dos hojas de

piezas de la fachada exterior de la qubba, este elemento, probablemente medieval, evoca también tanto
un capitel (con simetria axial y cuyo cdlato tendria forma de bulbo) como una basa.

3 El lugar ocupado por la otra estd enmascarado por la vegetacion. Fotografia del fondo Boris
Maslow (251 Ifa), Archives des architectes du XX¢ siecle (Cité de I’architecture, Paris).

% Aunque las fotografias antiguas publicadas no son de buena calidad, en algunas de ellas parece
que el capitel estaba todavia entero en los afios 1920. BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E, op. cit.,
1922, lam. XIII.
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Fi6. 7. Unico vestigio subsistente de los capiteles de soporte de los arcos lobulados
del paiio de sebka (fotografia de los autores).
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acanto liso. Se adivinan también unos motivos superpuestos en el equino (sogueado
y de escamas o trenzado) asi como las digitaciones vegetales de una voluta lateral
marcada en su centro por un trépano. Todo esto es suficiente para pensar que debia
tratarse de un tipo de capitel bastante cldsico en la escultura merini, con una corona
de meandros de acanto liso y un bloque superior paralelepipédico —lejanamente
derivado del compuesto— con decoracién vegetal.

Cada capitel soportaba un cimacio en nacela esculpido también en marmol; del
que solo queda el que estaba colocado encima del fragmento de capitel noreste®.

c.2) Las columnas

No quedan restos de ninguna de las cuatro pequefias columnas de marmol blanco
que sostenian los arcos lobulados de medio punto®.

c.3) Las basas

Solo las dos centrales se han conservado. Son basas lisas, esculpidas en mar-
mol blanco. Responden a un tipo sencillo, muy frecuente en la baja Edad Media
andalusi* y magrebi: por encima del plinto, poco desarrollado, se eleva la esco-
cia proporcionalmente mds alta y acampanada, con un toro superior ligeramente
marcado®.

d) Los soportes del panel de sebka

A esta altura de la composicién del panel, el pequefio tamafio de los soportes
permite que se hayan concebido como piezas monoliticas. Se presentan bajo la forma
de tableros rectangulares de los que sobresalen semicolumnas con sus respectivos
capiteles y basas (Fig. 8). Las dos piezas centrales se ven de frente y las dos latera-
les de perfil. Estan dispuestas sobre lineas verticales de los soportes de la arqueria
ciega del nivel inferior.

De abajo a arriba, se suceden: el plinto, los dos toros, la escocia y otro toro de
lo que serfa la basa; la columnilla; y finalmente el astrdgalo, el cdlato y el dbaco
del capitelillo. La basa sigue el modelo merini-nazari descrito a propésito de la
precedente hilada de soportes. El capitel resulta de la simplificacién del tipo més
extendido en la misma €poca, pues aqui un unico meandro de acanto liso ocupa
todo el calatos mientras que el bloque superior y el dbaco se confunden en un solo
elemento paralelepipédico. Este lleva una inscripcion en elegantes caracteres ctficos
(vid. supra).

¥ Los otros tres han sido sustituidos en época reciente por simples elementos paralelepipédicos
de piedra caliza. Compdrese con BASSET, H. y LEVI—PROVEN(;AL, E., op. cit., 1922, lam. XIV.

4 En los afios 1920 quedaban todavia «unos mintsculos fragmentos» incrustados en el mortero:
BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 285.

4 Unos ejemplares tipicos de basas nazaries, del siglo XIV, en Arte isldmico en Granada. Pro-
puesta para un museo de la Alhambra, Granada, 1995, n.° 91-94, pp. 298-302, y n.° 17-18, pp. 359-360
(fichas de P. Marinetto Sanchez); atestiguan una clara estandarizacién de la morfologia en esta época.

4 Asf son las basas del mismo patio de la zawiya/madrasa de Salla.
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FiG. 8. Soporte central del paiio de sebka (fotografia de los autores).
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F1G. 9. Soportes de la cornisa de muqarnas (fotografia de los autores).

e) Los soportes de la cornisa de mugarnas

La solucién adoptada para los soportes es similar a la precedente, con una dife-
rencia importante: se trata aqui de pilastras y no de columnillas® (Fig. 9). El tamafio
de cada pieza es mds pequefio y el relieve menos pronunciado. Su grado de conser-
vacion difiere de una a otra.

En ellas, las basas estdn muy esquematizadas, solo sefialadas por el toro superior,
salvo en un caso en el que la forma acampanada de la escocia estd, al contrario, muy
marcada*. En los capitelillos, se nota una fuerte oposicién entre el cdlato, con un
unico meandro de acanto liso, y el bloque superior, que recibe diversas composiciones
de palmas lisas dispuestas de forma simétrica. Por su disposicion, estas palmas son
las que generan las volutas. Los capiteles sostienen a su vez unos cimacios de nacela
también decorados por distintos juegos de palmas lisas simétricas®.

4 No ha sido el pequeiio tamafio de estas piezas lo que obligd los escultores a esquematizarlas
bajo la forma de pilastrillas. La eleccion es consciente, tal y como lo deja entender el hecho de que
la pequeiia pilastra ha sido esculpida en un tablero de marmol mds ancho que ella y del que resalta
levemente.

4 La tercera desde la derecha.

45 Esta arcatura superior ha sido brevemente descrita por BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL,
E. op. cit., 1922, pp. 288-289 y fig. 43. Tanto esta descripcion como las observaciones consiguientes
parecen haberse basado en un dibujo de J. Hainault en el que se cometieron varios errores, hecho nada
habitual en este dibujante: el bloque superior no sobresale del cdlato, los motivos de palmas lisas estan
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2.3.2.  Algunas observaciones sobre el uso del capitel en la fachada exterior
de la qubba de Abii I-Hasan

Sin que podamos asegurar que se trata de una exclusividad de los edificios de
Salla, la cuestién de la bicromia, blanca y negra, de los elementos de soporte merece
la atencién. Esta bicromia es sistemadtica pero es también muy discreta. Su impacto
visual no alcanza el de los arcos con dovelas (reales o simuladas) alternativamente
rojas y blancas de la arquitectura califal andalusi, ni tampoco el juego similar en
negro y blanco de los monumentos mamelucos de Egipto. Ademads, los elementos
concernidos ocupaban poco espacio en una amplia superficie de la que sabemos
que, en origen, no solo estaba totalmente policromada, sino que incluia también el
recurso al dorado para todo el fondo de la decoracion vegetal*®. Es precisamente la
conjuncion del cardcter reiterado de la asociacién de elementos de soporte blancos y
negros y de la discrecién del impacto visual resultante, la que nos sugiere que esta
eleccién no es nada casual sino que tiene un cierto valor simbdlico que quedaria
por esclarecer®’.

El muy reducido uso del marmol blanco en la arquitectura medieval marroqui,
consecuencia de la escasez de este material en esta parte del Magreb,* seria un
argumento mas a favor del peso simbdlico conferido a estas piezas en la fachada
exterior de la qubba. Aunque, hasta la fecha, no se ha procedido a ningun analisis
petrogréafico sobre piezas escultéricas medievales de Marruecos, es muy probable
que el marmol blanco procediera de al-Andalus, incluso bajo la forma de elementos
de acarreo. La primera estela funeraria de Abu I-Hasan (anterior a la mgabriyya
que se instalé después en la qubba) nos lo viene a confirmar. En este grueso ta-
blero de marmol, la cara opuesta al epitafio portaba inicialmente una inscripcion
latina referida a un cénsul de Bética, mientras que uno de sus bordes conserva
los restos de una decoracién vegetal de caricter andalusi cuyo estilo evoca una
época bastante mds antigua que la nazari/merini*. Curiosamente el momento en

sustituidos por otros cruciformes, etc. Este apego al dibujo sin haber vuelto a consultar documentos
fotograficos ha llevado a tales autores a hacer comentarios también erréneos sobre esta arqueria, en
particular respecto a una supuesta inversién de la curvatura del meandro de acanto, que en realidad no
existe. Estos capiteles pequeflos obedecen exactamente al canon del capitel de pilastra merini-nazarf,
ya bien establecido en aquel momento.

% BASSET, H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 291.

4 Se habfia recurrido a esta misma bicromia extremadamente discreta entre capiteles de marmol
blanco (en este caso omeyas cordobeses) y cimacios de piedra negra en las fachadas del alminar al-
mohade de la mezquita de Hasan en Rabat. Agradecemos aqui a D. Taoufiq Bahjaoui (Ministére des
Habous et des Affaires Islamiques) por habernos comunicado este dato, con las fotografias corres-
pondientes.

4 En Marruecos, solo tenemos constancia de la explotacion de una cantera de marmol blanco
en la vertiente norte del Alto Atlas durante la época sa‘adi, para abastecer las grandes obras dulicas
de esta dinastia en Marrakech: ALLAIN, Ch. «La carriere sa’adienne et les chapiteaux d’Imi-n’Tala»,
Hespéris, XLIII, 1956, pp. 101-115.

4 Véase por ejemplo RGUIG, H., op. cit., 2014, pp. 512-513, que no menciona la decoracién
andalusi lateral.
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el que se profundiza la brecha politica entre al-Andalus y el Magreb occidental,
coincide con el tiempo en el que se generaliza el recurso a capiteles de marmol.
Hasta entonces, bajo los Almordvides y los Almohades, los capiteles se labraban
casi exclusivamente en yeso, y en menor medida en piedra local, como ocurre en
las puertas monumentales urbanas.

Volviendo a la tipologia de los capiteles, cabe sefialar que no es nada extraiia la
jerarquizacion tan estricta que existe entre estos, basada tanto en el tipo morfol6-
gico adoptado como en la funcién aparente en el conjunto de la decoracion parietal.
Esta solucién légica es también la mds eficaz para resaltar el fuerte impulso vertical
de la composicién ornamental.

Mais significativas son la original morfologia de algunos capiteles de la qubba
y la excepcional calidad del labrado de todos ellos. No existe un inventario exhaus-
tivo de las mezquitas, madrasal/s y zawiya/s merinies que permita cuantificar el
fenémeno, pero se puede considerar que la inmensa mayoria de los capiteles que
emplean esos edificios son los de meandros de acanto y voluminoso cuerpo del
dbaco, también llamados «de palmas» (por los motivos que suelen adornar esta parte
superior de la pieza). Entre las contadas excepciones, solo cabe sefialar unos escasos
capiteles de mugarnas (en la Qarawiyyin y en la mezquita de los Andalusies de
Fez, por ejemplo)*, cuyos modelos proceden quizd de al-Andalus. En ningtn otro
conjunto monumental de esta época se han documentado los equivalentes de los
grandes capiteles de la gubba de Abii 1-Hasan ni de los de la madrasa vecina, que
no tienen parangén tampoco entre las obras nazaries contemporédneas.

Un taller de escultores de excepcional habilidad ha intervenido en la decoracién
de la qubba de Abu 1-Hasan. Pero, como demasiado a menudo ocurre, seguimos
sin saber a quién en ultima instancia se debia tanto la decision de diversificar las
férmulas estéticas como la validacion de las nuevas elecciones.

2.4. Andlisis geométrico de la fachada exterior

El disefio de la fachada exterior se rige por una serie de trazados geométricos
superpuestos, y en ocasiones relacionados entre si. De mayor a menor, hemos detec-
tado la presencia de los siguientes: un rectdngulo de razén V2, que abarca toda la
superficie limitada por las pilastras de flanqueo y la cinta anudada cimera (Fig. 10a).
Un rectangulo inserto en una trama de tridngulos equildteros, que engloba todo el
espacio comprendido por el pafio de sebka y la banda epigréfica cufica que lo cifie
(Fig. 10b). Por dltimo, un rectangulo de base coincidente con el anterior, cefiido
al pafio de sebka, e inserto en otra trama de tridngulos equildteros, cuya unidad
béasica es proporcional a la de la anterior reticula con una razén de Y2 (Fig. 10c).
La desaparicién de la parte cimera de la estructura nos impide realizar un estudio
completo del disefio geométrico general.

30 En el primer caso se trata de piezas inéditas; para el segundo ver TERRASSE, H., La mosquée
des Andalous a Fés, Paris, 1942, lam. XXIV.
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Fi6. 10. Trazado geométrico que regula la composicion de la cara exterior del lienzo sureste
de la qubba (dibujo de los autores).

3. CARA INTERIOR (FIG. 11)

3.1.  Descripcion general

El mismo lienzo, desde el interior, supera los 7 m de altura; 3 m menos que
desde el exterior. Muestra un alzado rectangular coronado por un tramo semicircular,
horadado por tres vanos arcuados y abocinados, de los que el central es el mayor,
que desembocan en las saeteras perceptibles en la cara exterior (vid. supra). La parte
inferior rectangular se organiza en torno a un vano ciego retranqueado en el que
se disponia una bifora, actualmente muy deteriorada. Esta constituiria el reflejo
compositivo de las desaparecidas biforas de acceso al interior de la gubba, dispuestas
en el centro de cada una de las tres caras restantes de la estructura (Fig. 1). Del
programa ornamental, en la zona baja subsisten dos fragmentos del zécalo de alica-
tados; y en la parte superior en torno a la bifora, toda la decoracién tallada sobre el
mismo material constructivo, de la que se distinguen tres elementos compositivos:
el panel epigrafico central que bordea el alfiz de la bifora, los paneles laterales, y
el friso superior. Referido zdécalo de alicatados, recorria tanto el interior como el
exterior de toda la qubba, salvo en su fachada principal sudeste. No obstante, dada
la excesiva prominencia de su superficie en relacion con la decoracién superior, no
hay que descartar que se tratara de un afiadido posterior al disefio original.

El panel central con epigrafia en cursiva sobre ataurique, se distribuye en tres
cartuchos, cada uno de ellos con los extremos lobulados; que ademds se alternan
con cuatro medallones epigraficos lobulados y anudados con sus correspondientes
marcos cuadrados [1].

Los paneles de flanqueo estdn cefiidos por respectivos marcos epigraficos, do-
tados originariamente de cuatro cartuchos cada uno [2a y 2b]. Actualmente, solo
se conservan tres en cada panel, pues los laterales extremos, que se dispusieron
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FiG. 11.  Alzado fotogramétrico de la cara interior del lienzo sureste de la qubba
(dibujo de los autores).

sobre las paredes contiguas, a 90° de la faz objeto de estudio, desaparecieron por
las alteraciones sufridas en la estructura de la gubba. Con tamafio mas reducido,
ostentan caracteristicas similares a las descritas en la banda central; aunque con
la llamativa excepcion del medallén subsistente inferior del panel derecho, que si
posee contenido epigrafico mientras que en el resto aparece un florén. El interior
de cada panel estd ocupado por un arco angrelado que nace de los cldsicos motivos
serpentiformes y se eleva sobre columnillas esquematicas, apoyadas sobre una cinta
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anudada horizontal. Las albanegas se decoran con ataurique, cuyo disefio se traza a
partir de ejes de simetria en las bisectrices de los dngulos rectos de dichas enjutas.
Dentro de cada arco se emplaza un motivo de lazo de doce, que genera una trama
de estrellas epigraficas sobre una red modular de tridngulos equilateros.

Por tltimo, la decoracién del friso superior se construye sobre una trama
geométrica de estrellas de ocho puntas, de dos tamafios distintos, y otras formas
poligonales, que encierran formas vegetales.

3.2.  Andlisis epigrdfico

[2a] Panel derecho
Inscripciones de los frisos de enmarque

Por el interior de estos frisos, en un solo renglén y sobre fondo de ataurique,
discurre una inscripcién en grafia cursiva, sin ninguna anotacién subsidiaria de
puntos diacriticos o vocales breves. El texto reproduce una cita cordnica, que irfa
precedida por unas férmulas introductorias fijas, hoy desaparecidas, que se ubicarian
en la banda vertical derecha, al igual que sucede en el panel izquierdo.

Banda vertical derecha (texto restituido)

Banda horizontal superior
IS stasall sy e 4l 330 ey [Jgmll Gl

Banda vertical izquierda
Aoy e an) G 38 Y ali ) 9 4S5 a3 g AL

Banda horizontal inferior
% aall Ll g Uy olil jie Ualal g Unaws ol

[Me refugio en Dios de Satands el apedreado. En el nombre de Dios,
el Clemente, el Misericordioso. Bendiga Dios a Muhammad)] /| *[El enviado
cree] en lo que le ha sido revelado por su Seiior y los creyentes todos // creen
en Dios, en Sus dngeles, en Sus escrituras y en Sus enviados. No hacemos
distincion entre ninguno de sus enviados. // Han dicho: «Oimos y obedecemos.
;Tu perdon, Seiior nuestro! ;Ti eres el fin de todo!»* (Q. 11, 285)>

st Lévi-Provengal no propone ningun contenido para la banda vertical desaparecida; BASSET,
H. y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 292.

2 El término al-masir estd escrito en el medallén del angulo inferior izquierdo de este panel y
en dos niveles, con el ra’ en el nivel superior.

53 Esta misma aleya cordnica se reproduce, entre otras inscripciones merinies, en el estandarte
del sultdn merini Abi Sa‘id “Utman, conservado en la Catedral de Toledo, LEVI-PROVENCAL, E., op.
cit., 1931, pp. 192-193, n° 213; MARTINEZ NUNEZ, M? A., Epigrafia drabe. Catdlogo del Gabinete
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Breves epigrafes entre la decoracion geométrica

En los motivos estrellados se ubican una serie de pequefias cartelas con epigrafes
en cursiva en su interior. Cuando se incluyen dos términos en una misma cartela,
se distribuyen en dos renglones. Eran veintiséis cartelas en total, pero ha desapa-
recido la escritura en dos de ellas. Empezando en la parte superior y de derecha a
izquierda, la lectura es:

A L)

A /s adl /) Ay G
A& ALY /7 Sl /7 & el
A /) d L /7 s 3l /7 b )
/P3N /A
Meaa /] e /] &[] Jha
s el // b j7 )
A5all /) & /AL /7 A aeal)

La soberania pertenece a Dios
La permanencia es // de Dios. // La gloria pertenece a Dios. // La permanencia es de Dios
La gloria pertenece a Dios. // La permanencia es de Dios. // La soberania pertenece a Dios

La permanencia es de Dios. // La gloria pertenece a Dios. La soberania pertenece a Dios. //
De Dios

... // La gloria pertenece a Dios //...
Bendiga // Dios // a // Muhammad
La permanencia es // de Dios. // La gloria pertenece a Dios

La alabanza es de Dios. // La soberania // pertenece a Dios. // La gloria pertenece
a Dios

De estas eulogias y expresiones, Lévi-Provencal ofrece solo la lectura parcial:
«el-cizzat lillah, el-baqa’ lillah, el-hamd lillat, ou la formule de la tasliyya»>.

[1] Panel central

En el panel central solo hay tres bandas de enmarque, una horizontal superior
y las dos verticales, en cuyos epigrafes se han anotado algunos puntos diacriticos,
de tipo magrebi.

Banda vertical derecha

Leiad e 5l L sla (e 7 (sic) Ada¥

de Antigiiedades de la Real Academia de la Historia (con la colaboracién de I. Rodriguez Casanova
y A. Canto Garcia), Madrid, 2007, n.° 97, pp. 238-241.

s+ BASSET, H y LEVI-PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 293.

3 Por <t

¢ Este término aparece ubicado en un nivel superior.

NORBA, Revista de Arte, vol. XXXVI (2016) / 9-41



36 LA QUBBA FUNERARIA DEL SULTAN ABU L-HASAN EN SALLA (RABAT, MARRUECOS)

Banda horizontal
Opabe AU paldsiy ) * Gaiall Al (5 mg S ()l Le Lesd gl LY
oSale sic) plu 0 ) 58

Banda vertical izquierda

1y plan 255 Ly Al 15140

*Entrardn en los Jardines del Edén, por cuyos bajos fluyen // los arroyos. En

ellos tendrdn lo que deseen. Asi recompensa Dios a los piadosos (Q. XVI, 31).

*Aquellos a quienes, siendo buenos, llaman los dngeles diciendo: «jPaz sobre

vosotros! // Entrad en el Jardin (como recompensa) por lo que habéis hecho»*
(Q. XVI, 32).

Medallones de las esquinas

En las intersecciones de las bandas del panel central, en las esquinas superio-
res, y en el inicio y final de la inscripcion, en la parte inferior, se ubican cuatro
medallones cuadrados, con decoracion floral y una cartela circular en cuyo centro
se ubica un motivo caligrafico en cifico que repite el término®

)

Dios

[2b] Panel izquierdo
Inscripciones de los frisos de enmarque

Se conservan los frisos horizontales y el vertical derecho, cuyas intersecciones
estdn marcadas por rosetones con decoracién anepigrafa. Por el interior de estos
frisos, en un solo renglén y sobre fondo de ataurique, discurre una inscripciéon en
grafia cursiva, sin ninguna anotacién subsidiaria de puntos diacriticos o vocales
breves. El texto comienza en la banda vertical derecha, donde se reproducen las
férmulas introductorias fijas, y continda en la banda horizontal superior, con una
cita cordnica que seguiria en la banda vertical izquierda, hoy desaparecida, y que
termina en la banda horizontal inferior, por tanto, no se trata de que cada una de
las bandas lleve una inscripcién separada, como afirmé E. Lévi-Provengal®.

Banda vertical derecha
.\m\_\_\;\uu_\cAﬁ\‘;‘aﬁ;)nw:.)l\dﬁ\?m?p)ﬂuw\wdﬁbﬁﬁ\

57 Por >k,

8 Estos epigrafes no fueron leidos por Lévi-Provengal, pues solo indic6 que en el interior
de cada medallén se ubicaba una eulogia; BASSET, H. y LEVI—PROVENCAL, E. op. cit., 1922,
p. 291.

* BASSET, H.y LEVI—PROVENCAL, E., op. cit., 1922, p. 292, donde se ha incluido la lectura
de las férmulas introductorias de la banda vertical derecha en dltimo lugar.
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Banda horizontal superior

Lo e Ain g oSy (e 88 ) | se by *

Banda vertical izquierda (texto restituido)
.L'\gﬂ\ &.«L\ﬁ‘} c\ﬂbc\y&@;ﬁiﬁ&ﬂ\ *Oﬁhﬂ&&\u@)‘}“}&\wﬁ\]
Foldll e Gallad)

Banda horizontal inferior
[ ) 58] agiil | galls gl AZiald | slad 131 Al g

Me refugio en Dios de Satands el apedreado. En el nombre de Dios, el
Clemente, el Misericordioso. Bendiga Dios a Muhammad /| * Y apresuraos a
obtener el perdon de vuestro Seiior y un Jardin tan vasto como I/ [los cielos
y la tierra, que ha sido preparado para los piadosos (Q. 111, 127/133), * que

dan limosna en la prosperidad y en la adversidad, reprimen la ira y perdonan
a los hombres] (Q. 111, 128/134)%, // * y que, si cometen una indecencia o son
injustos consigo mismos, [recuerdan a Dios]* (Q. 111, 129/135)°".

Parte de estas aleyas se reproducen en la banda epigrifica en cursiva de la
zawiya al-Nussak, exactamente Q. III, 127/133-128/134%, y en la madrasa al-°Attarin
de Fez®.

Breves epigrafes entre la decoracién geométrica

En los motivos estrellados se ubican una serie de pequefas cartelas con epigrafes
en cursiva en su interior. Cuando se incluyen dos términos en una misma cartela,
se distribuyen en dos renglones. Son veintiocho cartelas en total, de las que una
es ilegible. Empezando en la parte superior y de derecha a izquierda, la lectura es:

A0\ad) /7 & // aeal)
/) aaall /) do ) /) 43 el
A Ll // 4 /sl

0 Salvo la frase final de esa aleya: wa-Allah yuhhibu al-muhsinin («Dios ama a quienes hacen
el bien»), que no se habria consignado por falta de espacio.

o Se ha reproducido la parte inicial de esta aleya cordnica, y se ha perdido la dltima frase, que
debidé consignarse, aunque fuese en pequefos caracteres sobrevolados, para otorgar sentido a este
parrafo.

2 En el sitio web de la Fundaciéon Max van Berchem, en el Thesaurus de epigrafia arabe,
se recogen datos sobre los epigrafes de esa zawiya: <http://www.epigraphieislamique.org/epi/
consultation.php#results-index> [consultado: 8/4/13]. Aunque se cita a MEUNIE, J., «La Zaouiat
al-Noussak, une fondation mérinite aux abords de Salé», en Mélanges d’Histoire et d’Archéologie
de I’Occident Musulman, tomo II, Hommage a Georges Mar¢ais, Argel, 1957, p. 135, n° 2, y se
dice que se incluye la «traduction frangaise seulement (p. 133, note 17)», confunden la lectura del
epigrafe cifico de esta portada, que realizé G. Deverdun y que reproduce MEUNIE, J., op. cit., 1957,
p- 135, n.° 2, con la lectura de otra inscripcion en cifico desaparecida de otra puerta de la zawiya
(p- 133, nota 2).

% AOUNI, L. M., op. cit., 1991, n° 34, p. 94.
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P Y/ RN Py YA P
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La alabanza es // de Dios. // La permanencia es de Dios
La gloria pertenece a Dios. // La permanencia es de Dios. // La alabanza es de Dios
La alabanza es // de Dios. // La soberania pertenece a Dios
y la permanencia es // de Dios // 'y la alabanza es // de Dios
La alabanza es // de Dios. // La soberania pertenece a Dios
La soberania es // de Dios. // La alabanza es // de Dios
La alabanza es // de Dios. // La soberania pertenece a Dios
La soberania es // de Dios. // La permanencia es // de Dios

Lévi-Provengal no ofrece una lectura de estos breves epigrafes, solo lo que ya
he sefalado mas arriba a propoésito de los del panel derecho.

3.3.  Andlisis geométrico de la cara interior

El disefio del lienzo se rige por una serie de trazados geométricos superpues-
tos, y casi todos relacionados entre si; de los que hemos detectado los siguientes:
Un rectdngulo de razén v2 que engloba toda la faz, incluido el semicirculo cimero
(Fig. 12a). Un rectdngulo con tridngulo equildtero inscrito, coincidente en anchura
con el anterior y que abarca desde la base del hueco de la bifora hasta la cornisa
que marca el inicio del semicirculo superior (Fig. 12b). Un rectdngulo de razén
2 x 1, cuya anchura coincide con los anteriores y que ocupa toda la superficie
decorada, en la parte superior (Fig. 12¢). Tres rectangulos adyacentes y de idéntica
altura, cuya suma de anchuras coincide con los anteriores; constituidos cada uno
de ellos por dos tridngulos equildteros, y perfectamente ajustados a los tres paneles
epigréficos (Fig. 12c¢). Por dltimo, un rectangulo de razén 3 x 4, con la base coin-
cidente con el segundo referido, y cefiido al hueco de la bifora (Fig. 12a).

Llama la atencién como en esta cara interior los trazados geométricos estin mucho
mejor relacionados entre si que en la exterior. Por lo demds, ambas faces coinciden
en el empleo de recursos como el rectdngulo de razén V2 y el tridngulo equilatero.

4. CONCLUSIONES

La fachada exterior de la qubba constituye un testimonio excepcional de la
capacidad de los arquitectos merinies, para realizar, en un edificio emblemdtico de
la dinastia, una seleccion estética sincrética a partir de un vocabulario monumental
ya conocido, pero con nuevas reglas y llevando esta re-creaciéon al mdximo nivel

% El prefijo wa- se ha escrito en estas cartelas en un nivel superior.
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FiG. 12.  Trazado geométrico que regula la composicion de la cara interior del lienzo sureste
de la qubba (dibujo de los autores).

de refinamiento. Sin verdadero parangén, esta fachada retoma elementos composi-
tivos y ornamentales de dos procedencias distintas: las portadas monumentales y
los alminares.

De las primeras, toma el arquetipo® de su parte periférica, o lo que es lo mismo,
de las pilastras de flanqueo coronadas por columnillas y grandes ménsulas, entre los
que se dispone un friso, habitualmente decorado con motivos-tipo; y en este caso
dotado de mugarnas. El empleo de tal elemento modular en esta posicién constituye
una novedad documentada en otras portadas coetdneas, merinies, nazaries, e incluso
—en la peninsula Ibérica— mudéjares®. Por otra parte, siguiendo el arquetipo de las
portadas, se incluyen una serie de bandas epigraficas que acotan el tramo central
del disefio arquitecténico.

De los segundos, toma la composicién de los pafios de sebka, cuyo disefio
reproduce el de los alminares merinies, en general (que a su vez lo retomaban de
los almohades); y resulta practicamente un calco del empleado en el de la zawiya/
madrasa de la misma Salla®’, en particular. Este pafio se insertarfa en el espacio
que, en el arquetipo de una portada, estarfa destinado al arco de ingreso.

% Tal esquema o arquetipo queda establecido, sin cambios sustanciales, desde época almohade.
Véase pormenorizadamente en CRESSIER, P., op. cit., 2005; CRESSIER, P., «Les portes urbaines
post-almohades du Maroc (XIIIe-XIX¢ siecle)», Stadttore. Bautyp und Kunstform / Puertas de ciuda-
des. Tipo arquitectonico y forma artistica, Iberia Archaelogica 8, Deutsches Archéologische Institut,
Maguncia, 2006, pp. 459-488; y MARQUEZ BUENQO, S., «Rasgos comunes en la arquitectura merini
y nazari. Una vision a través de las portadas monumentales militares y civiles», Al Mansura, la ciudad
olvidada, Ceuta, 2013, pp. 91-109.

% FEjemplos merinies se documentan en la portada-alminar de al-Mansiira (Tremecén); y en la
muy cercana Zawiya al-Nussak, en las afueras del recinto de Salé, en una puerta desaparecida pero
recogida en una postal antigua: «100. Ancienne Porte de la Ville Sainte de Salé (Maroc). Cliché J. B.
Morana, Rabat». Un ejemplo nazar{ lo constituye la portada del Palacio de Comares, en la Alhambra;
y uno mudéjar, la portada del Palacio del Rey don Pedro, en el Alcdzar de Sevilla.

> BASSET, H. y LEVI—PROVENCAL, E., op. cit., 1922, 1lam. 10 y fig. 33, cuya construccion se
deberia segun estos autores a Abt Yasuf (1258-1286), y a Aba Sa‘id (1310-1331) segin NAGY, P. T.,
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Por otra parte, si en una portada la epigrafia habitualmente juega un papel rele-
vante, en cuanto a la consecucién del mensaje simbdlico, en la fachada exterior de
esta qubba, se convierte en un elemento absolutamente primordial. De este modo,
tiene una clara intencion, tanto la referida duplicacion de las bandas epigraficas, como
la novedosa presencia de los elementos epigraficos del pafio de sebka, que no tiene
su correlato en los disefios tomados de los alminares; asi como el mantenimiento
de los motivos-tipo del friso superior. Prueba de la importancia de la epigrafia, en
esta construccion, es el alargamiento final de la cartela derecha del texto en cufico
que cobija la sebka. Este se produce para poder completar, sin invadir la siguiente
banda, el contenido de la basmala, cuyos Gltimos trazos es incluso necesario reducir.
El resultado es la consiguiente deformacién del marco del medallén contiguo, que
se transforma en un rectingulo. Ademads, tal achatamiento afectard al desarrollo de
la banda superior, que ird descomprimiéndose conforme se avanza a la izquierda.
La conclusion es que la regularidad de las composiciones arquitectnicas se supedita
a la epigrafia, pudiendo ésta volver relativamente eldsticas a aquellas. No obstante,
tampoco hay que desdefar la importancia de dichas composiciones, plasmada en el
cuidado trazado geométrico subyacente.

En lo que se refiere a los motivos ornamentales, se aprecian fuertes vinculos con
los empleados incluso en la arquitectura mudéjar, tal y como se comprueba en la
similitud de disefios entre la decoracién de los paneles extremos de la triple arqueria
del paio de sebka y los laterales de las grandes ménsulas que flanquean el alero de
la fachada del Palacio de Pedro I en el Alcdzar de Sevilla, erigida en 1364; aproxi-
madamente una década después que la estructura objeto de nuestro estudio.

En cuanto a la cara interior de la qubba, se constata la estrecha relacién con la
arquitectura nazar{; cuyos motivos y esquemas compositivos comparte. Valga el
ejemplo de los paneles laterales, cuya composicion de estrellas epigraficas insertas
en una trama de lazo de doce se constata practicamente idéntica a la de los paneles
laterales, actualmente mutilados, de la portada granadina sita en el encuentro entre
las calles Zafra y Porteria de la Concepcidn®. Otro ejemplo similar es el documen-
tado en la portada de la Torre del Peinador de la Reina, en la Alhambra.

La preminencia de este lienzo conservado, pricticamente hasta su coronacion,
estaria motivada, tanto por ser el tinico originariamente macizo, y por tanto susceptible
de recibir el espectacular programa ornamental exterior; como por su orientacién a
modo de pseudo-gibla. Ademds, se constata una clara diferencia constructiva entre
este, labrado en fina sillerfa, y los demds, en cuyos vestigios solo se detectan silla-

«Sultdn Paradise: The Royal Necropolis of Sala, Rabat», Al-Masaq: Journal of the Medieval Medi-
terranean, 26 (2), 2014, pp. 132-146, fig. 2, p. 134. Por su parte, TUIL LEONETTI, B., Inhumation
et baraka. La tombe du Saint dans la ville de I’Occident musulman au Moyen Age (XII-X V¢ siecle),
Tesis de doctorado, Paris, Université de Paris IV-Sorbonne, 2011, p. 131, atribuye gran parte de esta
obra a Abli ‘Inan (1348-1358).

% Incluso, el contenido de la epigrafia de las estrellas es semejante, pues en el caso granadino,
alberga igualmente breves frases de alabanza a Dios, segin ha podido comprobar Maria Antonia
Martinez Nufiez, en un estudio inédito.
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rejos. De hecho, si bien parte de la decoracion interna de la pared en cuestion se
tallé directamente sobre la piedra (vid. supra), el resto de los elementos de exorno
correspondientes en las otras caras, se debieron resolver mediante yeserias, segin
se infiere del andlisis de los encuentros entre la cara principal y las adyacentes.

Entra en el campo de la mera especulacion, la configuracion de la qubba com-
pleta. No obstante, se pueden proponer algunas cuestiones relacionadas con los restos
conservados, principalmente en relacién con la cubierta. La forma de los vestigios
de la parte cimera indica que el edificio estaba cubierto por una béveda baida, que
si bien encaja en una construccioén de esta naturaleza como elemento estructural,
resulta inaudita como béveda ornamental, perceptible desde el interior. Lo habitual,
en la arquitectura merini y nazari, es la colocaciéon de una cubierta de mugarnas o
artesonado que enmascare la estructura auténticamente sustentante. Por otra parte,
la presencia de los vanos de iluminacién, claramente originales y en una posicién
por encima de la ubicaciéon de una presumible cubierta ornamental, podria llevarnos
a suponer la existencia de una bdveda calada o artesonado-celosia, quizd parecido
al que cubre el Mirador de Daraxa, en la Alhambra®.

% El techo del mirador consiste en una «falsa armadura con vidrios de colores con el esqueleto
o armazoén de madera» de época nazari. Léase en DIEZ JORGE, M* E. (ed.), La Alhambra y el Ge-
neralife. Guia historico-artistica, Granada, 2006, pp. 177-178. Extrafiamente, este elemento ha sido
obviado por toda la produccion bibliografica anterior.
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