Periodos y procesos del cuento venezolano

Luis Barvera Linaves

a finalidad general de este articulo
es proponer un estudio del cuento
venezolano mds alld del inventario
de los nombres importantes y los
temas tratados por ellos, que ofrezca una mira-
da critica centrada fundamentalmente en el de-
sarrollo histérico, estético, formal y temdtico,
con la base tedrica que proporciona la narra-
tologia. Para ello, hemos creido conveniente
asumir, en primer lugar, un enfoque conceptual
que precise qué es lo que vamos a entender
como cuento y cudles son sus categorfas forma-
les mds importantes. Propondremos luego una
posibilidad de periodizacién cronolégica del
fendmeno en el marco casi completo del siglo
XX venezolano (1900-1995).

Caracterizacién del cuento

La significacién de lo literario se entiende aqui
como un acto cooperativo que no depende nada
mads del autor y sus intenciones, ni siquiera sélo
del texto como tal, sino también del contexto
en que la obra es producida (contexto de pro-
duccién) y lefda (contexto de recepcion). Den-
tro de un espectro de ordenacién textual del
universo, lo que aqui llamaremos materias
discursivas, podemos ubicar la presencia de la
narracion en general, sin aludir todavia especi-
ficamente a la narracidn literaria. Cada materia
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u orden discursivo se distingue por algin rasgo
que la hace Unica y distinta de las otras
(Charaudeau, 1983, 1992; Sinchez, 1993).
Una de ellas es la narracién, probablemente la
mds importante, por tratarse de una “materia
discursiva primaria”, como se argumenta en Ba-
rrera (1995).

Para la delimitacién de la narracidn literaria,
se hace necesario un inciso que diferencie lo que
Teun van Dijk (1983) categorizé alguna vez
como “narrativa natural” y “narrativa artificial”.
La narrativa natural (o factual, como la llama
Genette, 1993) compromete al narrador con la
verdad de los hechos que refiere. Categorias
como la noticia, la biografia, el parte policial o
forense, el reporte cientifico y el curriculo, con
propositos primordialmente informativos, for-
marfan parte de este rubro. En cambio, la na-
rrativa artificial (o ficticia) establece compro-
miso con la nocidn aristotélica de verosimili-
tud y suele tener propdsitos recreativos. La lis-
ta de tipos de textos de ficcién es amplia y en
ella entran por supuesto el cuento y la novela.

De acuerdo con esto, todo cuento o novela
deben ser considerados textos narrativos de fic-
cién, sin compromiso de que los hechos que
relatan se ajusten a la verdad de acontecimiento
histérico alguno. Por ejemplo, aunque tengan
su punto de partida en hechos de la realidad, la
novela y el cuento histdricos son esencialmente
textos narrativos de ficcidn.

Detengdmonos ahora en la especificidad del
cuento, categoria que mds nos interesa aqui.

Lo primero que salta a la discusién cuando
se trata de caracterizar el cuento como géncro
literario es su poca especificidad en cuanto a la
extensién. ¢Hay acaso un nimero determinado




de palabras para diferenciar un cuento de otro género na-
rrativo? Podemos decir de antemano que s{ porque todo
cuento es breve. El problema surge a la hora de especificar
la dimensién de esa brevedad. {Podria yo asegurar que los

siguientes textos breves son o no cuentos?
Aquel hombre era invisible pero nadie se percaté de ello.
GasBRIEL JIMENEZ EMAN, venezolano.

Cuando despertd, ¢l dinosaurio todavia estaba alli.
AuGUSTO MOTERROSO, guatemalteco-mexicano.

La mujer que amé se ha convertido en fantasma. Yo soy el
lugar de las apariciones.
Juan JosE ARREOLA, mexicano.

Son tan breves que a pocos se les ocurriria argumentar que
se trata propiamcntc de cuentos; de allf las dcnominacio-
nes de “micro-cuento”, “mini-cuento”, “ficcién stibita”, “m
niatura narrativa” con que los categorizan dentro del gcnc-
ro, sin ubicarlos. Si, en cambio, acudo a otros textos de
Horacio Quiroga, de Miguel Delibes, de Guillermo
Meneses, de José Rafael Pocaterra, habria un poco mids de
seguridad en tildarlos de cuentos porque su brevedad es
mayor, pero tal vez dudariamos en caso de noveletas o
novelines de cuarenta, cincuenta, sesenta paginas. ¢Cudl es
entonces la brevedad deseable de un cuento para que no
deje de serlo?

Alli estd uno de los primeros problemas de la definicién.
El ser breve no es propiamente una condicién del cuento.
Es mds bien una consecuencia, que viene dada por una ne-
cesidad pragmdtica: lo que es importante en el cuento es
que, para serlo, debe tener su base en una narracién. Todo
cuento es entonces una narracién. Pero una narracién que
origine en el lector una percepcion de lectura distinta de la
de otros textos narrativos, como la novela o la biografia.

Esa percepcion implica un efecto inmediato de interés
cuya exigencia fundamental es la focalizacién en un solo
hecho, como diria José Balza (una anécdota, un personaje,
una escena, un imbito) y, por ende, la creacién de una at-
mdsfera de intensidad. De alli la brevedad como consecuen-
cia: lo intenso tiene que ser breve por naturaleza, no puede
ser extenso. Resumo entonces algunas razones que expli-
can la brevedad del cuento:!

1. Bl erernpo de lectura, que &5 aquel lapso que nog pee-
tnite captar a cabalidad el efecto thico propuesto por el
texto, sin que pueda hablarse de un limite relacionado con
¢l ndmero de palabras.

2. La limitacién a un solo hecho central o principal. La
accion, ¢l marco, el estado seleccionado como foco, debe
ser presentado de modo que parezea uno solo.

3. Su fin debe estar dirigido principalmente a generar
cn ¢l lecror un efecto de intensidad que evite, por cjemplo,
las sesiones de tregua o las lecturas a destajo (como sf suele
ocurrir con la novela).
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Pasemos entonces a mencionar el fe-
némeno relacionado con los tipos de
cuentos y su vinculacién con los lecto-
res.

Como formato textual principal-
mente narrativo, ¢ independientemen-
te de su organizacién superficial, el
cuento debe ofrecer al analista la posi-
bilidad de ser reducido a un conjunto
de acciones organizadas verticalmente,
dentro de un eje espacio-temporal.
Pero hay situaciones especificas en las
que el discurso superficial del cuento
se muestra hermético y se hace dificil
la localizacién de una historia, de una
cronologfa de acciones. Dicha situa-
cién sirve de base para poder hablar
de dos tipos generales de cuentos, que
no son mis que los dos extremos de
un espectro:

1. Cuentos cuyo discurso hace én-
fasis en la historia relatada.

2. Cuentos en los que historia y dis-
curso se distancian hasta el punto de
sepultar la relacidn de acontecimientos
de tal manera que parece inexistente.

Los primeros suelen ser conocidos
también como cuentos dindmicos, na-
rraciones simples, cuentos épicos o
cuentos anecdéticos. A los segundos se
les denomina cuentos estdticos, cuen-
tos simbdlicos, cuentos liricos y cuen-
tos epifdnicos (¢fr. Pacheco y Barrera,
1993, 1997; Zavala, 1993).
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Adoptemos, por ser mds general, la divisidn cuentos épi-
cosfcuentos lfricos y sinteticemos algunas de las caracteristi-
cas diferenciadoras de ambas categorias, por cuanto tienen
que ver directamente con el hecho comunicativo, con la
relacién emisor-texto-destinatario:

Ericos Liricos
Se concentran en la accién (trama) Se concentran en el marco (escenario)
Interés bisico del narrador centrado Interés centrado en el nivel profundo
en el nivel superficial
Representacional y lineal Simbdlico (metaférico)
(mimético)
Significados explicitos Significados implicitos
Enfasis en los contenidos (historia) Enfasis en el lenguaje (discurso)
Estructura cerrada Estructura abierta
Bajo nivel de “recalcitrancia” Alto nivel de recalcitrancia
(Wright,1989)

Si quisiéramos aludir a los autores y textos concretos de la narrativa
venezolana, pudiéramos decir que los extremos de ese continuum en el
que pueden agruparse los cuentos venezolanos del siglo XX estdn re-
presentados, por algunos textos de este género fundamentalmente “li-
ricos” de Oswaldo Trejo (1924-1996) y otros principalmente “épicos”
de José Rafael Pocaterra (1989-1955), con diversos autores entre uno
y otro limite (Julio Garmendia, Dias Solis, Meneses, Balza, Machado,
Lépez Ortega / Salvador Garmendia, Massiani, Delgado Senior, Infan-
te, Castillo, para citar algunos).

Precisamente, la variabilidad del espectro desemboca en la dificul-
tad para que un cuento resulte en una lectura convincente para todos
los tipos de lectores, pues, como en la poesia, son mds exigentes las
condiciones de lectura del cuento que de la novela y ademds la misma
estarfa condicionada por el hecho de que, de acuerdo con las motiva-
ciones histéricas, estéticas e individuales, los cuentos venezolanos del
siglo XX apuntan hacia una vasta gama de destinatarios ideales.

Dejando aparte el texto (el cuento mismo), hay que recordar que
—estimulado por ciertos contextos histdricos y estéticos— ¢l lector no
siempre le atribuye el mismo valor. Por lo menos, esa valoracién no ha
sido la musma en Europa y Amdrica; ni siquicra ha sido parafefa densro
del propio continente aieficano, doide en algunos palses se le ha con-
siderado como un género narrativo de supervivencia o un camino po-
sible para la iniciacién en la narrativa, hermano menor de la novela
(Estados Unidos), mientras en otros su valoracién literaria le viene
mds bien por el lado esteticista que lo vincula con otros géneros breves
como la prosa poética (Canad4 y buena parte de los pafses latinoameri-
canos son buenos ejemplos). Y cso sin olvidar la participacién del “gran
publico” dentro del proceso, inexistente quizds en todos los casos, por-
que ¢l cuento no parece ser un géncro de masas, ni siquicra cuando
hablamos de cuentistas como Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant,
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Horacio Quiroga, Julio Cortdzar o José
Rafael Pocaterra.

En Estados Unidos, verbigracia, tanto
la revista importante como los suplemen-
tos literarios de los grandes diarios sue-
len albergar al cuento y pagar a sus auto-
res por la publicacidn, sin llegar a consi-
derarlo un tipo de texto narrauvo real-
mente importante. De alli su considera-
cién de género de supervivencia y propa-
ganda para el escritor que se inicia. Por el
contrario, en nuestros predios latinoame-
ricanos (igual que en Canadd), es mds
comun su inclusién en pdginas literarias
de escasa o restringida circulacién, casi
siempre en medios impulsados por escri-
tores individuales o grupos cuya “masa
lectora” principal se localiza en los espa-
cios académicos. Eso llega a ocurrir en el
caso especifico de Venezuela, incluso con
los cuentos divulgados a través de los con-
cursos promovidos por diarios importan-
tes con un considerable contingente de
lectores. Puedo referir a modo de ejem-
plo, los certdimenes anuales de cuentos que
auspician y premian los diarios El Nacio-
nal (de Caracas) y Antorcha (de El Tigre).
En lo que concierne al gran publico lec-
tor de la prensa, en el mejor de los casos,
los cuentos premiados son objeto de
comentario durante la semana de la pre-
miacién. Luego desaparecen de ese con-
texto y probablemente lleguen a conver-
tirse en materia de estudio de los medios
académicos. Si el comentario continta,
esto ocurre en ¢l contexto de ciertas polé-
micas sobre la factura o la temdtica del
cuento, pero ahora estimulada y compar-
tida por investigadores, principalmente
profesionales de la critica, que tienen ac-
ceso a la prensa.

La permanencia del cuento latinoame-
ricano de ciertos periodos ha tenido en-
tonces su mejor garante en las institucio-
nes académicas (la escuela, la critica, las
universidades) y Venezuela no es la excep-
cién. En ese dmbito, el cuento se convier-
te en una suerte de termémetro que faci-
lita la valoracidn estética de un escritor. Y
esto ha dado origen a un extrafio fené-
meno de coparticipacién de la cuarteta lec-
tores-texto-autores-contexto. Menciono
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un ejemplo: al menos en nuestro pais, a partir de la
concentracién de la vanguardia critica en las univer-
sidades u otras instituciones escolares, buena parte
de la cuentistica posterior a la década de los cincuen-
ta ha sido producida bajo el impulso de los requeri-
mientos de la academia, lo que a su vez puede haber
obligado a los escritores a exigirse muchisimo mds en
cuanto a la facrura estética del texto, pero también a
olvidarse de los lectores comunes. De unas cuantas
décadas para acd, se escribe entonces para la audien-
cia académica, para los antélogos, para los pensado-
res de las escuelas de letras, para tener algin acceso a
los programas de Educacién Bisica y Media. Natu-
ralmente que esto ha mediatizado y reducido la fun-
cién literaria del cuento, lo mismo que ha ocurrido,
aunque en menor dimensidén, con la novela y mucho
menos aun con la poesia.

Aludo especificamente al caso venezolano, por ser
el que mejor conozco, pero casi podria extender este
proceso a buena parte de la literatura latinoamerica-
na contempordnea. Eso explica que algunos cuentis-
tas se hayan consagrado escribiendo para la critica,
para los profesores de literatura, para los académi-
cos, en fin, para aquellos dmbitos donde se ubican las
élites literarias de fin de siglo. Y la consecuencia l6gi-
ca ha sido que es la academia la que, de alguna mane-
ra, acabd por fijar en ese momento los criterios de
valoracion del cuento como categoria literaria.

Ya no fue entonces ¢l pueblo lector voraz y devo-
rador de folletines el que establecié y exigié las con-
diciones de lo literario, como pudo haber ocurrido
durante finales del siglo XIX en algunos paises de
Europa, si es que de verdad ocurrié asi. Ahora es la
academia la que determina corrientes ¢ impone crite-
rios, por lo menos a los narradores. Si nos referimos
exclusivamente a la narrativa venezolana de las tres
ultimas décadas, habria que excluir, obviamente, a
ciertos escritores de crénicas noveladas, libros de épo-
ca, novelas y volimenes de cuentos (Marcos Tarre,
Fermin Mdrmol Ledn, Oscar Ydnez, Rubén Monas-
terios), quienes parecen haber logrado otros niveles
de recepcién, mds alld de las instituciones escolares,
posiblemente gracias a su poca (a veces afortunada)
formacidn literaria académica y/o carencia de vincu-
los de algun tipo con los medios académicos, hecho
que a su vez ha conducido a que en un principio se
les considere como escritores de “sub-literatura” o de
“literatura de quiosco”. Y creo también ue el fené-
meno ha afectado muchisimo mds al cuento que a la
novela, por lo menos en Venezuela. En todo caso,
dejo esto como una reflexién que habrd de ser inves-
tigada y cuantificada.



Origenes y periodos del cuento venezolano

Antes de comenzar con la cronologfa del proceso histdrico del cuento en
Venezuela, es preciso recordar que en el émbito latinoamericano nos he-
mos considerado como un “pafs de cuentistas®, curiosa denominacién que,
como vamos a ver, no se corresponde con la valoracién socio-estética que
de parte de cierta critica interesada tiene el cuento entre nosotros. La es-
casa preocupacién por el estudio sistemdtico de este género constituye
una contradiccién a ese respecto. No hay estudios globales del fenémeno
y sin embargo podrfa decirse que, con escasisimas excepciones, no hay
narrador venezolano que no haya tenido sus veleidades con el cuento. Y
existen, ademds, grandes cuentistas nuestros que nunca tocaron el terreno
de la novela, ni por asomo. Julio Garmendia es tal vez el paradigma mis
importante en ese sentido, pero puedo también recordar los nombres de
Gustavo Dfaz Solfs, Oscar Guaramato ¢ Igor Delgado Senior, entre los
escritores de las generaciones intermedias y més recientes. Quiere decir
entonces que como “pafs de cuentistas”, nos hemos dedicado m4s a los
anilisis globales de la novelistica, la poesia y el ensayo. Nos invadié la
paradoja que privilegia a la novela. Como hemos sefialado con anteriori-
dad, no tenemos atin un compendio critico sistemitico dedicado al cuen-
to, uno que lo evalie independientemente de la novela u otros géneros.
Recordemos, por ejemplo, que el mundo literario latinoamericano cono-
ce ya dos premios venczolanos importantes para ¢l continente: ¢l “Rémulo
Gallegos® (de novela) y ¢l “Pérez Bonalde™ (de poesfa). Paraddjicamente,
somos el pafs de cuentistas que no sc ha preocupado por la creacién de un
galardén equivalente al “Juan Rulfo” o al “Casa de las Américas™ (en su
mencién cuento). Quede esta idea como reflexidn inicial, Gtil para enten-
der varios aspectos del proceso en el que intentaremos una periodizacién,
discutiendo primero ¢l problema del origen.

El origen

Una vez que hemos dejado claros los limites de los planteamientos te6ri-
cos y la metodologfa que podrian servir de base para un estudio del cuen-
to venezolano del siglo XX entramos, ahora sf, en el contexto histérico
que deseamos recorrer. Por simples razones de metodologfa, lo primero
que se nos impone ¢s ubicarnos en el lapso que deseamos trazar. No hay
ningtin referente tinico que por ahora nos permita ubicar el origen preci-
50, ¢l punto de partida exacto, de lo que aqu{ denominamos cuento vene-
zolano. Pero sin duda, se trata de un formato literario cuya consolidacién
en Venezuela ocurre durante el siglo XX. Al menos en ello coincide la
mayorfa de quicnes sc han dedicado a estudiar ¢l fenémeno. La divergen-
cia m4s resaltante tal vez radique en la atribucién de ese origen a algin
autor en particular.

Domingo Miliani (1985:28) ha dicho, por ejemplo que “Julio Calcafio
puede considerarse como ¢l primer narrador que independiza el cuento
venezolano de otras expresiones narrativas breves”, Calcafio publica su
primer libro de cuentos en 1913 (Cwuentos escogidos: Caracas, Litografia y
tipografia del comercio, 1913), aunque algunos de los 13 cuentos inclui-
dos en ese volumen habian sido publicados ya entre 1893 y 1894 en el
Diario de Caracas (¢ff. “Bibliografia del cuento venezolano®, Larrazibal, 1975).
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Por su parte, Arturo Uslar Pietri ubica los inicios dentro del movi-
miento modernista, con Manuel Diaz Rodriguez a la delantera, mds
otros nombres como los de Alejandro Ferndndez Garcia, Pedro Emilio
Coll, Rufino Blanco Fombona y Luis Manuel Urbaneja:

El verdadero periodo inicial del cuento venezolano lo representa el grupo de escri-

tores que, entre los afios de 1895 y 1910, publica en las péginas de las revistas E/

Cojo Ilustrado y Cosmapolis. (AUP, 1940:10)

Otros autores como Guillermo Meneses y Rafael Di Prisco (1971)%son
mds extremistas y reducen el inicio a un solo escritor: Manuel Diaz
Rodriguez, mientras Mariano Picén Salas (1940) sugiere como inicia-
dores a los cultores del costumbrismo y Osvaldo Larrazdbal H. es cate-
gorico al atribuirle ese origen a Fermin Toro y Rafael Mar{a Baralt. Del
primero cita el cuento “La viuda de Corinto” (publicado en 1837) y
del segundo alude a tres cuentos publicados en 1839: “La tempestad”,
“El drbol del buen pastor” y “La declaracién™.?

En cuanto a otros autores, José Balza en su Antologia (1985, 1990,
1996) no precisa ninguna fecha ni nombre especifico al respecto. No
toca el problema pero curiosamente su seleccién se inicia con Pedro
Emilio Coll y excluye por completo a Diaz Rodriguez.

A nuestro criterio, el origen del cuento venezolano no puede ser
atribuido a un solo autor o grupo de escritores en particular. M4s bien
deberia verse como parte del proceso de la historia de nuestra literatu-
ra en general y de la prosa narrativa en particular. Para ello, un buen
punto de partida puede encontrarse, por ejemplo, en el auge periodis-
tico del costumbrismo, en cuanto periodo de gestacion (desde lo que
Mariano Picén Salas refiere como su primera época, 1830-1848), y el
modernismo como lapso de consolidacidn, sin que ese origen tenga
que ver con un solo autor. Los contextos histdricos y estéticos de esos
dos momentos habrian dado pie para la gestacién de géneros narrativos
breves, entre los cuales estaria el cuento, como variante directa del rela-
to costumbrista. Analicese, si no, la factura del texto de Fermin Toro
que se intitula “Un romdntico”, para que se aprecie el juego del autor
con una serie de recursos relacionados con la dicotomf{a realidad/fic-



cién, todavia vigentes a la hora de analizar la narrativa bre-
ve contemporinea. Del mismo autor, puede recordarse ade-
mis el ya citado cuento “La viuda de Corinto” (1837), sin
olvidar los cuentos de Rafael Maria Baralt, referidos por
Osvaldo Larrazibal. No por casualidad ambos autores apa-
recen formando parte de una “Antologfa” de relatos vene-
zolanos.*

Los que niegan esta posibilidad tienen demasiado inte-
rés en creer que un texto narrativo que aluda directa y lite-
ralmente a la realidad circundante, sin rebuscamiento ver-
bal, deba ser considerado como un cuento. Se basan ¢n la
nocién de “ficcién”, en cuanto realidad transmutada o ima-
ginada, ficticia, y de alli que no se considere a muchos
costumbristas como cuentistas. Esta es la razén para que
sean varios quienes atribuyan el origen del cuento venezo-
lano a Diaz Rodriguez, atribucién que se atiene a un con-
cepto prejuiciado sobre lo que debe y no debe ser prosa de
ficcién literaria. Ante tal postura, hay que preguntarse si
de verdad es posible que la palabra reproduzca fidedig-
namente cualquier realidad, porque de no ser asi habria que
recurrir a una explicacién relacionada con la intencién del
escritor y el receptor, al proponer y confrontar un texto
como cuento. Si un texto lleva la intencién de su autor para
que sea lefdo como ficcidn literaria, circula en un contexto
estético como tal y es recibido de la misma manera, resulta
contraproducente que alguna corriente critica se base en
un criterio bdsicamente inmanentista para no reconocerlo
como tal. Si nos deslastriramos del excesivo formalismo
que ha caracterizado a nuestra critica desde el principio de
siglo no tendrfamos tanto problema para reconocer el ori-
gen del cuento y la novela venezolanos dentro del proceso
histérico del costumbrismo. Y de paso, eso mismo serviria
para explicar el extrafio apego de gran parte de nuestra na-
rrativa al realismo costumbrista.

Justamente, es la misma dicotomia realidad/ficcién la que
puede servir de fundamento para evaluar el proceso hist4-
rico del cuento venezolano, cuya trayectoria se ha debatido
oscilantemente entre los extremos que aqui hemos diferen-
ciado como cuentos épicos y cuentos liricos, principalmen-
te en dos aspectos:

—Desde el modernismo hasta nuestros dias, ha sido per-
manente la confrontacién entre lo metaférico, simbélico y
retérico y el lenguaje narrativo directo y transparente, con
predominio de una u otra tendencia en ciertos momentos,
o con fusién de ambos en otros.

-Igualmente, ha sido objeto de confrontacién lo relati-
vo al vinculo entre realidad y literatura. El proceso se ha
movido en las tres direcciones posibles: representaciéon
mimética, evasién y re-creacion, pero como dirfa Juan
Liscano (1973, 1996), la narrativa venezolana en general
ha sido de tendencia marcadamente realista y localista
(mimética). Aunque sin dejar de ser literatura, afiadimos.

Como veremos mds adelante, los inten-
tos para entrar en lo fantdstico han sido
pocos, pero eso es tema de una discusion
diferente, por cuanto en un articulo
anterior hemos discutido también la per-
tinencia de lo que tradicionalmente ha
sido considerado como tal en la narrativa
(Barrera, 1993).

Los periodos

Nada mds arbitrario para la historia de la
literatura que segmentarla en periodos.
Cualquier intento a ese respecto siempre
resultard discutible, pero digamos que vale
como estrategia metodoldgica de ubica-
cién de un fendmeno en el eje diacréni-
co. Por lo que respecta a las literaturas de
los paises latinoamericanos, habria que
hablar por lo menos de dos procesos di-
ferentes: uno referido a la literatura que
se gest6 durante el tiempo de la colonia y
otro relacionado con el nacimiento de lo
que puede ser llamado “literaturas nacio-
nales”. En este caso, voy a referirme sélo
a la segunda posibilidad, para lo cual
partiré de la divisién cronolégica de la li-
teratura venezolana propuesta por Gus-
tavo Luis Carrera (1984), aceptando de
antemano que los lapsos propuestos son
vilidos para el cuento.

Carrera menciona seis primeros perio-
dos (desde 1820 hasta 1962) y los sus-
tenta con argumentos tanto histdrico-po-
liticos como literarios. En mi caso, con
mayor énfasis en lo literario-narrativo,
intento enriquecer la propuesta de ese
autor y afiado tres periodos mds que van
desde 1970 hasta 1995. Las fechas son
aproximaciones escogidas debido a la pre-
sencia recurrente de algunos “sintomas”
y sélo indican “inicio” de los lapsos pro-
puestos, para ubicar al lector.

1. Periodo de fundacién, que se inicia
en el lapso 1820-1845, con ¢l fin de la
colonia y que se distingue por una mar-
cada y natural tendencia hacia la bisque-
da literaria de lo nacional, lo supuesta-
mente propio. Es el tiempo del primer
costumbrismo, cuyos modelos literarios
serian Andrés Bello y Fermin Toro.



2. Periodo de establecimiento, cuya gestacién
puede sefialarse entre 1875-1880. Inicio del
proceso de industrializacién del pafs, con fuer-
te influencia ideoldgica del positivismo y auge
del romanticismo literario. Afirmacién de lo
nacional y de la “defensa del progreso” en la
literatura.

3. Periodo de fusién y debate: inicio 1890-
1900. Momento en que puede hablarse ya de
una literatura propiamente literaria (i.e. con-
cebida como “hecho artistico™), que comienza
a distanciarse de la realidad, pero recreindola,
sin llegar a lo fantdstico. Es la época de surgi-
miento del modernismo (en sus distintas
vertientes: artistico o esteticista, Manuel Diaz
Rodriguez, cosmopolita, Pedro Emilio Coll y
criollista, Urbaneja Achelpohl y Rufino Blanco
Fombona), abierta hacia lo cosmopolita, sin des-
cuidar lo nacional. Es la época de establecimien-
to incipiente de la industria petrolera, durante
la cual se hace bien patente la discusién entre
una literatura inspirada en lo nacional y otra
con la mirada en el universo, polémica que no
cesard durante todo el siglo. Tiempos de lucha
politica debido al establecimiento en el pais de
la mds duradera de nuestras dictaduras milita-
res, primero con Cipriano Castro y luego con
Juan Vicente GOmez a la cabeza. Aunque re-
vestido en su mayor parte de la retdrica estilis-
tica propia del momento, puede hablarse de un
importante lapso para el cuento, con predomi-
nio de la variante épica.

En el caso especifico del cuento, puede ha-
blarse de dos subperiodos:

3.1 Uno, destacable por dos importantes
revistas que sirven de medios de difusién: Cos-
mdpolis (1894-1898) y El Cojo Ilustrado (1892-
1915). Se percibe en la literatura narrativa una
notable influencia del naturalismo francés.

3.2 Otro, cuyo inicio pudiera ser propuesto
después de 1910, influido por el naturalismo
espaiiol (Galdés) y el realismo psicolégico ruso
(Tolstoi, Dostoievsky, Gorki), y caracterizado
por el inicio de una variante estilistica diferente
de la retérica modernista, con indagacién en la
psicologia de los personajes (Rémulo Gallegos,
por ejemplo) y la utilizacién de la ideologia
como recurso para la denuncia social (José Ra-
fael Pocaterra). Como revista, puede mencio-
narsc ¢l caso de La Alborada (1909).

4. Periodo de creacién y renovacidn, inicia-
do cn ¢l lapso 1920-1930. Desarrollo de la in-
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dustria petrolera, con un notable aislamiento del
pais en todos los sentidos, por efecto de la dic-
tadura, con los primeros escarceos intelectuales
hacia el marxismo. Curiosamente, es también
el tiempo de efervescencia de la primera van-
guardia literaria nacional, probablemente mo-
tivada por el imperio de la censura politica y
del auge de la creacién literaria de “gaveta”,
aparte del afianzamiento del realismo critico que
a su vez es estimulado por el cubismo francés y
el ultraismo espafiol y que derivard en la variante
del “realismo mdgico” (término acufiado para
el cuento por Uslar Pietri). Comienzan a ser se-
riamente cuestionados por la gran mayoria de
los escritores el modernismo y el realismo psi-
colégico.

En lo que respecta a la narrativa, se enfren-
tan un localismo exacerbado y un universalis-
mo casi fandtico, para dar cuerpo a lo que Do-
mingo Miliani (1969:32) denomina el lapso de
“mayoria de edad” del cuento venezolano.

Dos importantes revistas se destacan duran-
te este periodo, Vdlvula y Elite, aparte de la bien
conocida Revista Nacional de Cultura (fundada
en 1938), con dos nombres paradigmdticos
para el cuento: Arturo Uslar Pietri y Julio Gar-
mendia, este tltimo con su interesante propues-
ta sobre lo fantdstico y la metaficcién.

5. Periodo de reflexién y replanteamiento,
cuyos inicios pueden delimitarse durante la dé-
cada de los cuarenta (1940-1950). Con la de-
saparicién de la dictadura de Gémez y el fin de
la segunda guerra mundial, se incrementa la in-
corporacién del pais al progreso industrial, con
una apertura innovadora de lo literario hacia
otros espacios, pero sin abandonar la temdtica
nacional. Alto contenido lirico en lo narrativo,
con predominio del cultivo del cuento. En lo
social, se sufren los efectos de un alto contin-
gente de inmigracién y en lo estético convive
un alto componente del realismo costumbrista
con el psicologismo narrativo y el subjetivismo.
Con el introito de otra Junta Militar para el pais
(presidida por Carlos Delgado Chalbaud), se
abren las compuertas para una nueva dictadu-
ra: la de Marcos Pérez Jiménez (1952-1958).

Este lapso resulta muy importante para la
explicacién contemporinea del cuento venezo-
lano, aunque debe destacarse la aparicién de un
notable niimero de cuentistas individuales, sin
identidad global coherente. Cada autor impor-
tante pareciera representar una propuesta dis-



tinta: es la época de los primeros escarceos
experimentalistas y fantdsticos de Oswal-
do Trejo y Guillermo Meneses, la misma
de los relatos de Antonio Mdrquez Salas,
Oscar Guaramato y Gustavo Diaz Solis,
con un alto nivel lirico, pero sin abando-
nar el componente anecdético. Es proba-
ble que represente este momento el sur-
gimiento de la tendencia anecddtico-ex-
perimental que mds adelante alcanzard
gran consenso entre los narradores vene-
zolanos de los sesenta y los ochenta.

Histéricamente, hay que destacar la
presencia del grupo y revista “Contrapun-
to” (1948-1950) y la fundacién del Con-
curso de Cuentos del diario E! Nacional
(1946).

6. Periodo de crisis, gestado durante
los afios 1958-1962. El escenario histéri-
co cambia radicalmente con el surgimien-
to de la violencia guerrillera y el resurgi-
miento de una literatura de la violencia,
que al mismo tiempo intenta ser inova-
dora en lo formal, con marcada tenden-
cia experimentalista. Incremento de la
defensa de las ideas marxistas por parte
de los escritores e imposicién de una van-
guardia critica mediatizada ideolégica-
mente por las ideas socialistas e instaurada
principalmente en las universidades. Exa-
cerbacién de la nocién del compromiso
del escritor y de la necesidad de comuni-
cacién catequizante con los lectores. Tan
importante ha sido este periodo que mu-
chas de las historias recientes de la litera-
tura venezolana se han detenido alli, como
si después no hubiese ocurrido nada rele-
vante.

Tres grupos y revistas capitalizan el po-
tencial literario: Sardio (1958-1961), Té-
cho de la ballena (1961-1965) y Critica
contempordnea (1960-1966). Aunque las
mismas hicieron mds énfasis en la re-
flexion que en la creacién, a las dos pri-
meras estuvieron vinculados cuentistas tan
importantes como Salvador Garmendia y
Adriano Gonzdlez Ledn, a la tercera, Gus-
tavo Luis Carrera.

7. Periodo de desencanto y ensimisma-
miento, cuyo principio puede delimitarse
entre 1970-1975. Epoca de bonanza pe-
trolera, con notorio auge econémico del

pais y pacificacién de la guerrilla. Pare-
ce terminarse la “realidad exterior na-
rrable”. Relanzamiento de la preocupa-
cién por la narrativa fantdstica y por la
imposicion de los formatos breves, gra-
cias al auge del tallerismo y la imposi-
cién del experimentalismo. Aspiraciones
de cierto cosmopolitismo en lo litera-
rio, con predominio del intimismo y el
subjetivismo en lo temdtico y del ludis-
mo experimental en lo formal. Refor-
mular, deformar y exagerar la supuesta
realidad se convierten en objetivos.
Tiempo del “relato imposible” (Jaffé,
1991), “década miserable” (Brito Gar-
cfa, 1979). Predominio del cuento, en-
tre los géneros narrativos, pero con no-
table desvanecimiento de lo anecdético
y auge del relato lirico.

8. Periodo de reformulacién. 1980-
1985. Primer descenso brusco del auge
econémico de la década anterior. Vuel-
ta literaria hacia la mirada en lo local,
ahora condimentado con ingredientes
de la cultura popular. Evanescencia de
los limites entre lo supuestamente lite-
rario y lo no literario. Repunte para la
novela, entre los géneros narrativos.
Pérdida parcial del interés por el talle-
rismo y el experimentalismo verbal y es-
tructural. Vuelta a lo narrativo anecdé-
tico (cuento épico). Predominio de la
literatura enfocada hacia los centros ur-
banos.

9. Periodo de diversidad. 1990-1995.
Crisis econdémica severa. Nivelacion y/
o fusién de los géneros narrativos prin-
cipales, cuento y novela. Pérdida de los
limites, auge de la novela corta y el cuen-
to extenso. Diversidad en la temdtica y
fusién de lo local con lo supuestamente
cosmopolita. Afianzamiento de nuevas
modalidades temdticas y formales en la
narrativa (policial, suspenso, terror,
erotismo, con vuelta a la variante anec-
dética y a la narracién lineal), con sim-
plificacién casi absoluta de la historia.
Depuracién del lenguaje supuestamen-
te literario y cambio de la nocién de lite-
raturidad cn relacién con las figuras
retdricas, los giros sintdcticos y el léxi-
co “propio” de este registro.
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Conclusién

El paseo histdrico por el cuento venezolano del
presente siglo nos lleva a formular una clasifi-
cacién de los cuentistas en cuatro grupos bien
delimitados. La hemos formulado y explicado
antes, al agrupar a varios de ellos, en un primer
intento que s6lo considerd autores ubicables en-
tre los afios sesenta y noventa (cfr. Recuento,
1993). La misma tiene su asidero en la confron-
tacion discurso/historia y en la relacién que los
textos muestran entre realidad y ficcién. A par-
tir de una amplificacién del posible espectro
existente entre los cuentos liricos y los cuentos
anecddticos, la diversidad de cuentistas vene-
zolanos del siglo XX permite establecer cuatro
categorias de autores, cuyas denominaciones
(aunque humoristicas) no dejan de tener su
base en el tipo de narrativa que predomina en
toda su obra o parte de la misma: textores (pro-
tagonismo de lo discursivo por encima de lo
anecdotico, hasta alcanzar mdximos niveles de
lirismo, simbolismo, sugerencia), surrealeros
(énfasis en la bifurcacién del universo en dos
realidades discursivas y temdticas), palabreros
(fusién intencional de planos discursivo-lingiiis-
tico y anecdético) y anecdoteros (predominio
casi exclusivo de lo épico, lo narrativo). La ubi-
cacién dentro de un grupo especifico no impli-
ca sin embargo encasillamiento definitivo, fa-
vorece mds bien cierta movilidad, puesto que
un mismo cuentista puede formar parte de mds
de una categoria si se analiza cronolégicamente
su proceso escritural. Por ejemplo, entrarian en
distintas categorias los dos momentos mds im-
portantes de la cuentistica de Julio Garmendia.
El autor de La tienda de musiecos (1927) seria
principalmente “surrealero”, en tanto que el
de La tuna de oro (1951) se integraria mejor
con los “palabreros”. En direccién contraria es-
tarian los casos del Guillermo Meneses, autor
de“La balandra Isabel...” (1934, anecdotero) y
“La mano junto al muro” (1951, textor).

El inicio de cada periodo serviria de punto
de partida para estudiar el desarrollo de las di-
ferentes tendencias de nuestra cuentistica y los
modos como la comunidad interpretativa de
cada momento ha impuesto a los autores algu-
nos cambios notorios en sus propuestas estéti-
cas. Lo que significa a su vez que son las estéti-
cas imperantcs las que a fin de cuentas han ser-
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vido para “marcar” los niveles de literaturidad del
cuento (y de otros formatos) e incluso para des-
viar los propdsitos implicitos en proyectos indivi-
duales. Pero igualmente esas estéticas han partido
de la relacién entre los destinatarios (sus exigen-
cias) y los autores. Desde su particular éptica y
posicién dentro de la sociedad, los lectores han con-
tribuido a aceptar o no los postulados externos y
eso sirvié tanto para valorar lo literario como para
generar acercamiento o rechazo. Si bien los auto-
res de los ochenta se obsesionaron con las exigen-
cias de la academia y para ella escribieron, los de
comienzo de siglo aceptaron, por ejemplo, escri-
bir para s{ mismos (los propios escritores eran la
audiencia). En otra direccidén, los narradores sesen-
teros aspiraron a ser leidos masivamente, pero la
“masa lectora” echd marcha atrds motivada por la
novedad reformista-experimentalista del momen-
to (con paradigmas narrativos como James Joyce).
Ese mismo experimentalismo se exacerbé durante
los aiios setenta, razén para que incluso los llama-
dos “lectores profesionales” se alejaran. Falta por
clarificar muy bien ese proceso durante los momen-
tos del posmodernismo y la vanguardia, pero pue-
de hipotetizarse que la relacién cuentistas-destina-
tarios se hace mucho mds cercana a partir de cier-
tos fenémenos de divulgacidn del género (los con-
cursos, y el de El Nacional es una referencia obli-
gada que llegbé a imponer incluso una estética).
Ratificar estas propuestas a partir de un estudio
minucioso de cada periodo es la tarea que nos que-
da por hacer.o

1 Explicacioncs mas amplias y desde diversos puntos de vista pueden
cncontrarse ¢n Pacheco y Barrera (1993).

2 “Con Dfaz Rodrigucz sc hace criatura perfecta de realidad litera-
ria ¢l cuento vencezolano™, Meneses, 1955:17. Hemos colocado la
zona aduancra del pasado ¢n ¢l hito ilustre que marca el hito de
Manucl Diaz Rodrigucz. Con este escritor s¢ incorpora a nuestra
litcratura ¢l cuento, tal como lo entendemos hoy, tal como lo en-
tendfa ef genial compilador de Las mily sena noches. “Diaz Rodrigucz
sabe qué ¢s ¢l cuento y maneja ¢l instrumento con sabia magia.
Otros de nucstros cucntistas —anteriores o posteriores a él- no fuc-
ron tan hdbiles artistas ni conocicron tan bien las caracterfsticas del
territorio literario en ¢l cual s¢ aventuraban”, Menescs, 1955:12.
Ademds, Mceneses considera a Calcaiio més un “precursor” que un
fundador. “Desde un punto de vista histdrico, tanto la novela como
¢l cuento en Venezuela logran un estado de creacién conscicnte
con los albores del siglo XX (Di Prisco, 1971:8). |...} Reducido a
términos de fucrza creadora y originalidad, la lista de la prosa de
ficcién madernista se reduce a un solo nombre, Manuel Diaz Rodri-
gucz (1bid.:9).

3 Osvaldo Larrazdbal H., “Presencia modernista en los inicios de
nucstra narrativa”, cn Ansario, pp. 23-31.

4 Carmen Elena Alemdn (comp.), Relatos venczolanos (1837-1910).
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