Maricruz Castro Ricalde

omunicar con la palabra, ir
mas alla de lo inmediato,
de esta vida cotidiana que
circunscribe, restringe,
cerca, delimita, confina,
pero que también enriquece, alimenta,
acrecienta, engrandece, y nos hace sentir
plenas. Expresar lo que se esconde entre
ollas, nifios y marido; nombrar lo que se
oculta entre el ser y la existencia, el sexo
y la identidad; enunciar lo entrevisto, lo
vivido; dar forma a la indignacién por la
injusticia y la opresion. Son éstos algunos
de los temas, quizas los principales, que
evidencian la preocupacién de las narra-
doras mexicanas de este siglo y a los
cuales dedicaremos las siguientes lineas.
Antes, deseamos ofrecer, en forma muy
apretada, un panorama del vinculo mujer-
literatura en México.

Si hojeamos algunas de 1as antologfas
sobre la narrativa mexicana, revisamos
algunas criticas sobre el tema,I veremos
cémo son minimas las menciones al que-
hacer escriturario de la mujer. Hay refe-
rencias a las imprescindibles: Rosario
Castellanos, Elena Garro, Inés Arre-
dondo y Elena Poniatowska. De quienes
nacieron después de los afios cuarenta,
suele recordarse la obra de Marfa Luisa
Puga, Silvia Molina y Aline Pettersson, y
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mas recientemente a Laura Esquivel y
Angeles Mastretta. Bastaria la reunién de
estos nombres para invitarnos a realizar
un andlisis sobre la recepcién de la narra-
tiva en nuestro pafs. Las enormes diferen-
cias entre unas y otras, y el olvido de
obras importantes, cuyas autoras (como
Josefina Vicens, Julieta Campos, An-
gelina Muiiiz y Barbara Jacobs, por men-
cionar algunas) no son tomadas en
cuenta, evidencian ciertas preferencias de
orden temético y/o estructural en cierto
sector de la critica y los lectores.

Sin embargo, es inobjetable la cre-
ciente presencia de la mujer en el pano-
rama de la narrativa en México. Si
poquisimas mujeres han alcanzado el No-
bel de literatura y entre ellas sélo una es
latinoamericana (Gabriela Mistral, en
1935), en nuestro pafs han sido varias las
que han alcanzado el premio Xavier Vi-
Haurrutia (podemos nombrar a Vicens,
Julieta Campos, Muiiiz, Molina, Esther
Seligson y Carmen Boullosa), y constan-
temente eschuchamos que son voces
femeninas las galardonadas con los re-
conocimientos més importantes de
Meéxico.

Lo anterior en cuanto a premios, pero
también es notoria la incursién de las
mujeres en programas universitarios y

Narradoras mexicanas del siglo XX

congresos, en la direccién de revistas (re-
cordemos a la pionera de América Latina,
Victoria Ocampo con Sur), y en el medio
periodistico. Lineas aparte merecerfa la
intervencién de 1a mujer en la teoria y la
critica literarias, 4reas en las que ain no
cimentan nombres definitorios, como lo
pudieran ser los de Julia Kristeva o Mieke
Ball. Pero en México, la labor critica de
Margarita Pefia, Margo Glantz, Ivette
Jiménez de Baez, Sara Poot Herrera,
Nedda G. de Anhalt o Fabienne Bradu, y
la teérica de Julieta Campos son de gran
importancia para conocer o profundizar
en las diferentes areas de la literatura.

En el intento de clasificar

Hablar de clasificaciones cuando nos
referimos a la narrativa contemporéanea es
plasmar el deseo de aprehender lo inapre-
hensible. Si la tradicional concepcién de
los géneros literarios se ha venido abajo
para reformularse, renombrarse y/o ex-
pandirse, la agrupacién de las obras en
escuelas o movimientos, en nuestro siglo,
sigue esos pasos. El afan de los autores
por expresarse como individuos, de ex-
perimentar con el lenguaje, de encontrar
el punto de la singularidad que sea el
arranque de lo universal, vuelve tarea im-
posible retomnar a la clasificacién al modo
decimonénico. Con justa razén, Aralia
Lopez Gonzilez se pregunta *;desde
dénde asumir la perspectiva conside-
rando, en lo particular, la tradicién mexi-
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cana y, en lo general, la latinoamericana? Por ejemplo, un corte
temético mostraria que una misma novela ocupa varias clasifi-
caciones, un corte por género, subgénero o procedimientos
narrativos, mostraria también que un mismo autor los aborda y
los mezcla todos a lo largo de su trayectoria literaria”2. Sin
embargo, dentro de esa profunda individualidad, hay rasgos que
marcan una especie de mapa literario, en donde el didlogo de
ciertas obras con otras, con su tiempo, y sus lectores permiten el
enlace, la deteccién de las coincidencias.

Caridad Silva-Velézquez3 aclara que la agrupacién de las
narradoras contemporéneas no tiene que ver con su aparicién
cronol6gica como escritoras y tampoco debe considerarse como
apartados fijos que las encasillen. Por el contrario, el transito
entre una y otra tendencia se erige como una caracteristica. EI
ensayar con distintos procedimientos narrativos (por ejemplo,
desde la aparente convencionalidad de E! libro vacio hasta el
Juego lingtiistico de Los afios falsos, ambos de Vicens), el
abordar un mismo tema desde diferentes perspectivas (Inés
Arredondo y la dualidad identidad/sexualidad), el romper la
frontera de los géneros (como hébilmente lo muestra Elena
Poniatowska en Querido Diego, te abraza Quiela o Tinisima)
exhiben cémo la flexibilidad de la narrativa frustra los intentos
de exactitud clasificatoria.

Temas como el matrimonio y la maternidad, la dependencia
y la represién sexual asociados con una estructura narrativa
convencional son las caracteristicas del primer grupo que plan-
tea Silva-Velézquez.? Es el caso de la primera época de Ponia-
towska y su Lilus-Kikus, de Otros son los suefios, de Esther
Seligson, de algunos de los cuentos de Rosario Castellanos,
Guadalupe Duefias y Amparo Dévila. Dice Margarita Pefia; “La
prosa femenina se vuelve, en la segunda mitad del siglo XX,
cada dia mas abundante. {...] parte generalmente de la auto-
biografia, de la definicién del lugar que le toca ocupar a la mujer
en el mundo para llegar hasta la exploracién de premisas univer-
sales™.>

La denuncia, la preocupacién por su entorno y la sociedad
de la cual forman parte, la rebeldia ante la represién sexual, la
dependencia econmica y la falta de identidad son temas que se
expresan mediante técnicas narrativas mas complejas. De ser
uno solo el narrador (por lo general, 1a protagonista que habla
en primera persona), ahora se fragmenta, se disloca en multiples
voces que juegan con el lenguaje, que quiebran la temporalidad,
que tratan de abolir el espacio como limite y constriccién. En la
narrativa de Elena Garro, el rechazo hacia el matrimonio, hacia
la institucién y las convenciones se aunan al juego temporal. En
Los extraordinarios, finalista del premio Biblioteca Breve en
1960, Ana Mairena conjunta tema, personajes, tiempo, espacio,
ritmo y suspenso *‘para ofrecernos unanovela perfecta”.6 Deun
capitulo a otro sélo transcurren dos minutos: la no coincidencia
del tiempo de la novela con el tiempo de la historia es uno de los
recursos que refuerzan su desenlace. Silvia Molina construye
personajes en franca rebeldia consigo mismos y su contexto. Su
abierto pronunciamiento en contra de las normas en La mafiana
debe seguir gris, la bitsqueda de la identidad al sondear en su
pasado en La familia vino del Norte, 1a sitian en este grupo. No
obstante, los matices autobiogréficos que explicita en sus narra-
ciones y el desarrollo de sus tramas también la hacen compartir
caracterfsticas con el anterior.

La complejidad, la ruptura de los géneros literarios, técnicas
estructurales més elaboradas y el hincapié en el lector, como
portador de la Gltima palabra son las principales caracteristicas
del tercer grupo. Cada rasgo parece ir encaminado a la desmiti-
ficacién de temas considerados anteriormente tabiies y al cues-
tionamiento continuo para indagar qué hay detrés de las
relaciones humanas. Sin evaluar el desequilibrio narrativo que
presentan, Amora, de Rosa Maria Roffiel, y Dos mujeres, de
Sara Levi Calderén, inauguran la homosexualidad femenina
como tema. En La insélita historia de la Santa de Cabora, de
Brianda Domecq, se recorren las postrimerfas del siglo XIX y
los principios del XX para reconstruir la historia de Teresita
Urrea. Por su parte, Silvia Molina, menos en La familia vino del
Norte y mucho més en Ascensién Tun, recrea el contexto
histérico en el que se desenvuelven sus personajes. En Ascen-
sién Tun es la Guerra de Castas de Yucatin y la visita de la
emperatriz Carlota al sureste mexicano el marco de la novela;
en La familia vino del Norte, la Revolucién Mexicana yla
conformacién de una nueva clase politica son los hechos ex-
traidos de la realidad los que dan pie a Ia ficcién. Escrito en el
tiempo, de Bérbara Jacobs, se conforma por cartas, que nunca
seran enviadas, a partir de la lectura de un articulo de unarevista.
Son 53 documentos que describen y razonan, cuestionan y
reflexionan sobre la cotidianidad y el quehacer literario; “Se
trata de un mundo introspectivo, ordenado por complicidades
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afectivas™ y cuyos argumentos estin
“impecablemente construidos”.” “Yo-
casta confiesa”, cuento que forma parte
de Huerto cerrado, huerto sellado, de
Angelina Mufiiz, es una recreacién sim-
bélica del mito de Edipo. En este grupo,
las narradoras reivindican a la mujer ya
no sélo como personajes principales de
sus historias, sino como protagonistas de
sus propias vidas.

No hemos nombrado atin algunos te-
mas que bien pueden transitar de uno a
otro grupo. La presencia de la gran
metrépoli, lldmese la Ciudad de México,
o un lugar abstracto que la representa,
forma parte ya de los asuntos que repeti-
damente aparecen en la narrativa mexi-
cana. Sea para recorrerla, para afiorarla,
para recrearla en su evolucién, obras
como Arrdncame lavida, de Mastretta, E/
perro de la escribana, de Maria Luisa
Mendoza, o Pdnico y peligro, de Maria
Luisa Puga, la convierten en parte del
panorama literario.

Con la pionera Maria Elvira Ber-
mitdez, y la labor posterior de Rosa Mar-
got Ochoa, Mali Huacuja y Ana Maria
Maqueo, la novela policiaca escrita por
mujeres aborda la realidad mexicana
desde otro éngulo.8 El aspecto moral se
hace a un lado y se ironiza el papel de las
instituciones dedicadas a “‘proteger a la
sociedad™.

La denuncia de la desigualdad social
y de la dispareja imparticién de la justicia
son ejes en la obra de Cristina Pacheco y
Elena Poniatowska, y en cierta forma de
Maria Luisa Puga en Cuando el aire es
azul y Las posibilidades del odio. El acto
de la escritura es la plataforma de textos
de Vicens, Julieta Campos, Bérbara Ja-
cabs.

Ya no por su temtica, pero sf por su
impacto en el mercado, la obra de Laura
Esquivel, Angeles Mastretta o Guadalupe
Loaeza merecerian atencién aparte.
Etiquetarlas como textos “light”,
“‘comerciales’, “best-sellers”, etc., no
resuelve el cuestionamiento sobre su in-
sercién en el campo literario. Pensemos
que cada novela de Gabriel Garcia Mér-

quez constituye todo un acontecimiento
para la industria editorial y no por ello
dejan de ser productos de un premio No-
bel. Por el contrario, los textos de esas
autoras realizan un llamado de atencién
hacia nuestras consideraciones sobre el
fenémeno literario, su ontologia, su re-
cepcion y su transformacién. Considerar
estos aspectos es una de las tareas pen-
dientes de los estudiosos de la literatura.

En el recorrido que hemos realizado a
través de las preocupaciones plasmadas
por algunos titulos de la narrativa mexi-
cana escrita por mujeres podemos darnos
cuenta de la gran cantidad de nombres de

autoras y libros. El “boom” editorial en
nuestro pafs en las dos Gitimas décadas
una realidad. No ahondamos en cuestio-
nes como la posibilidad de estar ante una
politica proteccionista del Estado, a
través de la concesién de becas, apertura
de publicaciones y edici6n de titulos para,
posiblemente, unos cuantos. Tampoco
deseamos abundar sobre la etiqueta de
“mafias™ literarias, difundida amplia-
mente en Jos sesenta para aludir al sélido
grupo de la Casa del Lago. Sélo quere-
mos destacar que en afios recientes es
evidente el incremento de mujeres que
incursionan en el quehacer literario.

Las temiticas y los recursos que em-
plean las escritoras son mucho més vas-
tos, mas audaces, més firmes. Amplitud,
riesgo y vigor impensables en la sociedad
de afios anteriores. Sus personajes son el
Otro, el Alter Ego de una colectividad
que habla a través de la escritura, que
hace de su pensamiento obra literaria para
conformar realidades, destruir mitos y
aventurarse hacia posibilidades que sélo
han sido entrevistas.A
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