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nicialmente dos tipos de discursos coexisten en Cddice de ig-
nominias de Carlos Enrique Guhzvel, aunque estos dos se abran
a otros para dar cabida a un canto coral en el que resuenan
polifénicamente otras voces y otros ambitos. Sin embargo, por
ahora Uinicamente nos quedaremos con estas dos conformaciones verbales di-
ferentes, quiza antagénicas —poesia y prosa—, provenientes de dos distintas
visiones del mundo que condicionan dos percepciones y dos expresiones
disimiles. Estos dos polos opuestos: un poemario integrado por ocho poemas
que fluyen como un solo canto general (como aquel en el que Neruda se mues-
tra como un poeta visionario, es decir, movido por una voluntad de representa-
cion, de figuracion, en la que la poesia conjuga mito y simbolo para enfrentar
pasado y presente, y vaticinar el porvenir). Aunque en esta especie de “canto
general” de Carlos Enrique ese porvenir no sea sino hablar de “la nacencia de
la muerte”, esto es, una vuelta al origen, al laberinto de la soledad. El otro
discurso esta integrado por tres cuentos, tres historias que aparentemente se
disparan del ombligo inicial para agrupar esa realidad en una “asamblea de
marginados”.

Tal vez hubiera sido preferible la publicacién de dos libros diferentes pues.
al agruparlos bajo un solo titulo, dada la alta carga simbolica, plurivalente y de
gran densidad metaférica del poemario inicial, esta intrincada tesitura seman-
tica se cuela y marca las tres historias finales que, por otra parte, no poseen la
calidad literaria de los poemas antecedentes. En las narraciones el lenguaje se
simplifica, se vuelve directo, factico, referencial y frecuentemente demasiado
explicativo en un afan del autor de aclararlo todo, de guiar al lector y no per-
mitirle ningln tipo de perturbaciones subjetivas o formales. Sin embargo, al
no haber ningiin intermedio, puente o separacién entre poesia y prosa, es posi-
ble que el lector pierda en la segunda parte la intensidad ganada en el punto de
partida, en las ocho jornadas iniciales que van de “El origen del viento™ al
“Rosario de la muerte”, del origen del mestizo bastardo, en cierta medida per-
dido en su orfandad, al huérfano, en cierta medida perdido en su soledad, en su
desamparo y hasta en su bastardia.

Yo, macehual,
naci de los gametos escarlata

Libidine de Malinche y de Herndn Cortés
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El crisol césmico vasconceliano

bebié el sol rubio de la hija de Agenor

y la sombra de la luna mexica de Aztldn

en la aurora del sincretismo en racista cépula

... ala hora del dngelus

Desde este punto de partida, el autor nos sitlia en el descubri-
miento, en el encuentro y en la conquista. Pero simbélicamente
encuentroy desencuentro,origeny fin se establecenen un mandala
cuyo centro caleidoscopicamente se manifiesta como un relieve
de mosaicos de toda indole, laberinticos viajes que s6lo el hongo
sagrado o la cannabis méagica podrian recrear. Culturas que se
entrecruzan para fundirse en ciertos aspectos, para superponerse
en otros. Un nuevo Edipo consultando una caverna que se torna
rockola de cantina de mala muerte o un nuevo Narciso reflejado
en un espejo humeante rodeado de luces de gas ne6n. Una ima-
gen mégica derivada de una anérquica fusién de sangres y cultu-
ras, “hasta la saz6n del hit parade / por los siglos de los siglos / la
mexicanidad / todo septiembre siempre septiembre...” Un punto
de vista idéneo para mirar trasplantados a los territorios firmes de
nueva presencia, toda aquella mezcla de hombres y de bestias, de
dioses y de humanos, de mitos siempre renovados, siempre re-
nombrados.

Carlos Enrique Guhzvel recoge la esencia de esa mitologia
para transplantarla hasta nuestros dias en un cédice de ignomi-
nias para remitirnos a otros cédices donde seres humanos de esta-
tura descomunal, algunos con colas de animales, amazonas,
ciclopes, hombres con cara de perro y sirenas con cara de hombre
nos muestran una visién del México antes de que Quetzalcéatl, el
primer hijo de la pareja divina, el nahual, el doble, el gemelo
precioso, retornara fusionado a la bestia equina en esa eternidad
de Abel y Cain siameses, en esa nacencia del odio y, ;por qué
no?, del amor “Libidine de Malinche y de Hernén Cortés™.

Y es que, como lo apunta Alfonso Caso:

[...] los nahuas, conocedores avezados del movimiento de los
astros, identificaron a Quetzalcéat! con el planeta Venus, estrella
de la mafiana, cuyo doble, Véspero, la estrella de la tarde, se
denominaba Xélotl, doble o gemelo de Quetzalcéatl, Xélotl no
quiere decir con su nombre otra cosa que Gemelo. Era un dios
con cabeza de perro, que guiaba a los muertos en el inframundo.

“Eternidad de Abel y de Cain siameses”, lo nombra Carlos Enri-
que en “Memorias de obsidiana”.

Quetzalcdatl creda loshombrescon su pro-
pio sacrificio. Cuando descendié al lugar
donde habitaban los muertos, Xélotl lo
auxili6 en su empresa. Entre los dos consi-
guieron escapar con los despojos de una
pareja fallecida. Sobre este polvo, Quetzal-
coatl sangré su propio falo y, con la masa
divina, moldearon entre ambos a los nue-
vos seres humanos. Este fue el origen de la
vida, pero también del infortunio. Después
vendria Huitzilopochtli,el Sol nacienteque
emergiera del vientre de la tierra y se mar-
chara cada tarde para alumbrar el mundo
de los muertos. Su nacimiento se produce
en las entraiias de una sacerdotisa, Coatli-

"cue. Este fue el origen de la vida yde la

muerte, del dia y de lanoche, de laluzy de
la obscuridad, del eternociclo vital. Asi fue
la nacencia de los signos que Carlos Enri-
que retoma.

En Cédice de ignominias, Carlos Enri-
que Guhzvel utilizacomo elementossintéc-
ticos la repeticion constante inicial y final
de cada poema como un movimiento en-
volvente en derredor de los mitos del eter-
no retorno, de Quetzalcdatl y de Huitzilo-
pochtli, de Adan y Eva, de Marina y Cor-
tés, de Cain y Abel, del tema fundamental:
el ciclo de la vida que se plantea anaféri-
camente:

Yo, macehual,

naci de los gametos escarlata...
Yo, indio ladino,

naci de la espuma del neutle...

Yo, miisico-danzante,

convertido a la giiera civilizacion
naci del eco del huéhuetl seducido por la vi-
huela...

Yo, siervo,
naci con el arrullo del ldtigo
amamantado por el desprecio...

Yo, procreador,
naci del sol de tus ojos...



Yo, sacerdote,
naci de la union del corazon sacrificado
y del misal...

Yo, guerrero,
naci del grito de Huitzilopochtli...

Yo, huérfano,

aprendiz del dolor
mientras la vida desteje

la impotencia

de que no estds mds aqui...

Estos son los elementos iniciales: un yo
nombrador que se sustancia en su calidad
de ser viento, indio ladino, misico danzan-
te, siervo, procreador, sacerdote, guerrero
y huérfano. La seriacion podria seguir para
nombrar al hombre, a los hombres, asi ese

huérfano del canto final podria tornarse

agua, fuego, tierra, mestizo, indigente, ju-
nior, tragafuego, niiio de la calle, el Santo
Sefior de Dublin o el Gran Solitario de los
Pinos, Babaloca, fauno o ninfa, “principe
infernal”, “Hungaro”, “Pequefio Solin”,
“Hombre arafia” porque en esa “asamblea
de marginados” todos nos convertimos en
uno: “‘jSomos hermanos y somos mexi-
canos!’ Y es que el proximo combate es
cabellera contra cabellera por La Saeta Az-
tecay El Tigre Hispano, casi un extempo-
raneo ajuste de cuentas por el encuentro
de dos mundos bajo la sombra del Quinto
Centenario México-Espafia”. La historia
se repite, por eso el fin es el principio y és-
te el principio del fin. Los versos termina-
les asi lo mandan:

Asi fue la nacencia del viento

la region mds transparente del aire

Asi fue la nacencia de la conquista sin fin
El como México no hay dos

Asi fue la nacencia del mestizo
El canto y la danza bien temperados

Asi paric la Corona Europea sus blasones

Nueva Esparia heredd el colonialismo

Asi fue la nacencia del placer
Mujer y Hombre... Ese vuelo

Asi fue la nacencia del sacerdocio
La conciencia del alma

Asi fue la nacencia del odio
Eternidad de Abel y de Cain siameses
Asi fue la nacencia de la muerte

El consuelo del suicidio

Esta nacencia multilateral en la que el poeta dispara desde dife-
rentes angulos sus inesperadas imagenes va concretandose a me-
dida que el movimiento desarrolla la temporalidad ciclica del
viento a la muerte, de la regién mas transparente del aire al con-
suelo del suicidio, del claro manantial de Narciso al espejo hu-
meante de Tezcatlipoca. De la luminosidad de Quetzalcéatl, ele-
mento mistico de embellecimientomoral, a Huitzilopochtli,sacer-
dote-caudillo seifior de la guerra religiosa y exigente deidad que
ordena inmolar en los altares cuerpos humanos de guerreros sa-
grados. Porque Huitzilopochtli necesita alimentarse de la sustan-
cia magica diluida en la sangre de los hombres, del escalofriante
alimento que es la sangre humana proveniente de la piedra de los
sacrificios:

Los dioses todos murieron de sed

Axolotl se convirtio en lagarto
para eludir la muerte y lo devoré Cihuacoail

Chalchiuchicueye agité las tempestades
de espuma para ahogar a los rebeldes

Los chuleles (las almas de los hombres)
quedaron atrapadas en los cantos gregorianos

... ¥ Su cautiverio no tendrd fin

Carlos Enrique usa un procedimiento ritmico de gran valor artis-
tico —leemos en la contraportada que estudié musica-, por lo que
este recurso, que podriamos llamar variaciones sobre un mismo
tema, se nutre de esa repeticion de elementos en combinaciones
ritmicamente diferentes, y de alternancia musical, de un elemen-
to con otro u otros fonéticamente diferentes pero del mismo sig-
no emocional:

Yo, guerrero,

naci del grito de Huitzilopochtli

la batalla es el édnima del mundo

simiente valerosa

epopeya heroica

volcadn de sangre

Sé que el Poder tiene ombligo
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Dice en “Memorias de obsidiana”, mientras en “En-
cina del paramo”, la anafora y la construccién se
desarrolla ritmicamente en el mismo sentido:

Yo, sacerdote,

naci de la unién del corazon sacrificado

y del misal

(esta encrucijada del alma)

huérfano de divinidades

heredero de laberintos

espirituales

... mi corcova me aleja del cielo

Por otra parte, hay que hacer notar la presencia de la
musica no solo en el ritmo poematico, sino en cons-
tantes alusiones que van del huéhuetl al clave bien
temperado, de los “ritmos y melodias de autéctonos
/ indios canibales” al it parade, por supuesto que
esto incluye otros ritmos poéticos:

Y aprendi a cantar en compds de cualro tiempos:
uno (yo, pecador, me confieso)

dos (al culto europeo todo poderoso...)

tres (al bienaventurado rey y sus blasones ajenos...)

cuatro (a la siempre suprema Inquisicion)

La misma serie ritmica lingiiistica, de pensamiento
y de intensidad se da mas abajo:

Y aprendi a bailar en compds de cuatro tiempos:
uno (yo, macehual, por la vida doy la patria...)
dos (al elegido por la cupula)

tres (viva el virrey, muera mi raza...)

cuatro (desde que Caligula nombro senador a
su caballo...)

La construccién ritmica no se acaba con el periodo
estrofico, sino que se anima con los versos del pe-
riodo siguiente:

Nuestro padrecito, el indio de antes,

murié primero por el corazén y luego por el vientre
Todo lo acabaron el cafion y los caballos que espanta-
ron

ese ritual sangriento de la casta sacerdotal

que pedia mds corazones

v al poeta oficial el suefio de su lujuria se lo trago
mientras tejia y destejia su flaco sofisma del breve vivir
rodeado de poder y de oro

La ausencia de signos de puntuacién en esta estrofa
acelera, asimismo, la intensidad tematicaque encon-
trapunto se maneja en el periodo anterior lleno de
puntos suspensivos. Ritmo y sintaxis se conjugan en
esa audacia compositiva que podria permitir anali-
sis exhaustivos de cada poema o del conjunto en ge-
neral. Obsérvese, asimismo, la ausencia de punto fi-
nal en cada uno de los poemas como un indicativo
de circularidad.

Como afirma Umberto Eco, la obra de arte no se
propone, en primera instancia, el conocimiento del
mundo sino la creacion de formas autdnomas que
poseen caracteristicas especificas. El arte no rem-
plaza el conocimientocientifico pero aportacomple-
mentos del mundo; es una metafora epistemolégica,
una representacion figurada que se organiza, como
los otros conocimientos, segun los médulos con que
cada época percibe y concibe la realidad. En la lectu-
ra de Cédice de ignominias de Carlos Enrique Guhz-
vel el mito va de mano de la historia, pero la palabra
poética amalgama indisolublemente una nuevarela-
cién significado/significante que a lo mejor traicio-
na la realidad histérica para instaurar otro espejo del
mundo, en el que el mundo aparece como un inmen-
5o texto, mas o menos legible o lo que Octavio Paz
llamé los signos en rotacion, la poesia en movimien-
to.

Cédice de ignominias es un libro que merece ser
ampliamente difundido pues, como buena parte de
los libros publicados en esta bellacoleccionde “Cua-
dernos de Malinalco” del Instituto Mexiquense de
Cultura, permite acercarnos al quehacer literario de
nuestro tiempo.A

Carlos Enrique Guhzvel, Cédice de ignominias, Instituto Mexiquense
de Cuftura (Cuadernos de Malinalco 26), Toluca, 1997, 44 pp.
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CULTURA HEGEMONICA

Y CULTURAS SUBALTERNAS

Reseiia de los Estudios sobre el Mundo Popular- .
Tradicional

ALBERTO M. CIRESE

Ed. 1997, 272 pp.

Este libro corresponde a la exigencia de la confron-
tacion con la realidad contemporanea y al conse-
cuente empefio de enlaces interdisciplinarios; traza
un cuadro de problemas y encaminaminamientos,
no sélo al campo demolégico, ni restringido a he-
chos técnicos sino, ampliado a las disciplinas etno-
antropolégicas y lingiiistico-semioldgicas, y abier-
to a ciertas cuestiones ideolégicas y tedricas.

Adeito H) Chrese

LA SUBJETIVIDAD
NEGADA
La disolucion de la subjetividad en antropologia
estructural de Claude Lévi-Strauss
MiGUEL ANGEL SOBRINO ORDONEZ

-Ed. 1997, 299 pp.

En esta publicacion, el autor presenta cuestiones
como: ja que horizonte de sentido alude el titulo del
libro? ;Qué significacion adquiere el término subje-
tividad en el contexto de unos significantes datos?
¢Qué significa “la antropologia estructural” en el
supuestoque se de un inico modelotedrico de estruc-
turalismo de manera que sea correcto el uso y deter-
minacién: En la antropologia social? :
La 6ptica desde la cual se visualizan y constru-
* yen laserie de interrogantes, esta fundada sobre cua-
tro nociones o términos bastante discutidos de dis-
ciplina a disciplina y aun dentro de una misma dis-
ciplina: sistema, estructura, modelo y funcién.
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EL PROBLEMA DE LOS UNIVERSALES
Mauricio BEucHoT
2% ed. 1997, 484 pp.

El libro de Beuchot, no s6lo es un panorama histori-

co sobre el problema de los universales, sino tam-
bién, y sobre todo, un intento serio y exigente de
plantear con claridad los problemas que estan
involucrados en el asunto; de intentar soluciones
plausibles y de argumentar con rigor para mostrar
su probabilidad. Es un libro, pues, tanto historico
como sistematico acerca del dificil y estimulante
problema filosofico de los universales.

£l
PROBLEMA
DE LOS
INIVERSALES
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FILOSOFIAS

PARA LA LIBERACION
(LIBERACION DE FILOSOFAR?
Horacio CerutTi GULDBERG

Ed. 1997, 221 pp.

Este libro es una recopilacion de 16 trabajos escri-
tos entre 1976 y 1989. La mayor parte de los textos
contenidos en este volimen examinan la historia,
las corrientes, las tareas y los limites de la filosofia
de la liberacion argentina; los menos se ocupan.de
establecer paralelismos y nexos entre este filosofar
y el pensamiento de los jévenes hegelianos o con el
marxismo y la teologia de la liberacion.

Para adquisiciones dirigirse a la Libreria Universitaria (Instituto Lite-
rario No. 100 Ote., Toluca, Méx.) o llamar al 14 19 45.




