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La miquina Katka:

Una ruptura con el inconsciente

Escribir es para mi lo mas importante
sobre la tierra....tan importante como,
digamos, para un loco su locura...
Karxa (en Hoffmann, 1988).

INTRODUCCION

I siguiente trabajo intenta pensar el universo de Franz Kafka
desde la interpretacion que Deleuze y Guattari realizaron en el libro Kafka.
Por una literatura menor (Deleuze y Guatarri, 2001), y que “consiste en
obligar al lector a releer [...] a realizar una [...] nueva lectura del relato
desde otro @ngulo. A veces hay una doble posibilidad de interpretacion,
de donde surge la necesidad de dos lecturas. Eso es lo que busca el
autor.” (Camus, 2002; 135) Esta relectura de Kafka pretende estar fuera
de las interpretaciones realizadas, fuera de la experiencia psicoanalitica
de Freud y también fuera de *la multitud de comentarios teoldgicos,
sociologicos y psicoldgicos y tantos ofros ajenos a la creacion poética
que la obra de Franz Kafka ha promovido [...] también fuera de [...] los
comentadores [...] pues estos [...] se han referido una y otra vez a las
cartas y a los diarios de Kafka con el fin de demostrar sobre esa base su
relevancia filosdfica, teoldgica, etc.” (Walser, 2000). En este sentido,

Nosotros no creenios sino en unapolitica de Kafka, que noes ni imaginaria,

ni simbdlica. Nosolros no ereemos sino en una maqguina o maguinas de
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Kafka, que no son ni estructura ni fantas-
ma. NosoLros no creemos sino en una expe-
rimentacion de Kafka; sin interpretacion, sin
significancia, sélo protocolos de experiencia
[...] Un escritor no es un hombre escritor,
sino un hombre politico, y es un hombre
maquina, y es un hombre experimental.
(Deleuze y Guattari, 2001: 17).
Este trabajo se basa sélo en una de las obras
de Kafka, las otras que lleguen a citarse tinica-
mente serviran para cotejar. La “novela corta”
(Unseld, 1989: 127-129) de Kafka que se abor-

dard es En la colonia penitenciaria (In der

Strafkolonic) (Unseld, 1989: 200) y sera anali-
zada con el método del “esquizoanalisis™' que
aparece en el libro de Deleuze-Guattari, £/ Anti-
Edipo (Capitalismo y Esquizofienia). La inten-
cion es la de suplantar la realidad y el arbol
triadico freudiano del inconsciente en la obra
de Kafka por la teoria de la produccion deseante
de Deleuze-Guattari, ya que para ellos el incons-
ciente es una maquina o fabrica de produccion
de deseo. En este sentido, la intencion del ana-
lisis es la de develar otra lectura poco explora-
da en la obra de Kafka y realizar un doble
movimiento: por una parte, una critica y
deconstruccion del inconsciente freudiano y, por
otro lado, la propuesta tedrica del inconsciente,
tal como lo entienden Deleuze-Guattari.

I. LA MAQUINA DE ESCRITURA

“'Es un aparato peculiar’, dijo el oficial al via-
jero investigador” (Kafka, 2000: 173). La ma-
quina de la colonia penitenciaria es una gi-
gantesca maquina que escribe sobre la piel
humana. Es Edipo marcado, adherido a nues-
tra piel, interiorizado en forma de culpa en un
teatro intimo de representacion. Edipo planta-
do en nuestras cabezas es un arbol triadico
universal subjetivo. Inauguracion del incons-
ciente como escena de calcos, todo un teatro
colocado en lugar de la produccion de realidad
en lugar del “rizoma”,” que para Deleuze-
Guattari es produccion de inconsciente. La cri-
tica deleuziana es al nacimiento del Edipo como
una metdfora universal que existe precisamente
por ser un no lugar, por ser un universal. La
descripcion del aparato de escritura que apa-
rece en la colonia penitenciaria es la siguien-
te: El artefacto de escritura esta compuesto de
tres partes o tres sobrenombres populares, la
base se llama Cama, que esta cubierta por una
capa de algodon donde se coloca al condenado
desnudo boca abajo; la parte intermedia de la
maquina permanece oscilante sobre una cinta
de acero, y se llama Rastrillo, porque las agu-
jas estan ordenadas precisamente como un ras-
trillo, y realiza un movimiento semejante a
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La tarea del esquizoanalisis consiste en deshacer incansablemente los yos y sus presupuestos, en liberar las singularidades
personales que encierran y reprimen, en hacer correr los flujos que serian capaces de emitir, en recibir o interceptar. en
establecer siempre mads lejos y mds hibilmente las esquizias y los cortes muy por debajo de las condiciones de identidad, en
montar las maquinas deseantes que recortan a cada uno y lo agrupan con otros. Pues cada uno es un grupisculo y debe vivir
de ese modo, o mas bien como la caja de té zen rota en mil trozos, cuyas grietas estan reparadas con cemento de oro, o como
las fisuras de la losa de iglesia senaladas por la pintura o la cal (lo contrario de la castracién, unificada, moralizada. oculta,
cicatrizada, improductiva). El esquizoandlisis se llama asi porque, en todo su procedimiento de cura, esquizofreniza. en lugar
de neurotizar como el psicoanalisis.

Un rizoma como tallo subterrineo se distingue radicalmente de las raices y de las raicillas. Los bulbos, los tubérculos, son
rizomas. Pero hay plantas con raiz o raicilla que también son consideradas rizomorfas. Hasta los animales lo son cuando van
en manada, las ratas son rizomas. Las madrigueras lo son en todas sus funciones de habitat, de provision, de desplazamiento,
de guarida y ruptura. En el corazdén de un arbol, en el interior de una raiz o en la axila de una rama, puede formarse un nuevo
rizoma. O bien es un elemento microscdpico de arbol-raiz, una raicilla, la que inicia la produccidn del rizoma. El pensamiento
no es arborecente. Muchas personas tienen un arbol plantado en la cabeza, pero en realidad el cerebro es mds una hierba que
un drbol. El rizoma es precisamente esa produccion de inconsciente.
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éste, ademas de que esta construida de vidrio.
Por altimo, la parte alta de la maquina se lla-
ma el Dibwjante, y funciona, como la cama, con
electricidad propia; en ésta esta el engranaje
que maneja el movimiento del rastrillo, y este
engranaje se regula por el dibujo en que esta
escrita la sentencia. Los dibujos que deben ser
colocados fueron creados por el antiguo coman-
dante. En resumen, funciona de la siguiente
manera:

El Rastrillo comienza a escribir. Apenas ter-

mine el primer escrito en el dorso del indivi-

duo, la capa de algoddn gira y hace rodar el

cuerpo lentamente sobre un costado, para

que el Rastrillo le decore otro espacio. Mien-

tras tanto, las partes maltratadas del cuer-

po se apoyan sobre el algoddn, que por su

especial preparacicn inmediatamente ab-

sorbe la sangre y prepara la superficie para

seguir profundizando la inscripcicn. A me-

dida que el cuerpo gira, estas piias al borde

del Rastrillo arrancan el algodén de las

heridas, lo arrojan a la fosa, y el Rastrillo

tiene trabajo nuevamente. Asi sigue inscri-

biendo, cada vez mas hondo, durante doce

horas. Durante la primeras seis horas el

condenado se mantiene casi como al prin-

cipio, sdlo sufre dolores. Después de dos

horas se le retira el fieltro, porque ya no

tiene fuerzas para gritar. Aqui, junto a la

cabecera, sobre este recipiente calentado

eléctricamente se pone una papilla de arroz,

del cual el hombre puede, si quiere, tomar

lo que su lengua atrape, (Kalka, 2000: 189)
La escritura de la maquina de la colonia peni-
tenciaria nunca es legible: “pero sélo veia li-
neas laberinticas, que se cruzaban entre si y
cubrian el papel tan densamente que apenas
se lograba vislumbrar el blanco del papel.
‘Lea’, dijo el oficial, 'no puedo’ [...] Por lo tan-
to deben, muchos, muchisimos adornos, rodear
la verdadera inscripcion. El escrito original
solo ocupa una estrecha faja del cuerpo, el res-

1o se reserva para los adornos." (Kafka, 2000:
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188). Escritura que es multiplicidad rizomatica
resultado de la produccion del inconsciente
como fabrica de deseo; escritura ilegible de
razos que se cruzan entre si innumera-
blemente; rizoma dentro de otro rizoma. So-
ciedad disciplinaria, tecnologia de marcas y
heridas, el cuerpo es concebido como el lugar
para escribir o prescribir la pena. “Nuestra
condena no es tan severa. Al condenado se le
escribe sobre el cuerpo, con el Rastrillo, el man-
damiento que ha violado. A este condenado,
por ejemplo —el oficial senaldé al hombre—,
le sera escrito sobre el cuerpo: iHonra a tus
superiores!” (Kalka 2000:181). Inscripcién en
la piel que graba el deber ser, el imperativo
categorico kantiano en el cuerpo del sujeto;
cuerpo visto como pagina en blanco de una
maquina de escritura; artefacto que lleva a cabo
el ejercicio del poder que deja su marca sobre
los cuerpos. “El lenguaje ni siquiera esta he-
cho para que se crea en él, sino para obedecer
y hacer que se obedezca™ (Deluze y Guattari,
1985: 81). La maquina de £n la colonia peni-
tenciaria solo funciona estropedandose. Destruir
el inconsciente, limpieza, raspado; destruir a
Edipo, la castracion-perversion intrinseca de
la maquina del capital. La maquina descrita
por Kafka recuerda la sociedad disciplinaria
descrita por Foucault. Es una admirable ma-
quina de castigo capaz de inscribir en la carne
del condenado la sentencia que éste ha des-
obedecido. El condenado no sabe por qué sera
castigado, pero lo aprendera en su propio cuer-
po y hara en ¢l una lectura de la sentencia.
Foucault muestra esa maquina disciplinaria no
como maquina de castigo, sino como maquina
de formacion, conformacion, aprendizaje y en-
sefanza, con una técnica de inscripcion seme-
jante a la planteada por Kafka, ya que el suje-
to aprende con su cuerpo, pues las sentencias
se inscriben en su espalda: “el hombre comien-
za a descifrar la inscripcion, pone en punta los
labios, como si escuchara. Usted mismo lo vio,
no es facil descifrar la inscripcion con los ojos.
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Pero el hombre la lee a través de sus heridas",
(Kafka, 2000: 190).

La crueldad no tiene nada que ver con una
violencia natural o de cualquier tipo que se
encargaria de explicar la historia del hom-
bre. La crueldad es el movimiento de la cul-
tura que se opera en los cuerpos y se inscri-
be sobre ellos, labrandolos. Esto es lo que
significa crueldad. Esta cultura no es el
movimiento de la ideologfa: por el contra-
rio, introduce a la fuerza la produccion en
el deseo, ya lainversa, inserta a la fuerza
el deseo en la produccidn yla reproduccicn
sociales. Pues incluso la muerte, el castigo,
los suplicios son deseados, y son produc-
ciones. A los hombres o a sus drganos, los
convierte en las piezas y engranajes de la
maquina social. El signo es posicidn de
deseo; perolos primeros signos son los sig-

nos territoriales que clavan sus banderas

en los cuerpos. Y si queremos llamar “es-
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critura” a esta inscripeidn en plena carne,
entonces es preciso decir, en efecto, que el
habla supone la escritura, y que este siste-
ma cruel de signos inscritos lo que hace al
hombre capaz de lenguaje y le proporciona
una memoria de las palabras. (Deluze y
Guattari, 1998: 151)

[I. EL DESEO Y LA MAQUINA ABSURDA

En la obra de Kafka el deseo del hombre es
impedido por la maquina social, maquina
edipica que siempre ha entendido el deseo del
hombre como carencia de algo. Edipo intro-
duce la muerte en el deseo, Edipo-entropia,
Edipo-bloqueo de la maquina deseante o con
mayor precision, el deseo del hombre es im-
pedido por el deseo de la maquina capitalis-
ta, deseo del hombre sometido, deseo y hom-
bre sometidos, que sélo pueden gozar de su
propia sumision. “Incluso sufrir, como dice
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Marx, es gozar de uno mismo." (Deluze y
Guattari, 1985: 24). Pues el deseo de la ma-
quina se impone y se propaga ante la sumi-
sion; es deseo que juzga y condena. Los dos
estados del deseo son la voz de la maquina
chirriante atrapada en un devenir de dolor o
de silencio. "A propdsito, uno de los pinones
del Dibujante esta demasiado desgastado;
rechina mucho cuando esta en funcionamien-
to, apenas se entiende cuando uno habla”
(Kafka, 2000: 178). Dolor de no poder desear
su deseo como maquina deseante o el silen-
cio como sintoma de un funcionamiento per-
fecto. “El viajero se encontraba con la mirada
absorta, cuando, de pronto, se acordé que una
de las ruedas del Dibujante debia chirrear;
pero esta vez no se oia ningun ruido, ni si-
quiera el mas leve zumbido. Trabajando tan
silenciosamente, la maquina pasaba casi in-
advertida™ (Kafka, 2000: 213). La justicia es
el sonido como enunciado, sonidos chirriantes
de la maquina de la colonia. Sonidos que no
cesan de fluir, no cesan de ser fluido contiguo
y continuo. Fluido que se propaga en el cam-
po inmanente e ilimitado del deseo. Pero sa-
bemos que ningin mecanismo es perfecto e,
inevitablemente, la maquina de £n la colonia
penitenciaria también desea someterse a si
misma, y juzgar a si misma y juzgar a los
hombres, realizando una critica de si misma;
deseo de englutirse en su devenir-hombre, en
un grito mondtono de la maquina de sufri-
miento: “Pues el deseo tambicn desea esto, es
decir, la muerte, ya que el cuerpo lleno de la
muerte es su motor inmdovil, del mismo modo
como desea la vida, ya que los érganos de la
vida son la working machine." (Deleuze y
Guattari, 1985: 17). Linea de fuga® en lo otro,

en su devenir de hacerse carne, devenir ma-
quina-hombre, no como liberacion, sino sélo
como éxodo de lo inhumano a lo humano.
Hombres que entran y salen de la maquina y
que pasan por los estados del deseo en lineas
de fuga, que también son partes de la maqui-
na donde no hay posibilidad de escapatoria
de un régimen a otro. En un estado u otro del
deseo se forma parte de la maquina-madri-
guera, del mapa-rizoma, del rizoma peniten-
ciario. Hombres piezas del artefacto, hombres
maquina que entran y salen de la maquina
penitenciaria. “Una maquina de Kafka esta,
pues, constituida por contenidos y expresio-
nes formalizados en diferentes grados asi
como por materias no formadas que entran
en ella, y salen de ella y pasan por todos los
estados. Entrar en la mdquina, salir de la ma-
quina, estar en la maquina, bordearla, acer-
carse a ella, todo eso también forma parte de
la maquina.” (Deleuze y Guattari, 2001: 17)
Madquinas dentro de maquinas, como prolife-
racion del rizoma. En Freud —en el psicoana-
lisis tradicional— el deseo es carencia de algo,
carencia de objeto real. El inconsciente, como
fabrica de produccion de deseo, de realidad,
fue suplantado por el inconsciente propuesto
por Freud; inconsciente que produce fantas-
mas, imaginarios que pliegan la realidad o,
como diria Clement Rosset. “El mundo se ve
doblado por otro mundo”. Este inconsciente
que no carece de nada, dice Deleuze, se con-
virtio en carencia, en un teatro tragico griego
de representacion, en un circo triadico mito-
logico, onirico y triagico; es decir, edipico, con
las figuras del padre, la madre y el hijo, por
eso Artaud dira “Je né croi a ni pére ni mére.
Ja na pas a papa-mama.” (en Deleuze y

3 La linea de fuga es el deseo desbloqueado, es deseo que se levanta o se escapa y se abre a nuevas conexiones, es
desterritorializacién. La linea de fuga forma parte de la maquina. Dentro y fuera, el animal forma parte de la maquina
madriguera. A lo inhumano de las “potencias diabdlicas” responde lo subhumano de un devenir-animal: devenir coledptero,
devenir perro, devenir mono “sacar primero la cabeza derribandolo todo™ antes que agachar la cabeza y seguir siendo
burdcrata, inspector o juez y sentenciado. En este caso también: no hay nifio que no construya o que no sienta estas lineas de

fuga, estos devenires animales.
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Guattari, 1985: 23) El psicoanalisis freudia-
no se une a la represion burguesa del simu-
lacro, bajo el yugo de papa-estado, mama-
patria o también el senor capital, la senora
tierra y su hijo, el obrero. Freud le pone pa-
dres al inconsciente, triadas que podemos ver
en todo el sistema de Hegel, pasando por la
santisima trinidad del cristianismo que con-
vierte a Edipo “en una especie de simbolo
catdlico universal” (Deleuze y Guattari, 1985:
58). Todo es triadico: el estructuralismo, la
informatica, la lingiiistica, etc. En todas par-
tes, maquinas edipicas, dogmaticas, tedricas.

En todas partes maquinas, y no metaféri-

camente: maquinas de maquinas, con sus

acoplamientos, sus conexiones [...] El seno

es una maquina que produce leche, y la

boca, una maquina acoplada a aquélla (...)

De este modo, todos "bricoleurs”; cada cual

sus pequeias maquinas [...] Todo forma

maquinas. Maquinas celestes, las estrellas

o el arco iris, maquinas alpestres, que se

acoplan con las de su cuerpo. Ruido inin-

terrumpido de maquinas (...) En todas par-

tes, maquinas productoras o deseantes, las

maquinas esquizofrénicas, toda la vida ge-

nérica: yo y no-yo, exterior e interior ya no

quieren decir nada. (Deleuze y Guattari,

1985: 11-12)
El deseo es proceso, y proceso entendido de
dos maneras, tanto como mediacion de un es-
tado a otro, devenir,'lineas de fuga y tam-
bién como proceso de sentirse atrapado, pro-
ceso de burocratizacion de las ultimas déca-
das del siglo XIX y principios del siglo XX.
Kafka fue testigo de este proceso historico,
ya que primero fue burdcrata en el Instituto
de Seguros de Accidentes de Trabajo en el
Reino de Bohemia, en Praga (burocracia

austrohiingara), y después de la Primera Gue-
rra Mundial trabajo en la incipiente burocra-
cia del Estado checo: esto puede ser la rele-
rencia al antiguo y nuevo régimen que men-
ciona £n la colonia penitenciaria. El mundo de
Kafka es un constante proceso. Salir de una
maquina a otra mondétonamente, en una fila
burocratica de los estados del deseo. Proceso
constante del deseo; el hombre como maqui-
na deseante. Hombre que se mueve por el
mundo deseando absurdamente, kafkiana-
mente. Maquinas absurdas de deseo. Univer-
so visto como una concatenacion de maqui-
nas deseantes, adheridas a una gran maqui-
naria de lo micro a lo macro o molar, de las
partes a un todo; maquinas binarias en un
régimen asociativo, maquinas deseantes; y
mas que deseantes, absurdas, pues sdlo fun-
cionan estropeandose sin cesar. “La maquina
es muy compleja, de vez en cuando algo debe
romperse o descomponerse” (Kafka, 2000:
191). La maquina de la colonia es una ma-
quina inatil que solo funciona estropeando-
se. Es, como diria Marcel Duchamp, un ready
made: un objeto manufacturado arrancado de
su significado, convertido en una cosa inser-
vible, y que, por tanto, es funcional. Mdquina
de la colonia que destila la critica de si mis-
ma haciéndose trizas.

Los dientes de una rueda emergieron y su-

bieron, y de pronto aparecié toda la rueday

era como si alguna enorme fuerza aplasta-

ra al Dibujante, dejando esta rueda sin es-

pacio; la rueda se desplazd hasta el borde

del Dibujante, cayd y rodo, un momento

erguida sobre la arena y luego se quedd

quieta. Pero inmediatamente surgid otra y

otras la siguieron, grandes, pequenas e im-

perceptiblemente distintas entre si y con

4 Devenir no es imitar a algo o a alguien y no es identificarse con €1, y tampoco es proporcionar relaciones formales. Ninguna de

esas dos fieuras de analogia conviene al devenir: ni la imitacidn de un sujeto, ni la proporcionalidad de una forma. Devenir es,

a partir de las formas que se tiene, del sujeto que se es, de los drganos que se poseen o de las funciones que se desempena,

extraer particulas, entre las que se instauran relaciones de movimiento y reposo, de velocidad y de lentitud, las mas provimas

a lo que se esta deviniendo, y gracias a las cuales se deviene. En ese sentide, el devenir es el proceso del deseo.
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todas sucedia lo mismo, siempre parecia
que el Dibujante quedaba vacio, pero en-
tonces aparecié un nuevo grupo, extraor-
dinariamente numeroso, subia, cafa, roda-
ba por la arena y se asentaba en ella. Ante
ese fendmeno, el condenado habfa olvida-
do por completo la orden del viajero, las
ruedas lo habian encantado, siempre que-
ria alcanzar una, al tiempo que incitaba al
soldado, para que lo ayudara, pero, asus-
tado retiraba la mano, porque siempre lle-
gaba una nueva rueda, que, por lo menos
en el primer impulso, lo atemorizaba. El
viajero, en cambio, se sentia muy inquie-
to; la maquina evidentemente se estaba ha-
ciendo trizas; su calmado andar era un
engaflo; tenia la impresion que ahora de-
bia hacerse cargo del oficial, ya que este ya
no podia ocuparse de si mismo. Pero mien-

tras la caida del engranaje lo habia absor-

La méguina Kafka: Una ruptura con el inconscrente

bido por completo, alvidé revisar el resto de
la maquina y cuando cayd la dltima rueda
del Dibujante, se volvid hacia el Rastrilloy
se encontrd con una nueva sorpresa mas
desagradable aiin. El Rastrillo no escribia,
sino que sdlo pinchaba y la Cama no hacia
girar el cuerpo, sino que lo alzaba temblan-
do hacia las agujas [...] En ese momento
el Rastrillo se elevd hacia un costado, con
el cuerpo empalado, como sélo solia suce-
der después de la duodécima hora. La san-
gre corria torrencialmente, ya no mezclada
con agua, porque los canales de agua tam-
bién se habfan descompuesto. Y ahora fa-
118 también lo dltimo, el cuerpo no se des-
prendia de las agujas, manaba sangre, pen-
dia sobre la fosa, peronocaia[...]. En ese
momento vio casi contra su voluntad el
rostro cadaver [...] la mirada era tranquila

y convencida, llevaba atravesada en medio

Aardn Betancourt e
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de la frente la punta de la gran aguja de
hierro. (Kafka, 2000: 214-216)
Maquinas acopladamente absurdas, atrapa-
das en un circulo vicioso. “En Kafka, la cons-
truccion de una gran maquina burocratica pa-
ranoica va unida a la creacion de pequenas
maquinas esquizofrénicas de un devenir-pe-
rro, de un devenir-coledptero. (Deleuze y
Guattari, 1998: 40) Mezcla de cuerpos que ac-
tdan los unos sobre los otros, simbiosis de
cuerpos (maquina-penitenciaria), con sus pie-
zas, engranajes y procesos; cuerpos enmara-
nados, ajustados y desajustados. Maquinas
deseantes enganchadas al cuerpo sin érganos.
“El cuerpo sin érganos es un huevo: esta atra-
vesado por ejes y umbrales, latitudes, longi-
tudes, geodésicas, esta atravesado por
gradientes que senalan los devenires y los
cambios del que en ¢l se desarrolla.”(Deluze
y Guattari, 1985: 27) El cuerpo esta solo; es
sélo eso, cuerpo, no tiene necesidad del orga-
no, de los drganos, ¢l mismo grita: “me han
hecho un organismo, soy una organizacion,
un significante y un significado, intérprete e
interpretado, un sujeto de enunciacion aplica-
do a un sujeto de enunciado”. “Arrancar la
conciencia del sujeto para convertirla en me-
dio de exploracion, arrancar el inconsciente
de la significancia y la interpretacion para con-
vertirlo en una verdadera produccion, no es
seguramente ni mas ni menos dificil que
arrancar el cuerpo del organismo”(Deluze y
Guattari, 1998: 165). “El cuerpo sin drganos®
es deseo; deseo de su propio aniquilamiento

o deseo de aniquilar lo que tiene el poder de
aniquilar; deseo de dinero, de policia, de cuer-
pos cancerosos, totalitarios, etcétera.

[I[. LA ISLA PENITENCIARIA

La imagen de la isla donde se desarrolla £n
la colonia penitenciaria puede entenderse no
como metafora del universo kafkiano. Kafka
elimina deliberadamente cualquier tipo de me-
taforas, simbolismo, designacion o significa-
cion, pues lo contrario a la metafora es la
metamorfosis. “La irrealidad empieza con el
todo. Lo imaginario no es una extrana region
situada méas alla del mundo, es el propio
mundo, pero el mundo en conjunto, como un
todo. Por eso no esta en el mundo, pues es el
mundo, aprehendido y realizado en su totali-
dad por la negacion global de todas las reali-
dades particulares que se hallan en é1."
(Blanchot, 1991: 34) La isla donde esta ubi-
cada la colonia es un desierto. “Por un lado
en este pequeno, profundo y arenoso valle,
rodeado y enclavado entre desnudas pendien-
tes." (Kafka, 2000: 173). Isla como callejon
sin salida para los habitantes de esta isla-
colonia. En sus escritos, Kafka abre el calle-
jon sin salida, desbloquea el deseo
desterritorizando a Edipo, en lugar de
territorizarse en €I, amplifica a Edipo hasta
el absurdo haciendo mofa de él en una puesta
en escena de comicidad. La isla es la colonia-
rizoma, isla-maquina no ficticia, donde se si-
tia la colonia penitenciaria, maquina dentro

5 El cuerpo sin drganos es la sustancia inmanente, en el sentido mas espinozista de la palabra; y los objetos parciales son como

sus atributos dltimos, que le pertenecen precisamente en tanto que son realmente distintos v no pueden en este concepto

excluirse u oponerse. Los objetos parciales y el cuerpo sin drganos son los dos elementos materiales de las miquinas
deseantes esquizofrénicas: unos como piezas trabajadoras, el otro como motor inmdvil; unos como micromoléculas, el otro
como melécula gigante, ambos juntos en una relacidn de continuidad en los dos cabos de la cadena molecular del deseo. El
cuerpo sin drganos se vuelca sobre la produccion deseante, y la atrae, y se la apropia. Las maquinas-drganos se le enganchan
como sobre un chaleco de floretista, o como medalla sobre el jersey de un luchador que avanza balancedndose. Por mas que
las maquinas drganos se enganchen al cuerpo sin drganos, éste no deja de permanecer sin drganos y no se convierte en un
organismo en el sentido habitual de la palabra. Mantiene su cardcter fluido y resbaladizo. Todo ocurre y se registra sobre el

cuerpo sin drganos, incluso la cépula de los agentes, incluso las divisiones de Dios, incluso las genealogias cuadriculantes y

sus permutaciones. Todo permanece sobre este cuerpo increado como los piojos en las melenas del ledn.
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de otra maquina, maquina-isla mezcla de
cuerpos que actaan los unos sobre los otros:
agenciamientos de contenido y expresion.
Nadie mejor que Kafka ha sabido separar
y hacer funcionar juntos estos ejes de
agenciamiento. Por un lado la méaquina-
barco, la maquina-hotel, la maquina-cir-
co, la maquina-castillo, la maquina-tri-
bunal: cada una con sus piezas sus en-
granajes, sus procesos, sus cuerpos en-
marafiados, ajustados, desajustados [...]
Por otro el régimen de signos o de enun-
ciacién: cada régimen con sus trasforma-
ciones incorporales, sus actos, sus sen-
tencias de muerte y sus veredictos, sus
procesos, sus “derechos”. Ahora bien, es
evidente que los enunciados no represen-
tan las maquinas: el discurso del fogone-
ro no describe la sala de maquinas como
cuerpo, tiene su forma propia, y su desa-
rrollo sin analogia. Y sin embargo, se atri-
buye a los cuerpos, a todo el barco como
cuerpo. Discurso de sumisién a las con-
signas, de discusion, de reivindicacion, de
acusacidn y de alegato. Pues, segin el se-
gundo eje, lo que se compara o se combi-
nade un aspecto al otro, lo que sitia cons-
tantemente el uno en el otro, son los gra-
dos de desterritorializacion conjugados o
alternos, y las operaciones de reterritoriali-
zacién que en un determinado momento
estabilizan el conjunto. K, la funcién-K,
designa la linea de fuga o de desterritoria-
lizacién que arrastra a todos los agen-
ciamientos, pero que también pasa por to-
das las reterritorializaciones y redundan-
cias, redundancias de infancia, de pueblo,
de amor, de burocracia, etc. (Deleuze y
Guattari 1985: 93)
Isla extemporanea, isla del no-lugar desértica
y geograficamente invisible, topografia inde-
terminada, impalpable, sin indicacion de sus
coordenadas, de su lugar de destino, pero lo
extraordinario es que metaféricamente es

® La maguina Kafka: Una ruptura con el teonsciente

existente porque es universal: “Edipo como
metafora universal” (Deleuze y Guattari, 1985:
316). Colonia dentro de otra colonia que de-
pende totalmente de una estructura burocrati-
ca. “Todos nosotros somos pequenas colonias
y es Edipo quien nos coloniza” (Deleuze y
Guattari, 1985: 273). Isla que nos recuerda al
monstruoso pais de Gulag, de Alexandr
Soljenitsin. (Soljenitsin: 1974) El universo de
Kafka es infinitamente desértico porque es un
cuerpo sin dorganos, o, como diria Michel
Carrouges, es una maquina célibe o celiba-
taria; es decir, infértil, improductiva; cuerpo
sin dorganos, desértico que sdlo sirve de re-
gistro para el enganche de las maquinas
deseantes y donde parece que éstas emanan
de €él, que es un motor inmovil, pero mueve
aparentemente a las maquinas que absorbe:
“mientras tanto el oficial se preocupaba por
los iiltimos preparativos, de pronto se agachaba
debajo del aparato, que estaba profundamen-
te hundido en la tierra™ (Kafka, 2000: 174).

La tierra estda muerta, el desierto crece: el

viejo padre esta muerto, el padre territo-

rial, también el hijo, el Edipo déspota. Es-

tamos solos con nuestra mala conciencia

y nuestro aburrimiento, nuestra vida en

la que nada sucede; nada mas que image-

nes que giran en la representacion subje-

tiva infinita. Sin embargo, recobramos la

fuerza de creer en esas imadgenes, desde el

fondo de una estructura que regula nues-

tras relaciones con ellas y nuestras identi-

ficaciones como otros tantos efectos de

un significante simbdlico. "La buena iden-

tificacion” [...]. Todos nosotros somos

Cheri-Bibi en el teatro gritando ante Edipo:

iése es un tipo de mi clase, ése es un tipo

de mi clase! Todo es retomado, el mito de

la tierra, la tragedia del déspota, en cali-

dad de sombras proyectadas en un teatra,

Las grandes territorialidades se han des-

moronado, pero la estructura ITFUdUCL’ to-

das las reterritorializaciones subjetivas y
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privadas [...] El psicoandlisis como

gadget, Edipo como re-territorializacion,

como repoblacién del hombre moderno en

el “penasco” de la castracién. (Deleuze y

Guattari, 1985: 318)
Para Kafka, la colonia penitenciaria es la in-
terpretacion de su propia situa-
cion real como judio (realidad-
prision), de saberse a si mismo
maquina burocratica y de deseo,
deseante de su destruccion como
aparece £n la colonia penitencia-
ria, al hacer explotar al final del
texto la maquina de tortura del
antiguo régimen, estallar a
Edipo y destruir su representa-
cién del inconsciente: intento de
liberacion, de desaparicion, de
anular y aniquilar la escena de
la representacion, linea de fuga
a la manera literaria, pues
Kafka se siente procesado en
vida, en el mundo, visto como
prision; prisionero de su cuer-
po, de su habitacion, de su [a-
milia, de su obra, etcétera. Pero
Kafka siempre supo que la libe-
racion de este encierro no era
posible ni siquiera literaria-
mente, ya que no hay escapato-
ria, y la escritura tampoco fun-
ciona como maquina aniquila-
dora, pues todo es un callejon
sin salida. No hay posibilidad
alguna de escapar del poder,
como diria Foucault. “El tercer
mundo esta desterritorializado con respecto
al centro del capitalismo, pero pertenece al
capitalismo, es de él una mera territoriali-
dad periférica” (Deleuze y Guattari, 1985: 384-
385). No hay posibilidad alguna de escapar
al mapa-rizoma, no hay posibilidad de esca-
par a la ratonera edipica, que tampoco la
muerte es liberacion, como diria Deleuze, sdlo
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linea de fuga: una trampa mas del rizoma
mismo. “Pero las manos de uno de los seno-
res se posaba ya en la garganta de K., mien-
tras el otro le hundia profundamente el cuchi-
llo en el corazon y lo hacia girar dos veces.
Con los ojos vidriosos, K. vio atin como los

Aoyl o

senores muy cerca de su cara, mejilla contra
mejilla, observaban la decision. **iComo un
perro!”, dijo; era como si la vergiienza hubie-
se de sobrevivirle.” (Kafka, 1983: 233-234)
En sus escritos, Kalka preanuncia el nazis-
mo. Los judios eran llamados literalmente
“perros”, de ahi que la figura del perro apa-

rezca constantemente en su obra, y la figura
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del perro es la del animal doméstico y perso-
nal del psicoanadlisis. El iinico que entiende el
psicoanalisis es el perro, que es el animal
edipico por excelencia, y por ello Kafka se
mofara de esta imagen.

IV. EL ANTIGUO Y EL NUEVO REGIMEN

El recuerdo del nuevo oficial, calca el deseo de
ser sometido a la maquina y al deseo calcado,
en que el recuerdo no es el de deseo, pues éste
sdlo se calca a manera de pliegue.

Muy distinto es el rizoma, mapa y no cal-

co. Hacer el mapa y no calco. La orquidea

no reproduce el calco en la avispa, hace el

mapa con la avispa en el seno de un rizoma.

Si el mapa se opone al calco es precisamen-

te porque esta totalmente orientado hacia

una experimentacion que actia sobre lo

real. El mapa no reproduce un inconscien-

te cerrado sobre si mismo, lo construye.

(Deleuze y Guattari, 1985: 18)
La maquina de la colonia penitenciaria es una
maquina deseante, creada por el antiguo co-
mandante, a cuya ley obedece: “Zusted ha oido
hablar de nuestro anterior comandante? No
exagero si digo que toda la instalacion de la
colonia penitenciaria es obra suya”. (Kafka,
2000: 176) Deseo de proliferar su red de co-
nexiones, de calcar un recuerdo y sus multi-
ples escenas, las mismas pero distintas, el
antiguo régimen del antiguo comandante es
desplazado en el tiempo por el nuevo régi-
men desterrritorizandolo en un territorio pe-
nitenciario. La desterritorializacion de la que
habla Deleuze se entiende en Kafka de la si-
guiente manera: Kafka no era checo, aunque
nacio en Praga, y no era aleman, aunque era
ésta su lengua adoptiva: era judio, y judia
era su lengua madre, pese a que jamas se
sintio parte de la colectividad judia de Praga.
Kafka se sentia desterritorializado en un mis-
mo cuerpo improductivo, sin drganos: lineas
de fuga donde el verdugo es victima, y la ma-

® La maquma Kafka: Una ruptura con el mconsciente

quina es ambos, en un mismo devenir de de-
sear y ser deseado, de querer sufrir la pena y
que la pena se sufra. iCastigar por cumpli-
miento del deber o castigar por el placer de
hacerlo? Escenas con el antiguo comandante,
creador de la maquina, y el nuevo comandan-
te, victimas ambos de la maquina de la colo-
nia que son tragadas por su propia creacion.
El padre Edipo, el antiguo comandante culpa-
ble de todo, hace que su hijo, el nuevo co-
mandante, se edipice también. Pero este nue-
vo comandante encontrara una salida, un ca-
mino donde el antiguo comandante no lo en-
contrara, al someterse y destruir la maquina
del antiguo régimen edipizante. La maquina
de la colonia penitenciaria es una maquina
delirante, chirriante de acentos dolorosos, de
deseos alados en tiempos distintos. Tiempo
del antiguo comandante creador de la maqui-
na y tiempo nuevo del nuevo comandante;
tiempos distintos, pero de un mismo mapa-
rizoma, de una misma isla como colonia pe-
nitenciaria.

el mandamiento en modo alguno queda

abolido por la desaparicion del mandante

que antano lo enunciaba, en cierto modo

sobrevive a su propia necesidad; y no sélo

es el tnico que sigue hablando sino que,

habiéndose emancipado totalmente del or-

den divino cuyo agente era en los "viejos

tiempos formidables™, se hace mas restricti-

Vo que nunca y tan tiranico que sus exigen-

cias ya no conocen ni medida ni limites. No

es sorprendente que, en (Olonia penitencia-

sit, donde Katka encierra su demonio de jus-

tificacion, el mandamiento sin mandante

sdlo sirva para una mecanica descompues-

ta que, finalmente, va a despedazarlo a ¢l

misme: privado por su autonomia mons-

truosa del poder de regular la vida, que cons-

tituye lo principal de su misidn, reduce la

ley a no mas que un poder coercitivo desme-

surado, cuya tanica funcidn es la aplicacion

auténoma del castigo. (Marthe, 1993: 149)
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V. EL ENGRANAJE 0 LOS ORGANOS DE LA MAQUINA

A. Viajero (explorador e investigador)

B. Oficial

C. Comandante

D. Soldado

E. Soldado condenado.

La anterior lista enumera las piezas im-
personales de la maquina penitenciaria. Son
seres vivos uniformados, cuerpo de funciona-
rios, operadores o ejecutantes del dispositivo
maquinal, técnicos empleados de la burocra-
tizacion capitalista. “Los hombres son ellos
también piezas de la maquina, la posicion del
deseo (Hombre o animal) en relacion a ella.
‘En la colonia penitenciaria’. La maquina pa-
rece tener una solida unidad, y el hombre se
introduce totalmente en ella: quizas sea eso lo
que provoca la explosion final, el despedaza-
miento de la maquina.” (Deleuze y Guattari,
2001: 17) Extranos sujetos, animales segmen-
tarios de actitudes teatrales sin identidad fija
que vagan sobre un cuerpo desértico, sobre un
cuerpo sin dérganos, siempre al lado de ma-
quinas deseantes.

Hay un desierto. Pero tampoco tendria
sentido decir que estoy en el desierto. Es
una vision panoramica del desierto, ese
desierto no es tragico ni esta deshabitado,
sdlo es desierto por su color ocre y su luz,
ardiente y sin sombra. En él hay una
multitud bulliciosa, enjambre de abejas,
melé de futbolistas o grupo de tuaregs. 1o
estoy en e borde de esa muldtitud, en la
periferia; pero pertenczeo a clla, estoy uni-
do a ella por extremidad de mi cucrpo, una
mano o un pic (...) el desierto esta pobla-
do. El cuerpo sin drganos se opone, pues,
no tanto a los érganos como a la organi-
zacion de los drganos, en la medida en
que ésta compondria un organismo. No
€S un cuerpo muerto, es un cuerpo vivo,
lanto mas vivo, tanto mas bullicioso

cuanto que ha hecho desaparecer el orga-

3 e Aardn Betancourt

nismo y su organizacién. Unas pulgas de

mar saltando en la playa. Las colonias de

la piel. El cuerpo lleno sin érganos es un

cuerpo poblado de multitudes. (Deleuze y

Guattari, 1985: 36-37)
El elenco de la novela corta de Kafka son suje-
tos que actian de manera teatral y mimica en
una prosa narrativa. “iQué épocas, mi cama-
rada! El oficial habia olvidado quién estaba al
lado suyo, habia abrazado al viajero y le ha-
bia puesto la cabeza sobre sus hombros. El
viajero se encontraba muy apenado, y con im-
paciencia trataba de mirar hacia la lejania"
(Kafka, 2000: 197). Apéndices o piezas adya-
centes, figuras famélicas, grotescas, fracasa-
das, buenos para nada que pasan por la ma-
quina siempre de manera descentralizada, ya
que la maquina ocupa el centro: maquina céli-
be, estéril, maquina solitaria, maquina impro-
ductiva de eterno retorno, circulo vicioso, de
una espiral a otra, “la maquina atn trabaja y
es efectiva. Es efectiva a pesar de su soledad
en este valle" (Kafka, 2000: 197)

A. Viajero (explorador e investigador): pa-
seante esquizofrénico invitado al drido desier-
to que mezcla todos los codigos; extrano suje-
to sin identidad fija como todos los descritos
por Kafka; personaje apatico que vagabundea
sobre el cuerpo sin drganos que es la isla. “El
viajero le encontraba poco sentido al aparato
y caminaba detras del condenado con una apa-
riencia visiblemente indiferente” (Kafka, 2000:
174). Viajero que es invitado a la isla-asilo
de alienados para opinar sobre el juicio, suje-
to némada en el desierto del cuerpo sin dérga-
nos, miembro de otra colonia edipica, ciuda-
dano de otro estado, viajero que sdlo tiene la
intencion de mirar: “el condenado le era extra-
flo, no era un compatriota y menos una perso-
na que infundiera compasion.” (Kafka, 2000:
103) Viajero que al final busca no la libertad
de la isla sino sdlo una salida esquizo, una
linea de fuga, una simple salida a derecha o
izquierda o a donde sea, pero lo menos

La mdguina Kafka: Una ruptura con el inconsciente ®



significante que se pueda; nomada que atra-
viesa la tela de arafa como callejon sin sali-
da, que atraviesa los circulos en su loca huida
hacia otros desiertos; némada que habla una
lengua extranjera; boca desterritorializada en
linea de fuga del lenguaje, el viajero lleva su
lengua, su légica al desierto-isla, lengua que
es el francés. “El viajero habla en la lengua en
la que los derechos del hombre fueron escri-
tos” (Lyotard, 1999: 57). Viajero occidental que
sale de una maquina para entrar en otra: “El
viajero parecia haber aceptado sdlo por corte-
sia la invitacion del comandante para presen-
ciar la ejecucion de un soldado condenado por
desobediencia y ofensa hacia su superior.”
(Kafka, 2000: 173) El viajero es un “anormal”
que esta en el borde de la isla, vista como una
institucion.
[...] lo anormal es una posicion o un con-

junto de posiciones con relacién a una mul-
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tiplicidad. Los brujos utilizan, pues, el viejo
adjetivo "anormal” para situar las posicio-
nes de un individuo excepcional en la ma-
nada. Para devenir animal, uno siempre hace
alianza con el Anormal [....] Los brujos siem-
pre han ocupado la posicién anormal, en la
frontera de los campos o de los bosques.
Habitan las lindes. Estan en el borde del
pueblo, o entre dos pueblos. Lo importante
es su afinidad con la alianza, con el pacto,
que les da un estatuto opuesto al de afilia-
cidn. Con el anormal, la relacidn es de alian-

a|...] Vemos que el anormal, el Outsider,
tiene varias funciones: no sélo bordea cada
multiplicidad que determina, con la maxi-
ma dimensidn provisional, la estabilidad
temporal o local; no sélo es la condicion de
la alianza necesaria para el devenir, tam-
bién dirige las trasformaciones de devenir o

los pasos de multiplicidades siempre mas
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lejos en la linea de fuga. (Deleuze y Guattari,
1085: 249-251 y 254)
El viajero esquizo no tiene otro sentido que el
de hacer un rizoma, el de hacer poblacion en la
isla desértica al desmantelar, de alguna mane-
1a, el artefacto del antiguo régimen.

B. Oficial: esclavo admirador de la maqui-
na que se comporta y razona como nino. Es el
encargado de describir al viajero el funciona-
miento de la maquina, “Las explicaciones las
solia dar el antiguo comandante, pero el nue-
vo se ha sustraido de este honroso deber”.
(Kafka, 2000: 180) Oficial, funcionario capaci-
tado para explicar la sentencia, pues es ésta
su profesion. Su posicién tiene naturaleza de
deber: “El oficial describe la maquina, la ma-
quina escribe el juicio” (Lyotard, 1999: 42). El
oficial ama la maquina que pertenece a la an-
tigua ley del antiguo comandante del antiguo
régimen; es decir, que es fiel a la administra-
cién, ya que es a la vez oficial, maquinista,
técnico, ingeniero, juez, etcétera.

Yo he sido designado juez de la colonia pe-

nitenciaria, a pesar de mi juventud. Porque

yuo le prestaba al antiguo comandante ayu-

daen todo lo referente a los asuntos pena-

les y, ademas conozeo el aparato mejor que

nadie. El principio, segtin el cual actio, es

el siguiente: la culpa siempre es indudable,

otros juzgados no pueden seguir este prin-

cipio fundamental, porque son multiper-

sonales y dependen, ademas, de cAmaras

superiores.

(Kafka, 2000: 182-183)
“La representacion del juez moderno como un
automata que recibe los legajos y los costes a
fin de emitir el veredicto, junto con las razo-
nes justificatorias de éste, mecanicamente
transcriptas de parrafos codificados, es una re-
presentacion airadamente resistida, quiza en
razon de que una solida burocratizacion de la
justicia trae aparejada cierta aproximacion a
ese modelo.” (Weber, 2001: 66) El oficial de la
isla es un siervo uniformado, “trataba cada
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prenda de su uniforme con mucho cuidado,
acaricio ligeramente con los dedos los ador-
nos plateados y sacudié una borla, hasta que
estuvo ordenada.” (Kafka, 2000: 210) Y tam-
bién: “Estos uniformes son demasiado pesa-
dos para el tropico [...] pero ellos significan la
patria; nosotros no queremos perder la patria”
(Kafka, 2000: 175). Nosotros no queremos per-
der la patria, nosotros no queremos deste-
rritorializarnos. El oficial es esclavo y dirigen-
te, al mismo tiempo, de la maquina que des-
monta y hace estallar los engranajes del arte-
facto al someterse a si mismo en cumplimien-
to del deber, y es por eso que la maquina se
vuelve contra €él, quien paga con su vida la
prescripcion olvidada, violada. Oficiante de la
ley que se convierte en sufriente de esta vida
como operador mecanico e ingeniero de man-
tenimiento, y que termina por someterse a la
maquina de tortura, bajo la cruel justicia del
deber ser.

C. Comandante: autoridad superior, juez, ce-
rebro maestro, creador y disenador de la ma-
quina de la colonia: “tengo en mi poder —y se
golpeo el bolsillo superior— los respectivos
disefios hechos a mano por el anterior coman-
dante [...] ‘tlos disenos del comandante mis-
mo?’, pregunto el viajero, éentonces era todos
a la vez? (Era soldado, juez, constructor, qui-
mico, dibujante?”. (Kafka, 2000:180) El anti-
guo comandante es la representacion de la je-
rarquia que controla a sus funcionarios, a sus
subalternos; en este caso, al oficial, el solda-
do y los otros.

D. Soldado: burdcrata individual que no
puede zafarse del aparato al que esta unido,
encadenado a su actividad a través de toda su
existencia material y espiritual. Cadenas de la
existencia cotidiana. Es un simple engranaje:
“un soldado que sostenia la cadena pesada,
de la que salian cadenas mas pequenas, con
las que el condenado estaba aherrojado tanto
de los tobillos y de las munecas, como del cue-
llo, y que a la vez estaban unidas entre si por
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otras cadenas."(Kafka, 2000: 174) Soldado bu-
rocrata de la red infinitamente circular, ma-
quina que remite a otra, maquina que se suma
a otra, como una cadena de significantes. Se-
midtica como régimen de signos, semiologia
como semidtica significante, régimen de sig-
nos entre otros. Burdcrata individual del régi-
men despdtico paranoico, del régimen tragico
de la deuda infinita, integrado en el mecanis-
mo de manera impersonal.

E. El soldado condenado: criatura de apa-
riencia humana que no se sabe a si mismo
sujeto, sujeto a otro, ni sujeto a si mismo. Cria-
tura que va indiferente con la cabeza gacha,
signo del deseo bloqueado, la sumision,
territorrializacion o reterritorializacion, mini-
mas conexiones, personaje neutralizado que flo-
ta de un reino a otro perdiendo su rostro.“Los
primitivos pueden tener las cabezas mas hu-
manas, mas bellas y mads espirituales, pero
no tienen rostro, no tienen necesidad de él. Y
eso por una razén muy simple. El rostro no es
universal. Ni siquiera es el del hombre blan-
co. El rostro es el propio hombre blanco, con
sus anchas mejillas blancas y el agujero negro
de los ojos. El rostro es Cristo. El rostro es el
Europeo tipo."” (Deleuze y Guattari, 1985: 181)

Si el rostro es una politica, deshacer el ros-
tro también es otra politica, que provoca
los devenires reales, todo un devenir clan-
destino. Deshacer el rostro es lo mismo que
traspasar la pared del significante, salir del
agujero negro de la subjetividad. El progra-
ma, el slogan del esquizoandlisis deviene
ahora: buscad vuestros agujeros negros y
vuestras paredes blancas, conocedlos, co-
noced vuestros rostros, esa es la tinica for-
ma de deshacerlos, de trazar vuestras li-
neas de fuga [...] las madquinas de rostro
son claramente callejones sin salida, la
medida de nuestras sumisiones, de nues-
tras sujeciones; pero en medio de todo eso
hemos nacido, y con ello debemos debatir-

nos [...] puesto que es producido por una
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maquina y por las exigencias de un apara-

to de poder especial que la desencadena,

que lleva la desterritorializacion al absolu-

to, pero manteniéndolo negativo. Pero caia-

mos en la nostalgia del retorno o de la regre-

sién, cuando oponfamos la cabeza huma-

na, espiritual y primitiva, al rostro huma-

no. En verdad sélo hay inhumanidades, el

hombre sélo esta hecho de inhumanidades,

pero muy diferentes, y segiin naturalezas y

a velocidades muy diferentes. (Deleuze y

Guattari, 1985: 192-194)
El soldado condenado no opone resistencia al-
guna, no se enfrenta ni forcejea con el poder y
en ninglin momento intenta escapar a su tram-
pa, pues acepta apdticamente los efectos del
poder. Condenado que sdlo es devenir de lo
humano a lo inhumano; vagabundeo de hom-
bre-perro: “el condenado, un hombre apatico y
de boca ancha, con pelo y cara descuidados [...]
tenia un aspecto tan perrunamente sumiso que,
al parecer, lo hubieran podido dejar suelto en
las pendientes circundantes, y en el momento
de la ejecucion solo se necesitaria silbarle para
que viniera.” (Kafka, 2000: 174) Exodos en li-
neas de fuga, donde deviene la representacion
de hombre a cualquier otra cosa. Cambios de
estados. Hombre arrancado de su significado
que pasa de un mundo a otro como criatura
doble. Metamorfosis del significado. “Devenir
animal consiste precisamente en hacer el movi-
miento, trazar la linea de fuga en toda su
positividad, traspasar el umbral, alcanzar un
continuo de intensidades que no valen ya sino
por si mismas, encontrar un mundo de intensi-
dades puras en donde se deshacen todas las for-
mas, y todas las significaciones, significantes y
significados, para que pueda aparecer una ma-
teria no formada, flujos desterritorializados, sig-
nos asignificantes” (Deleuze y Guattari, 2001: 24)

Kafka explota abundantemente otro me-

canismo del pensamiento onirico que, fun-

cionando en sentido inverso, le brinda el

medio de condensar uno o varios aspectos
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de si mismo en un personaje tinico, desde
ese momento, los dobles ya no estan desli-
gados del “yo" que quiere desconocerlos; es
el “yo” que, sin saberlo, los contiene en si
en forma de dos naturalezas heterdclitas,
la mayoria de las veces enteramente opues-
tas. En el primer caso, la pérdida de 1a uni-
dad es figurada por la exteriorizacidn de
los elementos perdidos; en el segundo, lo
es por su condensacidon en el interior de un
hibrido monstruoso, signo y producto del
ultimo grado de desagregacidon a que pue-
de llegar el individuo. Hombre e insecto en
La metamorfosis; hombre y perro en las /n-
vestigaciones; hombre y ratén en Josgfina;
hombre y mono en Informe para una aca-
demia; hombre y piedra en Prometeo y en
El puente, o, en fin, muerto y vivo en £/
invitado de los mucrtos y El cazador
Gracchus, de cualquier manera en que esté
transformado, el héroe de esa categoria de
historias participa en una doble naturale-
za, una animal o inanimada, otra huma-
na en cuanto a que conserva la facultad de
pensar y de hablar [...] lo hibrido sélo es,
como la criatura desdoblada, el simple tru-
jamén de los lamentos y de los fantasmas
de su autor; vive en una historia cuyo sdli-
do aparato formal mantiene al margen de la
anécdota personal tanto como de toda espe-
cie de psicologia. (Marthe, 1993: 282-283)

VI. ConcLusioNES: HIERBA VERSUS ARBOL

Para Deleuze y Guattari la filosofia no es sola-
mente la reproduccion de la tradicion filosofi-
ca. Mas que reproducir o calcar los modelos
universales, se trata de la produccion de nue-
vos conceptos, de crear mapas o planos de in-
manencia, de deshacer el inconsciente
institucional creado por el psicoanalisis freu-
diano y, por otro lado, proponen un incons-
ciente que produzca otro tipo de realidad o rea-
lidades a partir de la no-filosofia; en este caso
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desde la literatura, y a esto es a lo que ellos
llaman geofilosofias; es decir, auxiliarse de
otras disciplinas para proponer otro tipo de
sociedad. Transformacion del ser en un que-
hacer, en un esquizoanalisis, en una practica
democratica, en explorar un inconsciente tras-
cendental en lugar de matafisico o ideoldgico.
La filosofia de Deleuze-Guattari es politica
porque tiene una lucha permanente con el Es-
tado. A todo arbol genealdgico se opone el
rizoma. LC
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