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Resumen

De las seis categorias que establece Xu Shen en su obra Shuo Wen Jie Zi 58 X BFF"
pictogramas, ideogramas, compuestos semdnticos, compuestos semdntico-fonéticos, extensiones etimo-
6gicasy préstamos falsos, se analizan los pictogramas de 7K ‘agua’, X ‘perro’y A ‘hombre’,
para, a partir de la etimologia tradicional china, realizar un estudio comparativo con
lalengua espafiola en su contexto romanico e indoeuropeo, con el fin de estudiar las
convergencias y divergencias semantico-etimolégicas que puedan establecerse.

Se muestra el valor visual que el chino mandarin ha mantenido a través del tiempo,
de manera que cada componente grafico no es simplemente un simbolo convencional,
mas o menos arbitrario, sino que ademas guarda un valor motivado iconico ontolégico-
cultural importante, tanto interno como externo, que no solo transmite una referencia
a una realidad o concepto, sino que también suscita, inequivocamente, la visiéon ocular
y mental de una imagen figurada metaférica.

Palabras clave: Etimologia, pictograma, campo 1éxico, significado conceptual y pro-
cedimental.

TRADITIONAL CHINESE ETYMOLOGY. COMPARATIVE ANALYSIS
WITH SPANISH IN ITS ROMANCE AND INDO-EUROPEAN CONTEXT
Abstract

Xu Shen established in his book Shuo Wen Jie Zi 5¢ X # % the following six catego-
ries of writing structures: pictograms, ideograms, semantic composites, phono-semantic
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composites, etymological extensions and false loanwords. In the present work, we analyze
from the traditional Chinese etymology three pictograms, /K ‘water’, X ‘dog’, and A
‘man’, to set a comparative analysis with Spanish in its Romance and Indo-European
context. The aim is to study both the semantic-etymological convergences and diver-
gences which may occur.

Thevisual value that Mandarin Chinese has preserved throughout time is proved. In
this language each graphic component is a conventional symbol, more or less arbitrary,
which keeps an important iconic ontological-cultural motivated value, both internaland
external. Not only it conveys a reference to a reality or a concept, but it also promotes
an unequivocal ocular and mental vision of a metaphorical image.

Keywords: Etymology, pictogram, lexical field, conceptual and procedural meaning.

1. Presentacion del objeto de estudio

El planteamiento fundamental de la investigacion se basa en la clasifica-
cion de Xu Shen, (30-124 Dinastia Han) quien, en su obra Shuo Wen Jie Zi
FEXHEF, distingue seis categorias de composicion escritural valiéndose de
la etimologia tradicional china: 1) pictogramas &, 2) ideogramas %,
3) compuestos semanticos &, 4) compuestos semantico-fonéticos %,
5) extensiones etimologicas #¥ y 6) préstamos falsos {&f&.

Delas seis categorias mencionadas, sololas cuatro primeras se prestan a
un analisis comparativo, dado que las dos tlltimas, ademas de presentar un
numero muy escaso de unidades, son susceptibles de polémica a la hora de
clasificarlas por poder analizarse bajo otras tipologias. Al mismo tiempo, y
a partir de la etimologia tradicional china, se hara un analisis comparativo
con la lengua espanola en su contexto romanico e indoeuropeo, con el fin
de estudiar las convergencias y divergencias semantico-etimologicas que
puedan establecerse.

Se pretende mostrar el valor visual que el chino mandarin ha seguido
manteniendo a través del tiempo, de manera que cada componente grafico
noes simplemente un simbolo convencional, mas o menos arbitrario, sino que
ademaés guarda un valor motivado iconico ontolégico-cultural importante,
tanto interno como externo. Dicho componente grafico no solo transmite
una referencia a una realidad o concepto, sino que también suscita, inequi-
vocamente, la vision ocular y mental de una imagen figurada metaforica.

Fenollosay Pound (1977: 53) han destacado esta propiedad con respecto
a otros tipos de escritura —como la fonética—, cuando dicen:

En esto lalengua china muestra sus ventajas. Su etimologia es constan-
temente visible. Mantiene el impulso creativo y sus procesos funcionando
visiblemente. Después de milenios atin se perciben las lineas de avance meta-
foricoyenmuchos casos todaviaaparecen enelsignificado. Asi, unapalabra,
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en lugar de empobrecerse mas y mas, como nos ocurre con las nuestras, se
hace mas y mas rica en edad hasta volverse casi conscientemente luminosa.
Su utilizacion en filosofia e historia, en biografia y en poesia, crea a su al-
rededor un nimbo de significado. Un significado que se centra en torno al
simbolo grafico. La memoria puede retenerloy emplearlo. El auténticolimo
de la vida china esta ligado a las raices de su lenguaje.

2. Introduccion

La manera mas natural de comunicar ideas mediante signos visibles se
consigue por laimagen plastica. Con el paso del tiempo, las pinturas se esti-
lizan endibujos-signos, asociados aunarelacion de motivacion mas o menos
convencional con ciertos objetos o seres, vinculados no directamente, sino
a través de una forma lingliistica, sea esta morfematica, silabica o fonica.
Yuen-Ren Chao (1970: 116) manifiesta que hay escritura cuando un simbolo
visual es asociado a una forma lingliistica, de manera que cualquiera que
conozca el uso de este simbolo lo relacionara indefectiblemente con la forma
lingtiistica que le corresponde. Por ello, Sampson (1985: 26) llega a afirmar
que escribir es comunicarideas mediante marcas visibles y permanentes. En
lamismalinea Gelb (1982: 32) consideraquelaescritura es un sistemade
intercomunicaciéon humana por medio de signos convencionales visibles, pero
advierte que es evidente que lo que nuestros antecesores entenderian por
escritura no es lo mismo que lo que entendemos nosotros ahora.

2.1. Tipologia de la escritura

A pesar delaamplitud de teorias existentes (por ejemplo Rousseau, 1980;
Saussure, 2002), en todo este proceso de creacion y formalizacion, pueden
distinguirse sucesivamente cuatro tipos fundamentales de escritura, segun
Cerny (1998: 25):

(Para) Escritura pictografica (designa objetos).
Escrituraideografica (designa morfemas): la escritura jeroglifica.
Escritura silabica (designa silabas): la escritura japonesa.
Escriturafonética (designa sonidos): la escritura occidental.

W

La (para) escritura pictografica no es todavia una escritura en toda la
extension de la palabra, ya que no esta relacionada necesariamente con una
lengua concreta. Son mas bien dibujos estilizados, por medio de los cuales
podian entenderse los miembros de las tribus primitivas. Los dibujos son tan
elocuentes iconicamente que es posible traducirlos sin dificultad a cualquier
lengua. Este método de comunicacion esta en uso todavia en nuestros dias
enlas senalesiconicas de trafico, como, por ejemplo, «prohibido el pasode
camiones» 0 «precaucion por transito de animales».
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No obstante, el camino evolutivo de la escritura no siempre esta anclado
en el punto de origen donde se dan las figuras precisas que reflejan la
realidad, ya que con el tiempo se alcanzan idealizaciones que solo recuer-
dan remotamente al objeto imitado. Por ejemplo, en la escritura china la
palabra correspondiente al significado ‘montana’ cambi6é de una primera
forma claramente icénica /M a otra mas estilizada y consecuentemente de
interpretacion mas dificil L.

Lo mismo ocurrié con la palabra que significa ‘elefante’, motivada en
su origen, puesto que surge de la percepcion del referente por su ‘cabeza
grande’y sus ‘colmillos prominentes”

m - & - % - %

Por ello, para el paso de la llamada escritura pictogrdfica a la ideogrdfica
—es decir, la verdadera escritura— ha sido muy importante el momento
en que el dibujo dejoé de unirse al objeto correspondiente para empezar a
asociarse con la palabra. Como, si por ejemplo, en espanol el dibujo de un
pez <=4 dejara de asociarse con el animal y comenzara a unirse con los
sonidos [p+e+z]. Para Tus6n Valls (1997: 30-31):

El uso de iconos como vehiculos de informacion es, ademas de potencial-
mente ambiguo, poco rentable desde el punto de vista sintacticoy textual,
parece dificil (por no decir imposible) encontrar signos con los que «imitar»
la expresion de la condicion, de la finalidad, de la causa, de la consecuencia o
bien el valor de algunas preposiciones, o las marcas de subordinacién oracio-
nal, etc. Por este motivo la escritura, ya en tiempos remotos, tuvo que buscar
laformaderepresentar conceptosabstractos, relaciones entre cosasyhechos,
gran cantidad de elementos gramaticales, para transcribir el habla humana.

2.2. Origeny evolucion de la escritura china

Los primerosy, portanto,los mas primitivos signos encontrados en la cera-
mica roja, pertenecen a las inscripciones del Neolitico pertenecientes a la cul-
tura de Yangshao, del 5000 al 3000 a. C., aparecida en laregion de la tierra de
Loess, en el valle del rio Huanghe. Las grafias que se muestran en la ceramica
de Yangshao presentan ciertas similitudes de tipo formal con los caracteres pos-
teriores chinos. Podemos observar algunas grafias localizadas en la ceramica
de la cultura de Yangshao, tal como las vemos recogidas en la figura 1:

Y'Y 45
Ve b2
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Las cuatro grafias de Yangshao de la izquierda designan al pajaro; las
otras cuatro de la derecha son grafias de la antigua escritura, ya mas esti-
lizadas. La grafia moderna, con total opacidad respecto del origen animal,
es £ ‘pajaro’.

Las grafias mas antiguas no pueden ser consideradas como un sistema
de escritura propiamente, sino mas bien como un sistema de escritura in-
tegrado, una proto-escriturarealizada como instrumento mnemotécnico, ya
que, como opina Martinez Robles (2007: 123):

Un sistema de escritura no es solamente un cédigo para comunicar unos
significados determinados, sino que propiamente es el medio grafico para la
representacion sistematica del habla. Aunque los simbolos encontrados enla
ceramica de Yangshao pudieran pretender comunicar unos significados, atin
estan muy distanciados de la auténtica escritura. Son propiamente senales,
lejosatin delaideade codigo linguistico.

Los caracteres mas antiguos de que se tiene constancia cientifica datan
delanno 1254 a.C., afinales deladinastia Shang, y significan el verdadero
comienzo de la escritura en Asia Oriental. Se documentan simultaneamente
en las dos manifestaciones culturales mas representativas de esta dinastia:
1) enlos huesosy caparazones de tortuga utilizados con finalidades adivina-
toriasy 2) en los bronces rituales, de una gran significacion artistica. Cheng
(2007: 11) recalca la singularidad de la escritura:

Asi, desde los origenes, la escritura se niega a ser un mero soporte del
idioma hablado: su desarrollo constituye una larga lucha por asegurarse la
autonomia y la libertad de combinacion. [...], se hace patente la relacion
contradictoria, dialéctica, entre los sonidos representados y la presencia fisica
tensa hacia el movimiento gestual, entre la exigencia de linealidad y el deseo
de evasion espacial.

Las inscripciones mas antiguas manifiestan que la escritura china tuvo un
origen pictografico, es decir, las primeras grafias intentaban ser una repre-
sentacion figurativa, icénica o iconico-indicial, de los objetos que designaban.
La técnica figurativa no solo permite al hombre conservar informaciones
concretas, sino que también hace posible que cadenas deideas se sometan a
un orden externo con ayuda de secuencias de imagenesy se organicen de un
modo coherente. A la vista de esta capacidad, segin Haarmann (2001: 52),
no es sorprendente que haya que atribuir precisamente a la técnica figura-
tiva un papel decisivo en el origen y evolucion de los sistemas de escritura.

No obstante, no todos los elementos que forman parte de una lengua
pueden representarse de manera eficiente por medio de pictogramas; en
especial, loselementos gramaticales, que no pueden ser dibujados. Por ello, los
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pictogramas fueron perdiendo su capacidad representativa visual inicial para
convertirse en grafias cada vez mas abstractas, que dieran mejor respuesta
a contenidos con un grado alto de formalizacién como son los gramaticales
y nocionales.

Los creadores de la escritura china solucionaron parcialmente el pro-
blema mediante representaciones mas abstractas. La aplicacion de la técnica
simbélica fue precisa, ya que no solo dota de contenido simbélico a signos
abstractos y permite usarlos como simbolos individuales, altamente dife-
renciados, sino también y sobre todo, posibilita el alinear y combinar tales
simbolos. Los simbolos ideograficos se diferencian de los pictogramas en
que entre la imagen y el concepto designado no hay una relacion directa,
aunque si, claro esta, un vinculo asociado.

Por ejemplo, el caracter polisémico chino - shang (‘arriba’, ‘por encima’;
‘sobre’; ‘subir’) originalmente estaba escrito como una linea horizontal y
una segunda linea mas corta por encima; el caracter chinof xia (‘abajo’,
‘debajo’, ‘bajar’), era muy similar pero invertido, con lalinea mas corta por
debajo, indicando la posicién relativa de los dos elementos. Por ello, de la
combinacion de simbolos individuales surge la flexibilidad que permite aso-
ciar el contenido de informaciones concretas y distribuir de forma coherente
cadenas de informacion, aumentando, ademas, la cantidad informativa que
se puede manejary fijar de este modo.

La escritura china no es un sistema puro pictografico, dado que cuenta
conelrebus, consistente enla utilizacion de un pictograma o de una grafia
no fonética con valor exclusivamente fonético. Los primeros ejemplos de
rebus se encuentran en la grafia del verbo &’ venir’. Su pronunciacion [lai]
era la misma que la de la palabra que entonces se usaba para significar
‘cereal, trigo’, lai. Por lo tanto, adopto la grafia de este homofono, 2, que
en principio inicamente tenia el significado de ‘trigo’, para anadirle un
nuevo significado, venir’ 3. Sin embargo, dada la homonimia resultante
entre términos tan cotidianos, el caracter € perdié su significado original
de ‘trigo’y fue sustituido por otro que se escribia con un caracter diferente
%8, de manera que actualmente el caracter R solo posee €l significado de
‘venir’. Por ello, advierte Martinez Robles (2007: 132) que:

Este procedimiento de adoptar grafias de homoéfonos fue fundamental
paradesarrollarlaescritura de todos los elementos que formaban parte de la
lengua china en esa época. Hasta que no se produjo este cambio, no se pudo
hablar de escritura china propiamente dicha. Se trata de un cambio aparente-
mente sencillo pero que representa un desarrollo conceptual extraordinario.

Al sistema escritural chino cabe considerarlo en su comienzo como un sis-
tema de logogramas, donde cada logograma es una minima unidad bifacial
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grafico-semantica coincidente con el morfema monosilabico de una idea,
legible en un solo signo. Los logogramas (gr. ldgos: ‘pensamiento’ + gramma:
letra’) se componen de elementos visuales, graficos, que, en vez de recurrir
ala segmentacion de fonemas, se ordenan posicionalmente de diferentes
maneras, atendiendo solo a la primera articulacion, segun el principio de
jerarquizacion espacial para la segmentacion del significado, y no del so-
nido. Si en la escritura alfabética es facil reconstruir o suponer el sonido
de una palabra desconocida por motivacion metalinglistica, en la escritura
por logogramas lo que resulta sencillo, en cambio, es inferir el significado
basico, nuclear, de dicha palabra, puesto que esta altamente motivada desde
un punto de vista referencial.

2.2.1. Componente grafico: el trazo

Los trazos son los elementos basicos para componer y descomponer los
caracteres chinos, ya que escribir un caracter no solo consiste en reproducirlo,
sino en seguir un orden definido atendiendo a unas determinadas reglas de
construccion. Por ello, elnimero de trazos constituye uno de los criterios mas
empleados para la clasificacion y la ordenacion de los caracteres chinos. Sin
tener un conocimiento previo de la escritura china, todos los signos suelen
parecer que se dibujan dentro de un cuadro imaginario de modo arbitrario.
Sin embargo, por un olvido de trazo, por unalinea en direccién equivoca o
porun descuido en el orden, se puede provocar un cambio de significado,
incluso un error de ortografia. En las siguientes tablas 1y 2:

Tabla 1
= A + N
‘dos’ ‘hombre’ ‘diez’ ‘ocho’
Tabla 2
= A N S
‘uno’ ‘hombre’ ‘grande’ ‘cielo’

Se aprecian diferencias significativas. En la primera tabla, todos los ca-
racteres estan formados por dos trazos, con diferente forma y/o posicion, en
funcién de su distinto significado. En cuanto a la segunda tabla, presentan
una sucesion jerarquizada de trazos; por ejemplo, el primer caracter consta
de un solo trazo horizontal que suele considerarse como un trazo inicial en
la escritura china. A partir de este trazo, van combinandose con capacidad
opositiva sucesivos trazos para expresar diversos conceptos, semanticamente
mas complejos. Asi, de lacombinacion de ‘uno’—y ‘hombre’ J4 se obtiene
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elcaracter de ‘grande’k, entendido como ‘Una persona con los brazos ex-
tendidos y abiertos, abarcadores de lo que hay en el mundo’; para después
anadirle un trazo por encima de ‘grande’y obtener el caracter de ‘cielo’ XK.

Esta evolucion no solo se basa lingliisticamente en la etimologia propia
de cada palabra, sino que también, desde un punto de vista semiologico,
muestra los vinculos graficos significantes que se establecen entre los signos,
permitiendo motivar la complejidad de los conceptos, por lo que, tal como
se ha indicado anteriormente, la cantidad de trazos de los caracteres varia
notablemente a la hora de combinarlos y jerarquizarlos. Al respecto, Cheng
afirma (2007: 14):

En cada signo, el sentido codificado nunca logra solapar del todo otros
sentidos mashondos, siempre dispuestos abrotar; ylos signos en su conjunto,
formados segiin exigencias de equilibrio y de ritmo, revelan un verdadero
conjunto de rasgos significativos: actitudes, movimientos, contradicciones
buscadas, armonia de los contrarios y, a fin de cuentas, maneras de ser.

Una caracteristica relevante de los caracteres es la de ser presentados
como Gestalt. Este término proviene de una corriente alemana de la sicologia
moderna. Pese a no tener una Unica traduccion, se entiende generalmente
como ‘forma’. Igualmente, también podria traducirse como ‘figura’ ‘confi-
guracion’ e, incluso, ‘estructura’ en tanto que ‘creacion’ o formacion’. De
esta manera, segun algunos sinélogos, cada caracter chino mantiene una
estructura equilibrada e inmutable a modo de una arquitectura bien cons-
truida y armoniosa. Es decir, los caracteres chinos son conjuntos de trazos
a cuya estructura no se puede anadir, cambiar, ni quitar nada. Propiedad
que hemos tenido la ocasion de analizar en los haikus japoneses (Penas
Ibanez, 2013y 2014).

Por otra parte, hay que tener en cuenta que no solo se presentan como
marcas impuestas de forma mas o menos arbitraria, sino que cada trazo se
realiza dependiendo de un orden estructural y conservando una légicay
una disposicién internas como para mecanizar la escritura mismay facilitar
su memorizacion. Por ejemplo, el caracter £ en tanto que imagen de un
‘caballo corriendo’, aparentemente puede presentar una mayor complejidad
por la cantidad de trazos, pero si observamos con mayor detenimiento, se
trata en realidad de una triple repeticion del mismo caracter & ‘caballo’.
Por lo cual, en lugar de aprender 30 trazos del caracter, lo que hay que
aprender propiamente son solo 10 trazos. Asi, cuanto mejor se conozcan los
elementos basicos —grafico-semanticos— que conforman la estructura, con
mas facilidad se accedera a aprender un nuevo caracter.

Con respecto a su articulacion, los trazos que componen los caracteres
sereducen aocho formas diferentes como trazos fundamentales, que combi-
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nados, aislados, o repetidos, producen hasta 50.000 figuras distintas o carac-
teres individuales (Knechtges, 2014). El caligrafo Wang XiZhi (312-279), fue
quien fijo en el siglo iv que el caracter K ‘eternidad’ contuviera los ocho
elementos fundamentales de la caligrafia china, donde se muestran los trazos
basicos de la escritura china, con indicacion de la direccion del trazo, de
izquierda a derecha (1~8) delafigura2.:

LTINS ﬁ;&; 3%“[ Eij E N L S ., P2

2.2.2. Componente semantico: el concepto

»

Los elementos semanticos presentes en los caracteres chinos permiten
sugerir aspectos del referente de la palabra. Hecho que posibilita la com-
prension inmediata del caracter complejo, incluso muy complejo, en el que
pueda figurar un vinculo con la realidad, por muy avanzado que esté el
proceso de estilizacion conceptual o nocional de la palabra. En la escritura
china, los 214 radicales sirven para entender la raiz de la palabra como una
unidad semantica etimolégico-1éxica que sirve para establecer clasificaciones
semasiologicas de nombres y onomasiologicas de conceptos y ordenar lexi-
cograficamente los numerosos caracteres.

Xu Shen, (30-124 d.C.), en su obra Shuo Wen Jie Zi 52 X ##F o Explana-
cion sobre el sentido de las palabras y de la escritura, ordeno 9.353 caracteres en
540 grupos analiticos segun grafias radicales. Esta obra se considera, sin
duda, uno de los primeros léxicos etimologico-semanticos en la lexicografia
china. Con ella, tal como senala Alleton (2009: 36), Xu Shen? demostro
quelos caracteres no son simbolos graficos construidos independientemente
unos de otros, al conseguir organizar de manera srazonablemente logica»
en 540 apartados la totalidad de los caracteres catalogados en la época.

Dichas grafias radicales fueronreduciéndose afinales dela dinastia Ming
(1368-1644), de forma que el lexicografo Mei Ying-Tsuo (siglo xvii d. C.) pudo
ya clasificar un nimero mayor de caracteres, 33.179, en tan solo 214 grupos
radicales, ordenados segiin el numero de trazos. Este sistema fue adoptado
en 1716 por el gran diccionario del emperador Kangxi (1662-1722), que sigue
sirviendo de base a la actual lexicografia china (Wahl, 1998).

2 Xu Shen clasifico todas las grafias en dos categorias: wén, referida a caracteres simples
como los pictograficos e ideograficos y zi, referida a los caracteres complejos, o sea, los que
estan formados por composicién semantica y combinacién de sentido y sonido.
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En esta misma linea considera Relinque Eleta (2005) que los radicales
se han utilizado para ordenar toda la escritura y crear, dependiendo de su
pertenencia a uno u otro grupo, campos léxico-semanticos que ayudan a
establecer los criterios de correlaciéon utilizados en diferentes periodos por
los chinos.

Tomemos el ejemplo de Mateos Bacas (1975: 26) a partir del radical
lexematico 7 Ii, tendén, misculo’ > por metonimia, fuerza’, parailustrar
como se genera su campo léxico a partir de interesantes combinaciones
semantico-etimoldgicas?435 lié ‘debilidad’, (compuesto de dos semas: ‘poco’
y ‘fuerza’), # ndn varon’ (compuesto de dos semas*: ‘fuerza’y ‘campo)),
fil jia ‘anadir’ (compuesto de dos semas: fuerza’y ‘boca)), o 77 xié ‘coope-
racion’ o ‘concordia’ (compuesto de repetir tres veces el mismo radical i,
que le aporta el significado de ‘union de tres® fuerzas’). Como dice Haar-
mann (2001: 1987):

Aun profanomuchas delas representaciones originales de conceptos abs-
tractos se le antojan retorcidas o sencillamente arbitrarias, pero cuanto mas
se indaga en el origen de los signos graficos modernos, mayor es la sensacion
de que en el inventario de antiguos simbolos figurativos se refleja la historia
cultural y el orden social de la sociedad agraria china.

Otros casos serian: el del radical K ‘madera’o ‘arbol’, que por duplica-
cion daelconcepto #4 ‘arboleda’, y por triplicacion, el concepto £ ‘bosque >
oscuridad’; o el de otros radicales como X ‘fuego’, cuya grafia repetida
# da yen ‘inflamacion’, o & ‘piedra’, que triplicado da & ‘montén de pie-
dras o pedregal’.

Laescriturachinatiene unvalorlingtiistico fono-semanticoy semiolégico
visual, ya que segin Mateos Bacas (1975: 38):

Sin tener los contornos definidos de un vocablo univoco, el caracter chino
posee una personalidad mas rica, pues nos presenta al mismo tiempo su figura
individualizada, sus contenidos semanticos y sus resonancias fonéticas. Estos
tres niveles de conocimiento (visual, auditivo, e intelectivo) actiian conjun-
tamente para poder reconocer, leer y pronunciar correctamente un caracter
dado, aun entre centenares de jeroglificos similares.

3 Con transparencia de significado por el referente o la realidad extralingtiistica que
motiva y explica dichas combinaciones.

4 Entendido varén como el hombre que forja su fuerza en el trabajo duro del campo.
Obsérveseque curiosamente enlatinlapalabraparavarénvir,también esta etimologicamente
vinculada con el vocablo vis fuerza’.

5 Elnumero tresen la filosofia chinarepresenta ‘la colectividad > la totalidad’.
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3. Analisis de tres pictogramas chinos y relacion
etimologico-semantica con el espafiol en su contexto romanico
e indoeuropeo

Para comprobar la capacidad motivadora icénica, indicial y simbélica de
los componentes grafico-semanticos de la escritura china, hemos seleccio-
nado tres ejemplos significativos pertenecientes al primer grupo de los
cuatro clasificados en la obra Shuo Wen Jie Zi 52 X ##%, de Xu Shen: 1) &
pictogramas, 2) }§ ideogramas, 3) & compuestos semanticos, y 4) fi2&
compuestos semantico-fonéticos, dada su riqueza cualitativa.

3.1. Pictogramas

Segun la definicion de Wieger (1965: 10), los pictogramas son «Imitative
drafts, rough sketches representing the object». En efecto, para Martinez Ro-
bles (2007: 149) los pictogramas son grafias figurativas que intentan describir
y representar fenomenos naturales u objetos facilmente descriptibles. Asi, los
signos pictograficos son imagenes o simbolos imitativos que, mediante un
dibujo, hacen referencia al objeto que representan. En este sentido, Tusén
Valls (1997: 33) advierte que los pictogramas son representaciones figurati-
vas delarealidad lingtiisticamente condicionadas o motivadas; es decir, que
evocan de forma fija y sistematica una determinada palabra o expresion de
la lengua por su directa relacion con el referente, por lo que no se ofrece
muchomargen a significados secundarios o asociados y cuando estos se pro-
ducen siempre aparecen orientados a partir de la realidad que fundamenta
su etimologia.

3.1.1. Pictogramade clasema (-animado): K ‘agua’

LS S QN

>

(laevolucion del pictograma de izquierda a derecha)

El caracter de agua consiste en un trazo ondulado principal que plasma
elsentido pictéricodelflujode agua, es decir, delagua en movimiento. Asi,
en los dos primeros caracteres, con una menor estilizacién, se representa
el curso principal con cuatro puntos a modo de gotas de agua. El numero
cuatro no designa una cantidad concreta, sino que simboliza la imagen no-
cional de ‘agua caudalosa, abundante’, que posteriormente en los otros dos
caracteres se conceptualiza en los puntos continuados en lineas onduladas,
queconnotanlasondasquesuelenaparecerenlasuperficiedelas corrientes.
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En chino mandarin, de la combinacion de dos rasgos: uno semantico
comoes flujo’y otro, léxico, como es K ‘agua’, se forman los conceptos de
‘rio’, Tlago’, ‘mar’, u ‘ola’, entre otros posibles, dentro de su mismo campo
semantico y 1éxico, ya que ;L T1io’, i#fl lago’, # ‘mar’, ;R ‘ola’, etc., compar-
ten, 1éxicamente, el mismo radical agua que se escribe de forma estilizada
con tres gotas i y,semanticamente, el mismo sema de flujo’. Asi, rioes i
‘agua’ + flujo de agua dulce, continuo mas o menos caudaloso’; lago es
jagua’ + flujo de agua, dulce o salada, estancada en depresiones del suelo’;
mar es i ‘agua’+ flujo de agua salada que cubre en gran masa la super-
ficie de la tierra’; ola es i ‘agua’ + flujo ondulatorio superficial por accion
del viento’.

El origen del significado ‘agua’en chino se encuentra en el caracter gy
Tluvia’, que, igualmente, pertenece al grupo de los pictogramas:

ﬂ'l::,

4
Y
"

>

(laevolucion del pictograma deizquierda a derecha)

Si echamos una mirada hacia arriba, tenemos la imagen de la caida de
las gotas de la lluvia. De hecho, la linea continua horizontal superior se
consideraunaimitacién delcielo, ylas lineas continuas verticales, las nubes.
En cuanto a los trazos mas cortos, a modo de lineas discontinuas, represen-
tan las gotas contenidas en las nubes que estan a punto de caer o que estan
ya cayendo, en un proceso aspectual ingresivo o durativo-progresivo. Dicha
representacion no solo establece una relacion designativa motivada anal6-
gica entre el significante y el referente, sino que también existe un grado
alto de simbolizaciéon en el caso de cielo y nube. Al mismo tiempo, como

las nubes advierten de la posibilidad de lluvia, puede encontrarse una mo-
tivaciéon indicial por relacion de causa a efecto: ‘nube — lluvia’. En cambio,
desde el enfoque léxico, encontramos el caso inverso: lluvia - nube, puesto

que a partir del componente 1éxico primitivo ff lluvia, se llega al derivado
£E nube. Otros elementos de su mismo campo léxico, puesto que compar-
ten el radical f’lluvia, son: & trueno (1luvia’ + ‘estruendo proveniente de
negros nubarrones’; & reldmpago (1luvia’ + ‘descarga eléctrica’); & granizo

(Muvia’ + ‘granos’).

Asi, podemos esquematizar los derivados de lluvia en el siguiente campo
léxico, a través de pictogramas primitivos que permiten aislar rasgos de
contenido:
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(] 1
. l lluvia (caracter en chino antiguo)

7 T
%

‘estruendo en el nubarrén’ ‘descarga eléctrica’ ‘grano’

l l , l

R
€

reldmpago

-
=]=

O

nube granizo

A partir de los esquemas indoeuropeos, grecolatinos, germanicos y ro-
manicos para aguay lluvia, de Calvet (1996: 57y 59):

/agua\

*akw *wed
romanico germanico
agua onda water
4CU0So ondear Wgsser
winter
*pleu
‘agitaragua’
griego sanscrito latin escandinavo
plein plu pluere flod
‘navegar’ ‘flotar’ Jlover’ ‘ola’
periplo lluvia flood
flota
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se observa que laraizindoeuropea *pleu, ‘agitar agua’, ‘soltar agua’, se en-
cuentra en griego bajo la forma plein, ‘navegar’ (de ahi periplous, ‘navegacion
alrededor’, que dara periplo), en latin pluere, ‘llover’y pluvia, 1luvia’; de ahi
lluvia (fr. pluie, it. pioggia, port. chuva) y, en antiguo escandinavo, flod, (fr.
flot, ‘marea’, ‘oleada’). La forma latina va a dar en francés también el nom-
bre de un pajaro, el pluvier, que llega en la estacion lluviosa. Sin embargo,
es la forma germanica la que mayor continuidad va a tener en las lenguas
europeas. Flod dara en espafolflotay flotar; en francés flot, ‘ola’, ‘pleamar’,
flotte, flotter; en inglés, flow 1luir’, flood, ‘pleamar’, inundacion’, flush ‘flujo’,
fleet ‘flota’; en aleman, Flut, ‘marea alta’, ‘diluvio’, Fluss, ‘rio’, Floss, balsa’y
fliessen, “fluir’; en danés, flyde, ‘flota’, flod, ‘pleamar’, ‘diluvio’; en neerlandés,
vloed, ‘pleamar’, ‘diluvio’y vlieten, ‘fluir’.
Proponemos el siguiente esquema para el chino mandarin con el fin de

contrastar ambos modelos: el occidental y el oriental:

Plano celeste /g Tluvia’ 2 ‘nube’
i\“ £ ‘trueno’
2 Telampago’
25 ‘granizo’
Plano terrestre 7K ‘agua’
i ‘rio’  §§f lago’ ‘mar’ B ‘ola’

En este esquema se puede observar que el campo léxico chino es mucho
mas amplio que el occidental y espafol, pues recoge todos los elementos
que por referente estan vinculados con el componente ‘agua’o 1luvia’; de
modo que la motivaciéon basada en la naturaleza esta muy presente. Por el
contrario, en las lenguas occidentales, y en especial en espanol, el campo
léxico se limita a la familia de palabras por derivaciéon morfolégica, restric-
cion que tiene su razon de ser en la opacidad en cuanto a la designacion
referencial y su motivaciéon natural.

3.1.2. Pictogramade clasema (+animado,—humano): 3 ‘perro’

FA K

(laevolucion del pictograma deizquierda a derecha)
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Serepresentael cuerpo—através dela colaylas dos patas—, yla cabeza
—mediante las orejas y el morro—, de un perro. Su designacion originaria
era genérica para los grandes perros, no domésticos, ya que los grandes
canidos se consideraban los mamiferos carnivoros con una naturaleza mas
salvaje, peleadora y violenta que la de los pequeiios canidos.

Junto a ellos, se pueden mencionar algunos depredadores carnivoros,
caninos y felinos, comdjlfj\ ‘zorro’JH#E ‘lobo’ Jifili leén’ o ¥&Jf| ‘lince’, entre
otros, que comparten el mismo radical: 2 ‘perro’, situado al principio en
la parteizquierda de cada caracter. Actualmente el caracteRk: ‘perro’es el
término genérico de perro para todas sus especies®: perro lobo, perro caniche,
perro dogo.

Aparte de su significado lingliistico propio u ortosémico, se ha de tener
en cuenta que el término R ‘perro’ también posee un valor pragmatico,
suplementario, en funcién de las relaciones que mantenga con sus usuarios
y los contextos sociales a los que esté vinculado su empleo. Por ejemplo, una
expresion como REE ‘perro y caballo’ tiene el significado de ‘vuestro hu-
milde servidor’, que se utilizaba antiguamente para el trato jerarquizado de
cortesia entre los que mandan y los que son mandados; ahora ya constituye
un arcaismo; y lo mismo ocurre actualmente cuando los padres hablan de
sus hijos con la expresion RF ‘perro-hijo’ como una expresion eufemistica
de cortesia, que no constituye desprecio alguno, sino que con ella se finge
una humilde actitud ante un mensaje de contenido encomiastico, que pu-
diera herir la sensibilidad del receptor. Supongamos que una madre quiere
comunicar a otra que su hijo ha obtenido todo dieces en sus calificaciones
finales y sabe que el hijo de su interlocutora ha suspendido, entonces se
dirigira a ella con la expresion: «mi perro hijo ha sacado matricula de ho-
nor. Dichaexpresion, aunque noes un arcaismo, noes muy usadayaque
connota cierto grado de cursileria.

Por otro lado, la palabra primitivaft: ‘perro’ permite explicar el origen
y formacion de otros caracteres que han adoptado el signo ‘perro’para su
composicion semantica con el fin de elaborar diferentes conceptos por proce-
sos iconico-simbolicos. Por ejemplo, antiguamente el signof ‘nariz’ se unia
al signo X ‘perro’, en posicion superiorvertical, para obtenerel significado
K ‘oler’, donde, incluso se rastrea un mecanismo de antonomasia, ya que,
indiscutiblemente el perro se caracteriza por tener un fino olfato. Ahora
bien, este significado ha restringido su uso, puesto que en vez de significar
‘oler’en general, se ha especializado en ‘mal olor’, ‘olor fétido’ o ‘hedor’; de
modo que el caracter & ‘oler’ (‘nariz + perro’) ha sido, a su vez, sustituido

¢ Para perrode San Hubertoy perrolobo de Saarloos, consultese Hoyo Calleja (2016).
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por otro i ‘oler’, al que se le ha anadido una [ ‘boca’ a la izquierda,
que ya no es peyorativo; con ello se ha operado una triple combinacion de
(boca’ + ‘nariz + perro)).

Curiosamente, se observa un proceso inverso erfi ‘oler’, con respecto
a los conceptos légicos de extension e intension. Se sabe que un término
cuanto mas intenso es, menos extenso y viceversa. En el tltimo ejemplo
chino citado vemos que se consigue un significado general dé ‘oler’, por
lo tanto, una mayor extension, pero con una mayor intension: tres caracteres
combinados: ‘boca’+ ‘nariz + perro’. Esta propiedad solo es aplicable en el
paradigma a los caracteres grafico-semanticos chinos, pero no a las palabras
en su dimension sintagmatica, donde a una mayor intensiéon corresponde una
menor extension, con correspondencia de alcance universal, como ocurre
en: —J&E(E ‘una flor + amarilla’, donde se restringe la clase designativa
de “flor’ a ‘flor amarilla’.

Para el significado Bk ‘ladrar’, es suficiente con anteponer el signo radical
‘boca’ a la izquierda del signo R ‘perro’, por el mismo proceso icénico-
simbdlico visto anteriormente. De igual modo, la combinacion del radical
A ‘hombre’y del signo ‘perro’ genera el significado de ‘postrar el rostro
en tierra’ como simbolo de humildad.

Podemos esquematizar las combinaciones que ofrece en chino el signo
K ‘perro’ para los distintos significados:

K ‘perro’

B ‘boca’ g ‘nariz’ A ‘persona’
BR & A
‘ladrar’ (‘oler’) > ‘heder’ ‘postrarse o humillarse’
9
‘oler’

Observamos que, a diferencia del chino mandarin, donde ‘perro’ se cons-
tituye en rasgo distintivo para todos los términos, en espanol solo ladrar’
actualiza el clasema ‘animal’ y dentro de él especializa en ‘perro’, como
un rasgo pertinente, constituyendo una solidaridad 1éxica, en concreto una
afinidad; no asien ‘oler > heder’y ‘postrarse, humillarse’, que no lo actua-
lizan, ya que puede predicarse de ‘persona’, ‘animal’ o ‘cosa’ para ‘heder’
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y persona o animal para ‘postrarse’. Por lo tanto, solo en ‘ladrar’ el rasgo
semantico ‘perro’ se erige en ‘clasema’.

Elperro aparece muy prontojunto al hombre, utilizado porlos indoeu-
ropeos para guardar su ganado y protegerlo, sobre todo del lobo. La raiz
*kwon se encuentra en el griego, kyon y el latin canis. De la palabra griega
vienen cinegética, cinocéfalo (mono con ‘cabeza de perro’), cinico (‘que se parece
al perro’). La raiz *Kwon de perro esta emparentada con la raiz *Wik*o de
lobo. De hecho, el perro proviene de la domesticacién dellobo. En espanol

se dice perro lobo, como una raza canina, y, curiosamente, en chino ambas
palabras comparten el mismo radical de  ‘perro’.

Ellatin canis, a suvez, daen francés chien, ‘perro’(it. cane, port. cdo) y sus
derivados chenil, ‘perrera’ (it. canile, ing. kennel); en esp. can, canino, canalla
(fr. canaille, it. canaglia, port. canalha), canicula; en francés cagneux, ‘pati-
zambo’ (que tiene las rodillas hacia dentro, como un perro). El espanol y
el portugués se distinguen del resto de lenguas romanicas por usar los tér-
minos perroy perra. No se sabe bien cual es su origen (se piensa que puede
ser una palabra expresiva, que vendria onomatopéyicamente del ruido que
haria el pastor, «prrrrrr, «brrrrrr», para dar 6rdenes a su perro guardian
(Corominas y Pascual, 1993: 498).

Enespanoly chinoelorigen de perro es motivado, bien fonicamente por
onomatopeya, como en espanol; bien, graficamente por iconicidad pictorica
visual del significante, como en chino mandarin.

3.1.3. Pictograma de clasema (+ animado, + humano): A ‘hombre’

R A

>

(laevolucion del pictograma deizquierda a derecha)

A simple vista, el cuarto caracter —el ultimo—, se suele asociar a un
hombre con dos piernas, haciendo una clara referencia al primer grafico pri-
mitivo: ‘el perfil de una persona de pie, algo encorvada, en actitud prudente
de modestia y/ocortesia’. Este caracter de ‘hombre’es un hiperéonimo que
incluye ambos géneros: el masculino y el femenino en cuanto que ‘ser racio-
nal’,y también hace referencia al significado colectivo de ‘conjunto de per-
sonas’, humanidad’. Como hiperénimo se corresponderia con ellatin homo?,

7 Para homo faber y homo habilis, consultese Hoyo Calleja (2013).
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donde se daunaneutralizacion semantica. Segiin precisa Gutiérrez Ordoniez
(1996: 134), en cuanto que esta es una relacion que se establece exclusiva-
mente entre significados, en ella no juegan papel alguno nila expresion ni
el significante. Tanto es asi que algunos archilexemas estan lexicalizados,
como sucede en:

homo
vir mulier
mas femina

Otras veces el archilexema adopta la expresion de uno de los polos opo-
sitivos:

hombre 1

hombre 2 mujer

En aquellos casos enlos que lalengua utiliza una misma expresion fonica
para representar el lexema y su archilexema (hombre) se mezclan dos niveles
opositivos diferentes. Existe un nivel en el que hombre 1 se opone a Dios o a
animal, respondiendo a la oposiciéon marcada en griego: brotds / dnthropos, y
otroenelque hombre 2 es antagonista de mujer.

Enocasiones se acude arepresentaciones extensionales como:

hombre mujer

en que se aplastan dos dimensiones estructurales. Aparece un solo signo hom-
bre cuando el comportamiento lingtiistico aconseja diferenciar dos unidades,
puesto que el significado hombre 2 posee, al menos, un rasgo distintivo mas
que su hiperéonimo o archilexema hombre 1.

Paralafilosofia antigua china, todo tiene su fuerza opuesta, pero alavez
complementaria, sin la cual no podria existir. Es lo que se conoce como el
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yiny elyang. De este modo, cielo seria el opuesto y el complemento de tierra
y viceversa; hombre, de mujer; etc. Este concepto filoséfico se puede, clara-
mente, encontrar reflejado en la escritura china. Asi, es oportuno recordar
la relacion existente entre las imagenes pictoricas y sus nociones concep-
tuales. Para ello recurrimos a los signos primitivosiAk ‘grande’ 5k ‘cielo’,
+ ‘tierra’, que toman su referencia del pictograma hombre, de manera mas
o menos explicita:

: : ‘grande’ :i E ‘cielo’ Q ‘tierra’

Se comprueba que el caracter & ‘grande’ esta formado iconicamente por
una persona con los brazos extendidos, al que, si se le ahade un objeto de
forma cuadrada con las esquinas romas para simbolizar que algo —en tanto
que universo (lo cuadrado bidimensional de la tierra + lo redondo tridimen-
sional del cielo) esta encima delhombre—, se convierte en ‘cielo’. De ahique
con las tres variables manejadas se construya el caractert: ‘rey®, que simboliza
una persona que atraviesa uniendo los tres planos: tierra, hombre y cielo.

En cuanto al caracter figurado de 1 ‘tierra’, este establece una relacion
simbédlica con la referencia ‘hombre’. En su grafico primitivo, se ve un objeto
salido de la linea horizontal poniendo de manifiesto que las cosas brotan
onacende la tierra. Actualmente, en el caracter £ ‘tierra’, se encuentran
dos trazos horizontales, que definen un espacio encima o debajo de la
superficie de la tierra, y naturalmente un trazo vertical que ha de interpre-
tarse como el nacimiento de los seres vivos. Asi, en su significado original,
la tierra simboliza ‘el lugar donde se genera la vida’y de ahi por proceso
metonimico 1a fertilidad’.

Curiosamente, en las lenguas romanicas, como el espanol, hombre tam-
bién esta vinculado con una raiz indoeuropea, *khem, que significa ‘tierra’.
El hombre, ‘el ser terrestre’, por oposicion a Dios, el ‘ser celeste’, va unido
enlas civilizaciones romanicas, al humusy ala humildad. Pero,enrealidad,
eltérmino latino designaba al conjunto de la especie humana, es decir, al
hombre y a la mujer, ‘los terrestres’. Mas tarde, se especializara para desig-
nar al ser humano de sexo masculino en los siguientes lexemas: hombre (esp.),
homme (fr.), uomo (it.), homem (port.).

El latin tenia, junto a homo, otro término que significaba mas especifi-
camente ‘de sexo masculino, fuerte, varén’: vir, procedente del indoeuropeo

8 En su grafia primitiva constaba de un tipo de arma con forma de hacha como simbolo
de autoridad y poder real.

AEF, vol. XL, 2017, 135-157



154 M.*AzucenaPenasIbanez Etimologia tradicional china. Andlisis comparativo...

*wir ‘hombre’, que tiene como derivados: viril, virtud, virtuoso®, demostrando
asien cuanta estima se tenia al sexo masculino. Por lo tanto, se observa un
proceso antonomasico por sinécdoque. Es dificil encontrar algin descen-
diente directo del latin mas, maris ‘macho’, pero abundan los descendientes
indirectosatravés dealgunode sus derivadoslatinos. Eldiminutivo masculus,
por ejemplo, ha dado por la via coloquial macho y sus derivados machismo,
machote, marimacho, y por la via culta palabras como masculino o emascular.
En cuanto al latin maritus, ha dado marido.

En latin servia, ademas, para formar el verbo maritare ‘casarse’. Aunque
suene raro en espanol —en portugués se dice casamento—, que ha asociado
tradicionalmente el matrimonio, como su propio nombre indica, a la madre,
la identificacion del matrimonio con el marido, se conserva todavia en
idiomas europeos de procedencia indoeuropea, tanto de la rama romanica:
francés marier, mariage; catalan maridatge, italiano maritagio; como de larama
germanica: inglés to marry, marriage.

Por parte germanica, el término hombre se remonta a la raiz *men- que
designaba ‘el pensamiento’. El inglés man, el aleman Mann, el danés mand
estan ligados asi a mind, ‘espiritu’, ‘mente’, donde también se constata el
mismo proceso antonomasico por sinécdoque, pero ahora focalizado en la
razén o inteligencia.

A continuacion, se muestra el esquemade Calvet (1996: 13) en un con-
texto indoeuropeo y romanico, para contrastarlo con el esquema chino man-
darin que proponemos:

*khem
‘tierra’
latin
homo
espafol francés italiano portugués
hombre homme uomo homem

9 Igualmente, enchinoelvaréntambién seasociaalanocionde fuerza’—tantofisica,
como moral—.
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*men
‘pensamiento’

gotico
man ‘yo pienso’

inglés neerl. aleman danés

man man Mann mand

Atendiendo al esquema chino:

( i ‘cielo’
‘erande’
‘hombre’ i ‘rey’

‘tierra’

podemos distinguir las tres estructuraciones semioéticas: a) vinculo indicial

por ‘horizontalidad’,iconico por ‘brazos extendidos,abarcadores’y simbélico
por ‘grande’ (hombre — grande); b) vinculo indicial por lugar de naci-

miento’, iconico Eor ‘crecer apartir de la superficie de la tierra’y simbolico
por ‘“fertilidad’ (hombre — tierra); y c) vinculo indicial por ‘trazo vertical

que atraviesa uniendo los tres planos: el terrestre, el humano y el celeste’y
simbélico por ‘rey’ (hombre — rey).

Cotejando el esquema indoeuropeo y romanico con el del chino, podemos
observar como el homo latino proviene de laraizindoeuropea ‘tierra’, conla
que también esta emparentada humus. Del mismo modo, en chino también
existe un vinculo entre el pictograma tierra y el de hombre. De esta manera,
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mediante la explicacion del pictograma, que manifiesta el nacimiento de
los seres vivos, se puede establecer una relacion indicial-iconico-simbélica
con un alto grado de convencionalidad, dado que se requiere un contexto
cultural para explicarlo.

4. Conclusion

Cuantomas seindaga en el origen, tanto de los caracteres chinos como de
las etimologias espariolas en su contexto romanico e indoeuropeo, mayor es
laimpresion de que en el inventario de las palabras se refleja el pensamiento
de los antepasadosy su vision de percibir elmundo. Ello nos ha permitido
hacer una comparacion por divergencia entre estas dos lenguas tan lejanas,
pero también nos ha posibilitado una aproximaciéon entre ellas al sacar a la
luz el entramado de convergencias que subyace.

Para ello, valiéndonos de los esquemas etimologicos existentes para las
lenguas romanicas con sus precedentes indoeuropeos, hemos propuesto
esquemas paralelos para el chino mandarin, que posibilitan ver muy gra-
ficamente los procesos iconicos, indiciales y simbélicos que son comunes y
diferentes entre ambas lenguas y culturas.

Los tres pictogramas analizados, ademas de ser representaciones figura-
tivas de la realidad concreta, también desempefian un papel importante en
la transmision de una gran cantidad de conceptos abstractos. Por lo tanto,
no son signos iconicos que solo pretenden captar los aspectos exteriores de
las cosas, sino también capturar selectivamente lo relevante o esencial del
referente, que resulta pertinente a la hora de definirlo.
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