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Resumo

A partir dos conceitos de “ilusdo de falsidade”, “imaginagio racioci-
nada” e “rede”, analisamos o potencial filoséfico e cientifico do texto
literdrio de Jodo Guimaries Rosa. Considerando que num relato po-
dem ser expressos pensamentos tio dificeis e abstratos como numa
obra filoséfica, mas com a condicio de que parecam falsos, proble-
matizamos a velha dicotomia realidade/ficgio, em favor de uma re-
cepgao hipertextual que permita transpor as fronteiras disciplinares e
reduzir a ignorincia reciproca entre artes, ciéncias e filosofias.

Palavras-chave: Ilusio; Falsidade; Imaginagio; Raciocinio; Rede.

O terreiro 14 de casa
nao se varre com vassoura
varre com ponta de sabre,

bala de metralhadora...

A roupa ld de casa

nio se lava com sabio:
lava com ponta de sabre
e com bala de canhio...
(Joao Guimaries Rosa)

alvez existam mais pontos em comum entre Brasil e Argentina do que
pensa nossa va filosofia futebolistica. Dedicada, hi aproximadamente dez
anos, ao estudo da literatura e do pensamento critico desse pais, cada vez
mais encontro tragos de semelhanca entre nosotros, e especialmente entre nossas
literaturas. Sendo assim, dois dos conceitos com os quais trabalho aqui — “imagi-
nagdo raciocinada” e “ilusao de falsidade” — foram extraidos, respectivamente, de

textos criticos dos escritores argentinos Jorge Luiz Borges e Ricardo Piglia. O
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“Conversa de bois™: a solugao de uma dualidade referencial

Abstract

The story “Conversa de bois” can be taken as an arena in which sev-
eral conflicts have to be solved: Tidozinho vs Agenor Soronho; Good
and Evil; Action and Reflection; Weakness and Power; the child and
the adult; Being and Willing-to-Be. In this way the text allows many
possible interpretations, probably related to one another. No matter
which conflic we focus on, we assume that it is through language
that the author constructs these conflicting spaces. Also, it is through
language that we are able to localize the referents in each one of these
spaces and to grasp the predications these referents receive in the
text. Assuming that Tidozinho and Agenor Soronho act as shortcuts
for those several conflicts that show up in the story, we argue that
through language, by means of structural devices, Guimaraes Rosa
creates two opposing universes in the character Tidozinho, one who
speaks through the oxen and another one who speaks through a flesh
and bones Tidozinho who leads the oxen, and that Tidozinho’s inter-
nal conflict is resolved at the end of the story by a symbiosis between
these two universes, leading to the transformation of Tidozinho into
Tiaozao.

Key words: Reference; Reference construction; Reference spaces;

Meaning construction; Hypertext.
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lava com ponta de sabre
e com bala de canhio...
(Joao Guimariaes Rosa)

alvez existam mais pontos em comum entre Brasil e Argentina do que
pensa nossa va filosofia futebolistica. Dedicada, hd aproximadamente dez
anos, ao estudo da literatura e do pensamento critico desse pais, cada vez
mais encontro tragos de semelhanga entre nosotros, e especialmente entre nossas
literaturas. Sendo assim, dois dos conceitos com os quais trabalho aqui — “imagi-
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textos criticos dos escritores argentinos Jorge Luiz Borges e Ricardo Piglia. O

" Universidade Federal de Minas Gerais.

218

SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 9, n. 17, p. 218-226, 2° sem. 2005



llusdo de falsidade, imaginagdo raciocinada e rede

conceito de “rede” é brasileiro e, mais que isso, mineiro.! Embora seja também
um conceito do mundo globalizado.

A idéia de “imaginacao raciocinada” é apresentada por Borges no preficio da
novela A inven¢io de Morel (BIOY-CASARES, 1986), cuja primeira edigio é de
1953. Nesse texto, Borges mostra como a novela de aventura nio pretende ser
uma transcri¢ao da realidade. Contudo, justamente por se organizar como um
objeto declaradamente artificial, esse texto deve impor a si mesmo um argumen-
to rigoroso. Noutras palavras, trabalhando com postulados fantdsticos mas nao
sobrenaturais, a novela argentina dos anos 50 instaura um género novo em que
imaginagao e raciocinio nio se excluem: pelo contririo, tornam-se cimplices de
uma mesma e possivel invencio.

Em Formas breves (PIGLIA, 1999), publicado no Brasil em 2004, Ricardo
Piglia articula diferentes modos de narrar e de refletir sobre o narrado manten-
do, contudo, a estrutura tipica de toda a sua producao, a qual diz respeito a ocul-
tacdo da poderosa rede intelectual que conecta episédios, personagens e narra-
dores entre si e as obsessoes do préoprio autor. Essa trama induz o leitor a sentir-
se a vontade e confiante numa narrativa que, além de remeter i vida cotidiana e a
eventos conhecidos, também se enovela sobre si mesma, reiterando dados, des-
dobrando micro-relatos, criando uma curiosa dinimica temporal interna, em que
um texto constitui o passado daqueles que o sucedem. Ou, se visto noutra dire-
¢io, cada texto constitui o relato futuro dos que o antecedem. Dessa forma, a
obra de Ricardo Piglia pratica aquilo que é seu préprio objeto de reflexio —ela se
constrél e se examina, a0 mesmo tempo em que constrdl e examina o contexto
no qual se realiza, numa autopoiese intermindvel, prépria do universo sem fim da
ficcao.

As estratégias narrativas de Piglia criam no leitor uma terna sensacio de inti-
midade e relaxamento diante de algo ja referido e, portanto, parcialmente conhe-
cido. Contudo, essa ilusao de realidade é simultaneamente abalada pela “ilusao
de falsidade”, categoria analitica que, segundo o narrador de “Notas sobre Mace-
donio num didrio” (PIGLIA, 1999, p. 19-40), é atribuida a outro escritor argen-
tino, Macedonio Fernindez, por Emilio Renzi, personagem de Ricardo Piglia
com fortes conotagdes autobiogrificas. O melhor exemplo dessa ilusao de falsi-
dade é a prépria forma como a idéia é introduzida: conforme o narrador de “No-
tas...” e, portanto, conforme Renzi e Piglia — e talvez conforme Macedonio Fer-

nindez — em um romance podem ser expressos pensamentos tio dificeis e abs-

' Esse conceito vem sendo desenvolvido pelo grupo de pesquisa “Literatura, rede e saber contempora-
neo”, com apoio do Instituto de Estudos Avancados Transdisciplinares da UFMG. Cf. dados em
<http://www.ufmg.br/ieat/pricip/MenuPrincip.htm>.
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tratos como numa obra filoséfica, mas com a condicio de que parecam falsos.
Nas palavras de Renzi, essa ilusio de falsidade é a prépria literatura: “O pensar,
diria Macedonio, ¢é algo que se pode narrar como se narra uma viagem ou uma
histéria de amor, mas nio do mesmo modo” (PIGLIA, 1999, p. 40).

Nessa perspectiva, tudo aquilo que compée a légica precisa da filosofia — e,
por extensao, da ciéncia e da tecnologia — pode ser dito também no d@mbito da li-
teratura, desde que assuma uma aparéncia de falsidade. Isso significa que os pen-
samentos, nio sendo falsos, encenam contudo a falsidade necessdria a sua credi-
bilidade no 4mbito da ficcio. Superando a mera liberacio da falsidade do valor
demoniaco que a recobre em nossa cultura e mostrando como fingir o fingimen-
to é um recurso indispensdvel para a criagao literdria, o narrador de “Notas...”
realiza uma fecunda leitura de Macedonio Fernindez, afirmando, a partir de sua
obra filoséfico-ficcional, o que ele diria sobre as conexdes possiveis entre o pen-
sar e o narrar. Esse profético Macedonio reitera o que somente os pensadores a
margem do edificio platénico-socritico foram depois capazes de alcangar: os elos
entre percepgio, imaginagio, fabricagio e razio (LEVY, 1993) ou a subjetividade
maquinica (GUATTARI, 1992). Em sintese, a grande desconstrucao da metafisi-
ca ocidental cujo expoente maximo é Jacques Derrida.

Em “A hora e a vez de Augusto Matraga” (ROSA, 1996), de Joao Guimaraes
Rosa, também encontramos o rigor critico mesclado a poténcia da ficcao, como
fruto de uma tradigio literdria ibero-americana que se exercita (no sentido em
que Michel Serres emprega o termo) no oficio de escrever. Esse treinamento, s6-
brio e ladico, pode ser identificado a partir do nome préprio do personagem
principal — Augusto Matraga — o qual remete aquele que “merece respeito e reve-
réncia” pois guarda algo da dignidade do primeiro imperador romano Otavio
Augusto. A remissio a um nome tio antigo e solene jd anuncia a escritura da es-
téria como uma estrutura em rede que atinge vastos campos do conhecimento
como literatura, filosofia e religido: além de ser um exercicio épico, o relato é
também uma forma de reflexao critica sobre preceitos ético-religiosos.

Por sua vez, o termo “matraga”, de origem arabe, pode significar “martelo” ou
“matraca para produzir ruido” e ainda “palavrério, tagarelice, alarido de troga,
apupo, vaia”. Em sua variante “taraq”, matraga também significa “golpear”. As-
sim, composto a partir de seu préprio nome, o personagem € um pequeno impe-
rador nos sertdes de Minas: cercado de jaguncos, violento, cruel, falastrio, mas
sobretudo corajoso e temido, Augusto Matraga manda e desmanda, trafegando
pelo fundo abismo da irracionalidade e impondo aos campos das Gerais a lei tini-
ca e irrevogdvel de sua vontade. Contudo, um subsolo religioso configurado na
infancia do personagem constréi nele préprio seu antipoda, fazendo-o vivenciar,
simultinea e desarmonicamente, os papéis de herdi tragico e épico.
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Traido e abandonado por mulher, filha e capangas, Matraga é golpeado violen-
tamente pelos porreteiros, que antes ele mesmo comandava, e queimado com o
ferro de marcar gado de seu inimigo. Destronado e doente, recebe os cuidados
de um casal de negros e os conselhos de um padre que lhe diz a oracio fatidica:
“Cada um tem a sua hora e a sua vez: vocé hi de ter a sua”. Matraga torna-se en-
tio um tipico convertido: nio bebe, nao fuma, nao tem mulher. Arrependido de
seus pecados, trabalha e reza, mas nao abandona seu cariter aguerrido. A paixao
e a perseveranga que enlouquece os santos faz com que ele prometa a si mesmo:
“P’ra o céu eu vou, nem que seja a porrete!l...”. Nessa promessa, o ato de martelar,
no sentido de “bater com forga” também se associa a idéia de “repisar um assun-
to”, de repetir uma cena, de assumir um comportamento obsessivo, grave, fixo.
Toda a narrativa se dedica, entio, i descricao dos conflituosos processos mentais
que acossam o personagem. O antigo menino destinado a ser padre retoma suas
ladainhas sob a forma de reflexdes agudas, trabalho e oracio. Como uma puni-
¢30? e a0 mesmo tempo uma libertagao — ji que lhe permite purgar suas faltas — o
trabalho de Matraga vai definindo-o perante os demais atores da estéria como
louco e santo, servindo também para marcar o tempo de sua dltima transforma-
¢ao, quando reassume o destino paradoxal de rei, guerreiro e bandido. Para con-
figurar a complexidade do personagem, Rosa caracteriza-o como uma subjetivi-
dade conflituosa mas coerente em sua racionalidade apaixonada. Trata-se de uma
razio louca (para usar uma expressao de Rouanet) que, sendo altamente imagi-
nativa, é também regida por fortes leis de temperamento e cariter.

Depois de experimentar muitas formas de autopunicao, Matraga retoma algo
de seu antigo comportamento — que, porém, delineia-se como o sacrificio e o la-

bor finais — gragas ao encontro com

o homem mais afamado dos dois sertées do rio: célebre do Jequitinhonha i Serra das
Araras, da beira do Jequitai 4 barra do Verde Grande, do rio Gaviao até nos Montes
Claros, de Carinhanha até Paracatu; maior do que Anténio D6 ou Indalécio; o arran-
ca-toco, o treme-terra, o come-brasa, o pega-a-unha, o fecha-treta, o tira-prosa, o
parte-ferro, o rompe-racha, o rompe-e-arrasa: Seu Joaozinho Bem-Bem. (ROSA,
1996, p. 31)

Matraga e Bem-Bem sio muito semelhantes e se tornam imediatamente ami-
gos. A citagio acima poderia ser uma descrigao perfeita do préprio Matraga e de
seus antigos porreteiros. Contudo, a roda da Fortuna continua rodando para
baixo e, em defesa de uma familia ameagada por Bem-Bem, Matraga usa as pro-
prias armas do amigo-inimigo para destrui-lo e a seu bando. Na refrega, também

2 O termo “trabalhar” vem do latim vulgar tripaliare, que significa “torturar”, pois ¢ derivado de tripa-
liwm (instrumento de tortura composto de trés paus).
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é atingido e morre, ndo sem antes perdoar a trai¢io da mulher e da filha e procla-
mar: “Perguntem quem ¢é ai que algum dia ja ouviu falar no nome de Nhé Augus-
to Esteves, das Pindaibas!”. Nessa auto-identificagio final, Matraga revela sua
identidade até entio secreta para aquele ptblico e, contudo, sempre a flor da pele
—a de imperador e combatente — a0 mesmo tempo em que cumpre sua vez e sua
hora, ji que concilia o perdio (que é o maior ensinamento do cristianismo) com
seu impulso guerreiro (morrendo por uma causa justa, em defesa dos fracos). Na
hora derradeira, seu rosto estava radiante porque ele morria da forma que esco-
lhera viver — em corajoso combate.

Augusto Matraga é um processo de subjetivagio extremamente complexo.
Quando percebe o barbatimio sem flores se alegrar em presenca do tié-piranga
(p. 42), ele revelaa refinada sensibilidade artistica com que Ié a paisagem agreste
do sertio. Essa perspectiva, contudo, nao exclui o desejo de um Deus valentao
ou a surra imagindria que ele aplica ao diabo. Também no contexto mais amplo
de Matraga, regido pelo animismo, os homens, os animais e as coisas estdo em
conflito e aproximagio perpétuas, ao redor de um saber letrado e de uma consci-
éncia de si: o latido de um cio é visto como a soletragio de um mesmo nome sem
sentido; os guias do herdi e do cego sio, respectivamente, um jumento e um bo-
de; na melopéia popular, um gato sabe ler e um grilo monta escola. A familiarida-
de polifénica das antiqiifssimas tradiges satiricas conjuga-se com a mais perfeita
descri¢io de caracteres e paisagens ou com a precisao matematica da palavra esco-
Ihida a dedo para compor o pensamento complexo dos personagens do relato.
Ostentando “o riso do capiau ao passar a perna em alguém, no fazer qualquer ne-
g6cio” (p. 47), Matraga é um sujeito irbnico que, atraicoado, também se torna
traidor de seu amigo e parente Joiozinho Bem-Bem, embora esteja apenas cum-
prindo o que lhe dita sua si consciéncia de filésofo e cristao rude, direito e reto.
Filho das contradig¢oes infinitas do Ocidente e do sertio, Matraga ¢ um alarido
de dor e alegria: grito de combate, prece murmurada, relato proferido “com o
pau escrevendo e lendo” (p. 35).

Sendo a descrigio de Joaozinho Bem-Bem muito adequada para referir o pré-
prio Matraga, ela também mostra como é construida a narrativa brasileira dos
anos 1950° — no momento em que o Brasil se preparava para exercitar sua maior
prova de modernidade, na imagem de Brasilia, nossos escritores produziam obras
que tematizavam o fim de um ciclo camponés nao sé do pais mas também do
continente. Valentes e aguerridos, os sertanejos de Rosa transitam entre o bem e

o mal e resistem bravamente ao desaparecimento dos preceitos que até entao go-

3 “A hora e a vez de Augusto Matraga” ¢ o nono e tltimo conto de Sagarana, livro que em 1946 mar-
cou a estréia de Guimaraes Rosa em nossa literatura.
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vernavam a nacao. Toda a épica ibérica e cristd, das fortes lutas contra mouros,
barbaros e gentios funciona como uma esgarcada meméria social que soluga e es-
tertora mas ainda alimenta o imaginirio social que, por sua vez, é capaz de gerar
personagens como Matraga. Hibridos como suas estérias e passiveis de varias se-
melhangas, os personagens de Rosa, Piglia e Borges irmanam brasileiros e argen-
tinos na mesma estéria de ocupacio do territério americano, na mesma angistia
de rudes filésofos camponeses, deslumbrados e temerosos diante da vida e da
morte. As rezas, as carabinas, os porretes e os punhais vio escrevendo uma esté-
ria de sangue, luta e valentia, a0 mesmo tempo em que registram o fim de uma
sociedade arcaica e o nascimento — melancélico mas inevitivel — de paises emi-
nentemente urbanos.

Nesse sentido, todos esses autores constroem com sua prépria matraca um
mesmo alarido, que tem muito de troga, de apupo, de vaia, mas que também re-
gistra e define um jeito de viver, provocando a reflexio daqueles que sofrem o
impacto das mudancas culturais e geograficas. Nas literaturas aqui citadas, en-
contramos a “imaginagao raciocinada” de que falava Borges ou a “ilusao de falsi-
dade” defendida por Piglia. Ou um “pensamento em rede”, expressio que nos
parece adequada para nomear um texto que, sem abandonar suas caracteristicas
de fic¢do, também recupera saberes oriundos dos mais distintos campos da cién-
cia, da filosofia, da religido.* No caso especifico de Rosa, o exame de sua biogra-
fia mostra como o escritor se relacionava com textos e autores diversificados do
Brasil e do exterior. Na sua bagagem intelectual, encontram-se diferentes cam-
pos de conhecimento: o dominio de vdrios idiomas, as fungoes diversificadas de
médico, diplomata, tradutor, critico, pesquisador, vaqueiro, viajante, contador
de “causos”, enfim, uma vasta rede de saberes narrativos, cientificos e criticos
que contribuiram para a efetivagio de sua literatura.

Além disso, o discurso de Rosa ultrapassa o espago restrito das fronteiras na-
cionais, ao indicar como a mesclagem deliberada entre o idioma do sertio e as
linguas estrangeiras propicia uma renovagao da linguagem literiria do Brasil. Essa
migragao do sentido é muito bem representada em Matraga pelo movimento de
arribagao de papagaios, maitacas, maracanis e periquitos que, verdes e tagarelas,
anunciam a esperanca novidadeira da partida do personagem para cumprir sua
vez e sua hora. Justamente por causa dessa perspectiva migrante, “A hora e a vez
de Augusto Matraga” comega pela narrativa de uma estéria privada, que é tam-

bém uma viagem literal, e paulatinamente vai se transformando em um desloca-

* Embora todo pensamento funcione em rede, a separacio disciplinar dos diferentes campos do co-
nhecimento provoca a falsa idéia de que os discursos literirio ¢ cientifico sio incompativeis. No caso
dos autores citados, eles constroem um saber que, sendo narrativo, é também alimentado pelo diilo-
go com diferentes ciéncias, filosofias, ideologias e religides.
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mento critico. Nesse rumo, também se revela a percepgio do Rosa viajante, cujas
fronteiras lingiifsticas, sempre adiadas, acabam por formatar uma terceira mar-
gem liquida e mével. Numa dicgao regional, que entretanto contém uma rede
transnacional, o autor vai criando uma obra em constante situagao tradutoria.
Trabalhando com tempos e espacos muito diferentes, em verdadeiro estado de
combate simbélico, os jagungos-letrados dessa ficgao elegem o risco da multipli-
cidade para que a renovagio dos idiomas e das linguagens literdrias possa ser efe-
tivada e para que as estérias continuem sendo contadas, mesmo em tempos de
saturacio signica, de ceticismo filoséfico e de cinismo globalizador. A resistén-
cia jagunca inventa assim um jeito de enriquecer a lingua portuguesa do Brasil,
propondo ao leitor nacional e estrangeiro um dialeto artificial, inventado pelas
travessias de seu autor por muitas culturas e paragens, mas a0 mesmo tempo
profundamente nacional, mineiro e latino-americano, pois recupera o Imaginario
camponés que nos constituiu a todos e que a revolugao tecnolégica espreita, blo-
queia, mas nem sempre vence.

Nesse sentido, a ficgdo de Rosa destréi os pares das oposigoes fixas e exclu-
dentes — tais como nacional/estrangeiro, urbano/rural, letrado/iletrado, ficcio-
nal/real — ja que se apropria do saber de seu tempo, dentro da melhor tradiao da
antropofagia cultural inaugurada pelos modernistas de 1922. Recusando a duali-
dade como um pressuposto tipico de certa modernidade entdo vigente, autores
como Borges, Bioy-Casares e Guimaries Rosa reconstruiram nosso imagindrio,
a partir do que perdiamos (com Brasilia, por exemplo) e do que ganhdvamos
(também com Brasilia). No entanto, o residuo conceitual de um tempo em que
as palavras e as coisas eram mais previsiveis ¢ se desdobravam, no mdximo, em
seu oposto especular, encontra-se presente ao longo da trajetéria barulhenta de
Matraga. Tais dicotomias podem ser encontradas nas observagoes de Guimaraes
Rosa a respeito de sua poética, tanto quanto nas teses sobre o conto de Ricardo
Piglia. E embora esses procedimentos situem nossos autores na mais clara tradi-
cio metafisica — em que o tema do duplo foi constantemente explorado por es-
critores, teéricos, criticos literdrios e filésofos — também as redes discursivas do
terceiro milénio ji se evidenciam em sua literatura, porque a imaginagao racioci-
nada tende a contaminar os esquemas simples e duais.

No caso de Rosa, a estética mineiro-sertaneja também se torna transnacional:
o rio cria sua terceira margem, a obra organiza-se em rede ou hipertexto. A tradi-
¢io moderna da dualidade, embora presente na ficgao de Rosa, sob o martelo da
mobilidade dos centros discursivos acaba se quebrando ¢ se organizando como
uma grande teia, como uma vasta rede conceitual, critica, imaginativa, virtual e
ficcional. Talvez o melhor exemplo disso esteja na palavra “nonada”, que estd ao
inicio e ao final de Grande sertio: veredas e que pode ser desdobrada em “no”
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llusdo de falsidade, imaginagdo raciocinada e rede

(inglés e espanhol), “nada” (portugués), “non” (francés) “nona” (italiano), “Ada”
(nome feminino) etc. Remetendo aquilo que Haroldo de Campos chamou de
palavras-valise (CAMPOS, 1986), e que foram amplamente usadas por James
Joyce na construgao de Finnegans wake, “nonada” é um termo desdobrivel, em
rede, aberto. A poética de Rosa funciona, portanto, como uma transcriagio cul-
tural, a partir do sertdo mineiro e da epopéia anti-épica de Joyce, ji que numa pers-
pectiva relacional o exterior ¢ o interior de um objeto nio podem ser separados.

Aarticulagao entre o pensar e o narrar — que é prépria da concepcio nietzschi-
ana e também se encontra em pré-socriticos como Hericlito de Efeso, que o fi-
[6sofo tomou como precursor, ou nos pés-socraticos desconstrutores da metafi-
sica — propde a revisio cabal do sujeito teérico e socritico, quando imagina um
sujeito trdgico, nascido da conjungio apolineo-dionisiaca (e nio da miitua exclu-
sdo desses modelos). Fugindo do sistema hierirquico-dual, que ¢ sempre autori-
tario e excludente, essa linha de pensamento revitaliza as possibilidades criticas
da ficgao. Em “A hora e a vez de Augusto Matraga”, os personagens principais se
enfrentam como iguais, como valorosos sujeitos tragicos nietszchianos que nao
podem fugir a seu destino de guerreiros. Nesse sentido, poderiamos dizer que
¢pica dos anos de 1950 também constréi um outro tipo de leitor — aquele que
percebe, para além da estridéncia da matraca, o murmiirio de outro tempo; aque-
le que sabe que os oponentes estio ligados, como suplementos um do outro, e
que sdo cimplices insepariveis.

Aos conceitos de “ilusdo de falsidade” e “imaginagio raciocinada”, desenvol-
vidos por Piglia e Borges, podemos acrescentar, portanto, o conceito de “rede”,
no sentido de analisarmos o potencial filoséfico e cientifico do texto literirio de
Jodo Guimaries Rosa. Considerando que num relato podem ser expressos pen-
samentos tao dificeis e abstratos como numa obra filoséfica, mas com a condi-
¢ao de que parecam falsos, podemos problematizar a velha dicotomia realidade/
ficgao, em favor de uma recepgio hipertextual que permita transpor as fronteiras
disciplinares e reduzir a 1ignorincia reciproca entre artes, ciéncias e filosofias. Da
mesma forma que o ato de pensar, nio sendo falso, encena a falsidade necessria
a sua credibilidade no 4mbito da ficcao, também o ato de narrar, para além do cri-
tério de verdade, cria as condigdes necessirias para o avango do pensamento cri-
tico-analitico. Por isso, poderfamos dizer que a reflexio e a imaginacio, em suas
diversas formas, acontecem “direitinho desse jeito, sem tirar e nem por, sem men-
tira nenhuma, porque esta aqui ¢ uma estoéria inventada, e nio é um caso aconte-
cido, nio senhor” (p. 25). Tanto as descobertas, profecias e ilusées quanto os
axiomas e experimentos estao impregnados do narrar e do pensar. A obra de Gui-
maraes Rosa encontra-se na interface de razao, sensibilidade ¢ Imaginagao e, por

1ss0 mesmo, sua leitura tende a ser cada vez mais uma experiéncia transdisciplinar.
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Abstract

This essay examines the philosophical and scientific potential of Jodo
Guimaries Rosa’s writings, focusing especially on concepts such as
illusion of falseness, reasoning imagination, and net. Considering that
narratives have the same capacity to express complex and abstract
thoughts as philosophical texts, although literary texts necessarily
look false, we discuss the old dichotomy reality/fiction and propose
a hypertextual reading, which will question disciplinary boundaries
and reduce the reciprocal ignorance existing between philosophy, arts,
and sciences.
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