RECADO DA VIAGEM
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Resumo

m “O recado do morro” o percurso da viagem secreta sentidos atra-

vés de uma mensagem que transita entre sete destinatarios-desti-
nadores. Ao mesmo tempo, a novela cifra miltiplos niveis de leitura,
que envolvem de mancira insepardvel o significante, a mimese social, a
cosmologia alquimica, a cultura popular ¢ o enigma.

m “O recado do morro” desenvolvem-se duas viagens entrelacadas. Na pri-

meira, a viagem literal de ida e volta entre Cordisburgo e os Gerais, conduz-

se em comitiva um naturalista nérdico empenhado em recolher o conheci-
mento do sertdo ao universo letrado. Homem da cultura escrita totalizadora e uni-
versalizante, o estrangeiro sco Alquiste ou Olquiste (que pode ser visto também como
alter ego do escritor em viagem, com seus 6culos e caderneta de campo) é acompa-
nhado e conduzido pelo fazendeiro seo Jujuca do Agude ¢ pelo sacerdote frei Sin-
frao. Temos af, nesses trés homens de poder e saber, “gente de pessoa” a cavalo, um
cortejo emblemadtico da elite colonial brasileira, para retomar os termos empregados
por Alfredo Bosi na sua Dialética da colonizagao (colonizacio, culto, cultura). Com-
pletando o grupo vao dois trabalhadores nio letrados, personagens decisivas do con-
flito subjacente 4 viagem: a frente e A pé, o enxadeiro e guia estradeiro Pedro Orésio,
¢ atrds, “tangendo os burros cargueiros”, o tropeiro Ivo Cronico. Disputas amorosas
mal resolvidas fazem com que o Gltimo prepare surdamente uma emboscada contra
0 primeiro, que estd na posigao de protagonista e que, como o leitor, desconhece até
o momento final o que se arma contra ele, enquanto hesita entre prosseguir na sua
vida de namorador errante ou voltar a scus Gerais de origem, movido por uma sau-
dade genuina que no entanto lhe falta, para casar-se.

Essa viagem sertaneja revisita o paradigma daquelas muitas viagens em
que naturalistas estrangeiros pesquisaram secularmente o Brasil desconhecido, e evo-
ca, em particular, a figura do dinamarqués Peter Lund, cujas pesquisas paleontols-
gicas marcaram no século XIX a regido de Cordisburgo e da gruta de Maquiné.
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Assim, além de ser a narrativa de um caso sertanejo, “caso de vida e de morte, extra-
ordinariamente comum, que se armou com o enxadeiro Pedro Orésio”; a novela
remete A histéria do reconhecimento do territério brasileiro € A meméria ancestral da
terra natal rosiana.

A outra viagem, metaférica, ¢ a do recado enigmatico que o “*homenzinho”
a beira da estrada e morador de gruta, Gorgulho, diz ter ouvido dos possiveis desaba-
mentos subterrineos do Morro da Garga (marco piramidal no centro geodésico de
Minas, ponto de referéncia imemorial dos viajantes boiadeiros). Incompreensivel e
esfingética, a mensagem (que fala de festa e morte) vai passando oralmente — viajan-
do — de recadeiro em recadeiro, excluidos ou agregados, inocentes ou delirantes an-
jos sertanejos lundticos que, a custa de glosar cada um a seu modo o seu sentido obs-
curo, acabam por transformar a mensagem, sem querer e sem sabé-lo, na cangio de
Laudelim Pulgapé. Como também € sabido, a cancio, formada pela combinagéo in-
decidivel de acaso e teleologia que emana da natureza e da cultura do sertao, incide
sobre o conflito oculto na primeira viagem, entre Pedro Orésio e Ivo Cronico, desve-
lando-o e decidindo-lhe o destino.

Nessa dupla viagem que ¢ uma sd, o sertao, interrogado pela lente da cul-
tura escrita, responde por meio do recado enigmdtico que vem da terra para a cangao
popular oral. A viagem da consciéncia letrada, que quer incluir o trépico desconhe-
cido no universo do livro, percorre lentamente a terra; enquanto isso o recado da ter-
ra, que irrompe da inconsciéncia, viaja pela linguagem como enigma latente e desa-
percebido até ganhar consciéncia inesperada sob a forma de poesia cantada. Temos
af uma outra variagao daquele cruzamento especular entre o mundo letrado e o nao-
letrado, cuja “terceira margem” forma, pode-se dizer, o ponto de vista e o aleph da
obra rosiana, a exemplo do Grande sertio.

Pode-se ler nessa novela uma poética: ela desvela a formagio de uma can-
¢ao, constituindo-se numa das “pardbases” do Corpo de baile que, junto com “Uma
estoria de amor” e “Cara-de-bronze”, assinalam a cangao, a estdria oral e a poesia co-
mo trés componentes insepariveis da dimensio épico-lirica da prosa rosiana. Mas,
mais que isso, pode-se dizer que essa novela hermética poe no foco central da sua
peripécia hermenéutica a prépria questio da leitura: trata-se em primeira instincia
de alguém que “1€” o recado bruto do Morro, trata-se de 1é-lo e relé-lo através da ca-
deia de seus sete intérpretes, trata-se de que o heréi leia e tome para si o recado da
cangao, e, dado o cardter cerradamente tramado em multiplos niveis, da novela, tra-
ta-se de que o leitor leia a rede de recados através dos quais o préprio texto se cons-
titui, gerando por sua vez uma nova cadeia multipla de interpretacoes e de recados
criticos.

Em outras palavras, se a viagem dd o recado, o protagonista tem que dar
conta do recado, e o leitor, dar conta do recado do recado. Uma especifica¢io impor-
tante se impde, no entanto: se saber ler é algo crucial, essa faculdade ndo se confunde
com a competéncia letrada, mas reside, em vez disso, na capacidade de colocar-se
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dentro ¢ fora dela. Conforme mostrou Bento Prado Jr. a propésito dessa novela, Gui-
maraes Rosa tira partido do fato de todo modo irénico de que ali, no sertio-mundo,
quem meclhor 1€ € o iletrado, que, estando fora da superficie da letra, nio sabe ler se-
nao em profundidade (Prado Jr., 1985, p. 195-226). Devo insistir, entdo, que a inven-
¢ao de um ponto de vista ou de escuta capaz de postular a incomensuralidade de
duas culturas, separadas pelo limiar da escrita, como uma verdadeira “terceira mar-
gem”, € o ponto chave da escritura rosiana. Embora eminentemente escrita, o cdigo
de leitura que ela propde nio é simplesmente o alfabético-verbal: a cifra da leitura é
a viagem do sentido, € o seu crivo, que importa discutir, é o do recado.

Pois um recado nio ¢ somente uma mensagem que se envia a outra pessoa:
a palavra indica um circuito em que uma mensagem passa de alguém a outro através
de outrem. Enquanto a mensagem vai de um destinador a um destinatirio, o recado
estd viajando entre um primeiro destinador (nem sempre visivel), e um terceiro des-
tinatdrio, mais além. Entre um e outro, o lugar do recado é o do destinador-destina-
tario de algo que passa. A mensagem supoe um movimento de ida e volta, emissivo
e bipolar, reversivel mas ndo ambiguo (como o verso-reverso de endereco e remeten-
te numa carta comum). Ja o recado é ao mesmo tempo emissivo e receptivo: desti-
nando-se a ser mandado, define-se antes de mais nada e a0 mesmo tempo por ter
sido recebido. Sua vocagio ¢ fazer parte de uma cadeia cujo principio e fim nio estio
determinados.

Muito a propésito, essa acepgio estd proxima da definicio transitiva de
Bakhtin/Voloshinov para a prépriasignificacio, quando diz que no discurso esta nio
reside somente na palavra estitica, como se nela contida e acabada, mas que cruza a
palavra “enquanto trago de unido entre interlocutores”, realizando-se “no processo
de compreensio ativa e responsiva”. Como uma “fafsca elétrica que s6 se produz
quando ha contato dos dois polos opostos”, a significagio assim entendida em seu
contexto tematico “é o efeito da interagio do locutor e do receptor” produzida a partir
de “um complexo sonoro”. Isso corresponde a dizer que uma significagio emitida
por alguém s6 faz efeito — ou sentido — quando alguém outro lhe empresta uma sig-
nificagdo, ndo coincidentes mas ambas formantes do processo. (Bakthin, 1979)

O movimento de passagem do recado, ou do sentido, é, por sua vez, verbal
e gestual, compreendendo-se no gesto o “acento apreciativo” e a “entoacio expressi-
va” inerentes as falas. Na fluida imbricagao do verbal e do ndo-verbal toda fala con-
tém, em seus acentos intransferiveis, recados das inclinagdes, disposicdes e enlaces
que encarnam os sujeitos no momento imediato, no horizonte social, na histéria
concreta e no limiar do Outro inconsciente ou transcendente.

Os harménicos do espectro semantico que investem a “significagdo objeti-
va” das palavras sdo elementos decisivos de sua composicio e insepardveis do hori-
zonte dos interlocutores. Como o sentido das palavras é migrante e mutivel, esses
acentos desempenham um papel decisivo na modulagio da significacio, que é sem-
pre, no final das contas, segundo Bakhtin/Voloshinov, “uma reavaliagio: o desloca-
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mento de uma palavra determinada de um contexto apreciativo para outro™.

“O recado do morro” é uma expansao, elevada a niveis a principio insus-
peitdveis, da problemdtica inerente a singularidade da palavra “recado”. O nicleo da
novela € o percurso da mensagem como processo que se da na palavra enquanto
“contrapalavra”, deslizando entre interlocutores que imprimem seus acentos pecu-
liares ao movimento do sentido, tazendo de cada recepcao o lugar de uma nova emis-
sao que confirma seu trinsito. A viagem carrega com graga, nos scus recadeiros, as
formas da sociabilidade de Minas, silenciada ¢ exprimida pelas bordas, convergindo
sobre a cangdo. Nio € a toa que ela se faga a partir do S inicial da estrada (*Desde ali
o ocre da estrada, como de costume, ¢ um S”) que num lance sinuoso de esses signi-
ficantes (“sem que bem se saiba, conseguiu-se rastrear pelo avesso”) “comega grande
frase”: viagem pela linguagem, linguagem viajante, recado.

A mimese do mundo social sertanejo, com sua imbricagﬁd de caso e histo-
ria, em que contraponteiam o oral e o escrito, se dd por meio de um estado movente
da lingua cuja frase segue o percurso da letra viajante, inventando palavras e criando
permanentemente, na colusio delas, novos sentidos e acentuagoes apreciativas.

O conto “Famigerado” condensa bem, como glosa cémica, algo desse con-
junto de questoes, ao colocar frente a frente o jagungo nao-letrado e o homem letra-
do, a regra da vinganga que vigora no mundo do sertdo e a lei incipiente, tendo como
incégnita uma palavra cujo acento apreciativo é ambivalente: “famigerado”, né de
fama ¢ infimia que o jagungo, vendo-se colhido na rede de recados da palavra desco-
nhecida e suspeita, interpela o doutor a desatar. No caso, isso s6 se dd gragas ao pacto
com o demonio mercurial da linguagem, e seus efeitos ambivalentes, que o doutor
vem a fazer no aperto da hora justa.

Por outro lado, temos que considerar que o alcance de Grande sertdo: ve-
redas nio ¢ concebivel sendo como o de um imenso recado: algo passa de alguém a
outrem através de outro, cujo siléncio constitui a fala ocupando o lugar ambiguo do
leitor e do autor, destinatdrio destinador bifronte entre a oralidade ¢ a escritura.

Em “O recado do morro” a malha fina da narrativa, que conta a viagem do
recado, é permeada de recados cifrados de efeito retardado, que a‘critica literdria; ao
modo de recadeiros, vem desvelando ao longo do tempo (e trata-se mais de desvelar,
processo sem fim e afim da viagem, do que de algum conclusivo desvendar). Tome-
mos como referéncia a letra S, metdfora da estrada concreta e cifra da viagem da lin-
guagem, cuja reitera¢io abre o texto, como ja dissemos. Num importante livro esoté-
rico, O mistério das catedrais, publicado sob 0 nome de Fulcanelli em 1925, diz-se:
“A letra S que adota a forma sinuosa da serpente, corresponde ao khi (x) da lingua
grega e adquire seu significado esotérico. E o rasto helicoidal do sol que chegou ao
zénite da sua curva através do espago, na altura da catdstrofe ciclica”. Diz-se ainda:
“E uma imagem teérica da besta do Apocalipse, do dragio que vomita, nos dias de
julgamento, o fogo sobre a criagdo macrocésmica”. (Fulcanelli, s/d)

As duas afirmagdes nio sao destituidas de interesse para a leitura do conto.
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De saida, a viagem pela “terra longa e jugosa, de montes p6s montes”, se faz em con-
traponto com as inflexoes do sol, insistindo na aliteracio da letra: “E iam serra-aci-
ma, cinco homens pelo espigio divisor. Dia muito menos de meio, solene sol, as som-
bras deles davam para o lado esquerdo”. Mais adiante, logo antes do encontro com
Gorgulho, se dird: “E assim seguiam, de um ponto a um ponto, por brancas estradas
calcarias, como por uma linha va, uma linha geodésica”. A costura do terreno, esfo-
lando morro como laranja que se descasca ou “laco jogado em animal”, num sobe-
desce que aponta ao alto 0 “mundo disforme, de posse das nuvens, seus grandes va-
zios”, e arremetendo entre o céu e a terra como se quisesse entretecé-los em geodési-
ca e espiral, pode ser associado ao motivo da viagem cosmolGgica, 4 assinalado pela
critica (por Ana Maria Machado e, mais ainda, por Helofsa Vilhena de Aratjo) (Ma-
chado, 1991 e Aratjo, 1992). De um modo que remete a fontes nomeadamente néo-
platnicas, a viagem pela terra corresponde a uma viagem celeste, como indicam sa-
bidamente os nomes dos sete fazendeiros, ligados aos sete planetas da cosmologia
tradicional ¢ a suas dreas temdticas, sem perder no entanto aqui o seu acento teltrico
e a sua verossimilhanca sertaneja: Juca Saturnino, Jove, Dona Vininha, Nhé Her-
mes, Nha Selena, Marciano, Apolindrio.

Essa correspondéncia faz sentido se pensarmos agora a viagem sertaneja
que interroga o enigma do interior e da histéria brasileira como alquimia espiritual:
viagem mercurial de ida e volta entre Saturno (Saturnino) ¢ Sol (Apolinrio) e, por-
tanto, entre os simbolos tradicionais do chumbo e do ouro, através dos sete recadei-
ros “lundticos™ (simbolicamente, aqueles que dio atencio a objetos pouco definidos
e nio visiveis, embora afetivamente intensos, como aqueles visados pelo enigma do
recado do Morro).

Esses simbolos pertencem a uma longa tradigdo, e suas articulagées na no-
vela tornam-se patentes a partir de um certo limiar de leitura, despontando em mui-
tos indices (“E aqui perto, de repente, se tragou o rdpido nhar de um gaviio, passan-
do destombado, seu sol nas asas chumbo”). Em Guimardes Rosa a simbologia cos-
moldgica ndo descola da mimese do sertio, ¢ o entendimento de sua alquimia singu-
lar comega dai, mais do que do voo direto para arquétipos ou simbolismos genéticos.

Sobre a “doutrina de Saturno”, que remonta a Antiguidade, 4 teoria me-
dieval dos humores, 4 astrologia drabe e 4 alquimia, com ressondncias importantes
na arte € no pensamento renascentistas e barrocos, Walter Benjamin assinala a “ri-
queza de intuigdes antropolégicas justas” contida nessa teoria de surpreendente lon-
gevidade (Benjamin, 1984, p. 171-180)." Simbolo bifronte ligado a Idade de Ouro e
ao exilio, a foice e a colheita, A dialética da castracio fecunda, Saturno ¢ associado i
ambivaléncia entre a melancolia e o entendimento, que o remete a0 mesmo tempo
as manifestagdes do limite (lentidao, celibato, frio, velhice, abatimento, inagio), por

um lado, e as da vis@o (inteligéncia, contemplagao, vidéncia profética e razio reflexi-

! Ver também Klibamky, 1989, em especial p. 201-242.
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va), por outro. Polo oposto ao Sol, Saturno € seu representante noturno, seu Outro —
nisso contrastam ¢ nisso se buscam.

Naio ¢ dificil identificar a importincia desse complexo na novela de Gui-
mardes Rosa “Tudo que ¢ saturnino remete as profundezas da terra” (Benjamin): o
recado enigmatico emana do Morro através de um celibatdrio neurasténico rema-
nescente de um mundo arcaico (o das valas que dividiam propriedades, h4 trinta
anos passados — tempo, alids, do ciclo de Saturno) que ainda guarda suas moedas
azinhavradas e fora de circulagio, colegio de reliquias ruinosas, na gruta onde mora
e que termina em sumidouro abissal. A dialética entre Saturno e o Sol, o chumbo e 0
ouro, que consiste em trazer a luz, a transparéncia e ao entendimento integrador ele-
mentos a principio impenetraveis, opacos e nao integrados, embora densos, esta ci-
frada no préprio apelido desse “mensageiro de Deus” e profeta menor Malaquia,
pois “gorgulho”, palavra ligada ao mundo do garimpo ¢ da mineragao, € o pedregu-
Iho do leito do rio que esconde valor, “fragmentos de rocha entre os quais se encon-
tra ouro”.

Essa acepcao ¢ uma metifora perfeita do préprio recado, em sua vidéncia
abstrusa, que nio serd legivel pela razio senio depois de completado o trabalho mer-
curial e lunar, feito pelo recado e feito cangao, que busca a integragio afetiva de seus
elementos desconexos numa decantagao solar. Nesse sentido, a novela supde uma
teoria poética (a “parabase” da cangdo) inseparivel de uma teoria da leitura em que
os modos alegérico (saturnino) e simbdélico (solar) remetem um ao outro, em verso e
reverso da mesma viagem (sendo a viagem de “Cara-de-Bronze”, “pardbase” da poe-
sia, o reverso implicito da viagem de “O recado do morro”; no Corpo de baile).

A dialética interna ao préprio complexo saturnino, em que se interpelam
limite, profecia e razio, tem seu correspondente no contraponto entre Gorgulho e
seo A/Olquiste. No zelo com que examina e dd a tudo quanto enxerga “um mesmo
engragado valor”, viajando vagarosamente para “remedir cada palmo de lugar”, ob-
jeto de uma observagao que passa pela paciente acumulacio visando 2 compreensio
totalizadora, o naturalista ¢ um saturnino de outra cepa, “bispo de outras comarcas”
— como o define interrogativamente o Gorgulho —, separado no entanto deste pela
lingua, por todas as distincias profundas ou aparentes que vao da Dinamarca ao ser-
tao mineiro, da vidéncia a revelia de um a razao cientifica humanista do outro, da
oralidade a escrita (Heloisa Vilhena de Aratjo relacionou interessantemente a osci-
lagao da letra/som A/Olquiste com o movimento do a/fa ao 6mega, letras confins do
alfabeto e cifras de seu cariter totalizador).” A narrativa ndo deixa de assinalar a cor-
respondéncia ¢ o entendimento virtual no confronto entre Gorgulho e A/Olquiste,

2 E interessante observar que a variante Alquiste/Olquiste é antes de mais nada fonética e
oral (indice da fala sertaneja), a0 mesmo tempo que pode ser interpretada, no caso, como
uma cifra do alfabeto grego e portanto da eseriza universalizante. Cruzam-se nos recados
do nome, mais uma vez, o universo letrado e o nao-letrado.
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que esperara a viagem da cancio e suas surpreendentes mediagoes para se esclarecer.

Mas hd um terceiro e decisivo integrante do complexo saturnino: Ivo Cro-
nico (Cronos-Saturno), aquele que arca com o peso da tropa ¢ que poe limite de
morte ao desejo ilimitado e narcisista do sedutor sem peias, Pedro Orésio. Como se
vé, o recado vem da profundeza da terra através de um anacoreta saturnino, interro-
gado por outro saturnino, o naturalista, e referindo-se obscuramente a agido de um
ainda outro, o tropeiro que abre (de inicio na tazenda e no final no beco do Saturni-
no) luta subterrinea com o enxadeiro e guia estradeiro cuja desenvoltura desimpedi-
da parece ndo conhecer obsticulos, nem o do tempo devorador.

J4 se vé que essa historia se passa na terra, por onde viaja a expedigio ¢ a le-
tra movente do recado, mas espelhando uma viagem cosmoldgica (modulo das séri-
es de parentescos anal6gicos do mundo), em que um signo obscuro cobra seu prego
e vem a ganhar a imediatez transparente de um sol ao mesmo tempo revelador e ter-
rivel que vomita fogo.

Assim, o S inicial anuncia cifradamente multplos niveis de significacio
que se desdobram na novela, também pensaveis segundo os quatro niveis de leitura
previstos por aquela tipologia hermenéutica que se aplicou privilegiadamente, na
Idade Média, a interpretagio da Biblia: o literal, o alegérico, o moral e o anagégico
(penso também na releitura dessa tradigdo interpretativa feita por Northrop Frye em
Anatomia da critica). Pode-se dizer que a viagem € literal em dois sentidos entremea-
dos: viagem do significante (letra movente) e viagem pelo sertao em sua inscrigio so-
cial (oral e escrita, caso e histéria). Mas ¢ também dissimuladamente alegérica: via-
gem do complexo Sol/Saturno desvelando-se em cosmologia e alquimia espiritual.
Essa viagem situa o sujeito-protagonista num conflito moral (seduzir “por diverti-
mento de indecisdo” ou amar), conflito cuja irresolucio interior o leva a iminéncia
de uma luta-de-morte nao percebida. Essa € flagrada e deflagrada por uma cangao
em que, afinal, a pergunta da Morte vestida de Embaixador, “a tua sorte pode mais
que o teu valor?”| feita em condigdes extremas nas quais se decide o sentido de toda
a existéncia, d4 a rede narrativa e poética um sentido anagégico, correspondente ao
da imagem, a que nos referimos, “do dragio que vomita, nos dias de julgamento, o

fogo e o enxofre sobre a criacio macrocésmica”.

3 Se pensamos no modelo da “Critica ética: teoria dos simbolos”, de Northrop Frye (Anato-
mia da critica, Sio Paulo: Cultrix, 1973), vemos que “O recado do morro” trabalha a pala-
vra a0 mesmo tempo como signo e motivo (que correspondem para Frye aos dois modos do
plano literal, o da literalidade propriamente dita ¢ o da representagio), como imagen,
arquétipo e ménade, que correspondem por sua vez, no seu modelo, aos planos alegérico,
moral e anagdgico. O que vale dizer que a novela trabalha ao mesmo tempo com desliza-
mento irdnico do significante, mimese histérico-social, alegoria cosmolégica, cangio po-
pular coletiva e mito/enigma, sendo que esses nivels, que remetem um a0 outro num pro-
cesso circular e sem término, envolvem, digamos, dimensdes simbélicas da literatura roda.
Como os niveis envolvem também os cinco modos da ficgio (ironia, imitativo baixo, imita-
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A trama se passa, pois, em miltiplos niveis inextrincdveis: no significante,
na sociedade sertaneja, na relagao Sol/Saturno, no sujeito e no simbolo, envolvendo
a poesia, a histéria, a alquimia espiritual, a can¢iio e o enigma, urdidos em letra, caso
oral, viagem cosmolégica, festa e luta-de-morte. Passo a passo a viagem engendra,
enquanto avanga em vai-e-vem, as proprias cifras enigmaticas de seus multplos sen-
tidos, cuja condensagao tem a particularidade de cair como um raio iluminador e
destruidor, ambivalentemente terrivel e redentor, formulado e sublimado pela can-
¢do, sobre o plano literal da histéria.

A dialética simbélica que envolve Sol e Saturno supoe, como ja foi sugeri-
do, outras mediagoes transformadoras: a de Mercirio e da Lua. A viagem, que se
abre continuamente aos encontros e as trocas, € um estado mercurial, assim como
mercurial € a posi¢io do protagonista, guia estradeiro. Mais que isso, essencialmente
mercurial é a prépria dinimica do recado como estado transitivo da significagio —
serpentes enroladas no caduceu de Hermes como em lance de esses.

Mas as operagdes mercuriais que permitem ao enigma saturnino transfor-
mar-se em cangio apolinea dependem fundamentalmente, aqui, da simbologia lu-
nar, na medida em que a viagem do recado passa necessariamente pelos sete recadei-
ros “lunaticos”. A Lua € associada tradicionalmente dquela meméria corporal que se
aproxima da pura ressonincia afetiva sem objeto, ou vinculada a objetos nao consci-
entes. Aproxima-se da idéia proustiana, cujas conseqiiéncias para a poesia foram de-
senvolvidas por Walter Benjamin, de “meméria involuntaria”. A gruta de Maquiné,
reverenciada no inicio e no fim da narrativa, pode ser vista como um templo lunar,
“onde a gente se lembra do que nunca soube”. A cancio ressoa finalmente numa
noite de festa e de Lua.

Assim, pode-se compreender que os portadores de um recado obscuro e
ininteligivel s6 o levam adiante porque deixam ressoar suas intensidades, ao contri-
rio daqueles que insistem em entendé-lo pelo crivo da atengao consciente. A cancio
guardara, por sua vez, “o profundo do bafo, da for¢a melodia e do sobressalto que o
verso transmuz da pedra das palavras”, associados a experiéncia da recordagio e'da
felicidade como saudade (de tempo ¢ lugar quase-nenhuns).

Mas tudo € ainda mais sutilmente intrincado. Se prestarmos atengio aos
sete recadeiros veremos que, embora “lundticos” em geral, cada um deles expressa
novamente um dos sete simbolos planetarios implicados na cosmologia astrolégica e
alquimica. Se os tragos caracteristicos de Gorgulho sdo saturninos, como ja dito, in-
clusive a motivagio que o leva a viajar em nome do celibato, para por limite ao impe-
to casadoiro do irmao Catraz, este pode ser visto como um recadeiro venusiano,

atraido pela beleza feminina e movido pela prépria imaginagao fantasiosa de inven-

tivo elevado, estéria romanesca e mito), temos uma narrativa que, entre muitas outras
coisas, poe em questdo a dimensdo heréica do personagem, ambivalentemente acima e
abaixo de si mesmo. Esse arpejo de todos os modos da ficgio, com impeto totalizador, ocorre
também a seu modo em Macunaima, embora em tom deceptivo, oposto ao do “Recado”.
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tor sertanejo de objetos improvaveis como o “arioplde” puxado por urubus e o carro
sem motor.

Coincidentemente, a tradigao esotérica islimica, que tem no seu cerne o
tema da viagem inicidtica através dos sete céus planetdrios, pensados como simbolos
de faculdades intelectuais, atribuiu a Vénus a faculdade da imaginagio. Certamente
motivada por uma poderosa intuigio simbélica, seguramente nio desprovida de muita
leitura, pode-se notar uma correspondéncia entre os recadeiros rosianos e os plane-
tas tomados como canais de conhecimento, & maneira da viagem espiritual islimica
(que além de ser também — pode-se dizer — um neoplatonismo, deu longo e apro-
fundado desenvolvimento ao simbolismo planetdrio como “alquimia espiritual”).
(ver Burckhardt, 1996, p. 128-137; Burckhardt, 1950; Arabi, 1981 e Carvalho, 1985)

Assim Jodozezim, “caxinguelé de ladino”, ripido e esperto, ¢ aquele que
busca dar ao recado ouvido um grau maior de definigio e articulagio verbal: sua mo-
tivagdo é expressamente mercurial. Guégue, por sua vez, no centro dos sete, € o lu-
natico potencializado, o lundtico entre os lundticos: nao-verbal, mimico e mimético,
zeloso portador de uma atengao perpetuamente flutuante, em tudo correspondente
a faculdade, lunar por exceléncia, do “espirito corporal”. Nomindémine vive num
estado de exaltagdo que aponta para a conflagragio universal, para o desencadea-
mento apocaliptico: seu canal de contato com 0 mundo € a faculdade conjetural, as-
sociada a suspicdcia e ao estado de alerta, que a mistica islimica relacionou ao plane-
ta Marte. O Coletor, por sua vez, relaciona-se com o mundo através do pressuposto
de uma “sobrefartura” imaginaria, a mesma que se encontrou concretamente na fa-
zenda do Jove, estincia jupiteriana: sob espécie lunatica, manifesta-se nele a vonta-
de afirmativa e anti-melancélica associada ao planeta, que o faz recusar e denegar,
compensando-a, a negatividade profética do seu antecessor.

Em Laudelim Pulgapé a disposigao lundtica, nele identificavel sob a forma
da fonte da inspiragdo poético-musical (a proustiana e benjaminiana “memoria invo-
luntdria”), associada a disposi¢dao mercurial de viajante da linguagem (sugerida no
proprio apelido), remete a capacidade (apolinea e solar) de dar forma ao simbolo, in-
tegrando os elementos dispersos, intensos ¢ conflituados da experiéncia do limite e
da fantasia, da negatividade e da positividade.

A dialética de simbolo e alegoria pode ser vista como dialética de Sol e Sa-
turno: o simbolo € solar e a alegoria, saturnina. No primeiro, o universal transparece
luminosamente no particular, em estado de integragio. Na segunda, a totalidade,
ainda assim buscada, s6 se manifesta pelo limite, pela opacidade, pela nio-integra-
¢do, daf a sua relacdo com a melancolia e a ruina. Em “O recado do morro” o simbo-
lo oculta a alegoria. Em “Cara-de-bronze”, paralelo e simetricamente oposto, a ale-
goria oculta o simbolo.

As serpentes entremeadas nesse bastao de Hermes, em lance de esses, con-
tém o xis da questdo enigmatica, cifrada e devoradora, que se manifesta desde a pri-
meira versio do recado: a juncio de festa e luta-de-morte (“E que toque de caixa® E
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festa? S6 se for morte de alguém... Morte 4 traigao, foi que ele Morro disse”). De fato,
o fim da viagem e a irrup¢io da cangio coincidem com a iminéncia da festa do Ro-
sdrio, festa de pretos cujos tambores tomam o arraial, e que a narrativa anota com
antropolégica precisdo. A cangio de Laudelim, cujos formantes nio cabe analisar
aqui, é a narrativa de uma luta de morte terrivel e sanguindria, em que os contendo-
res se entrematam, no limite das forgas, rebebendo o préprio sangue. E a sua formu-
lagao pela cancio, no entanto, que permite a Pedro Orésio, numa intuigido que en-
volve todos os niveis perceptivos acumulados, antecipar-se a emboscada, salvar-se da
morte e, mestre do tempo, depor seu antagonista saturnino, Ivo Crénico, feito “me-
nino, no centro do chiao”.

A recorréncia da luta-de-morte na literatura brasileira foi apontada com
grande acuidade interpretativa por José Antonio Pasta Jr. Ela remeteria a perpétua
oscilagio nunca superada entre 0 Mesmo ¢ o Outro, que apareceria como cifra da
formacgao brasileira, por exemplo, no nicleo de Grande sertao:veredas, de Macu-
naima, Os sertoes, Esat e Jacé (Pasta Jr., 1991, p. 159-170). Aqui, vemos que ela esta
no centro do Corpo de baile. Lembremos também “A hora e vez de Augusto Matra-
ga”, que termina num tao emblemdtico quanto sintomatico caso de luta-de-morte
cordial.

A novela assinala o lugar da luta-de-morte, mas aqui, como se ela prefigu-
rasse ambivalentemente a sua superagao, a0 mesmo tempo que seu retorno implacé-
vel. No caduceu de Hermes as serpentes, banhadas em sangue como os lutadores na
cangao de Laudelim Pulgapé, matam-se mutuamente afogando-se no seu préprio
veneno. Mas o mesmo bastao alquimico em que elas se enroscam, tomando-as, aman-
sa-as ¢ ganha o poder de “ligar” ¢ “desligar”, de solver e coagular, como nessa viagem
do recado, rastreada pelo avesso desde o S onde “comeca grande frase”. (Burckhardt,
1991 . 13213 2)

Interrogacio e enigma permanecem. Mas também a certeza de que Gui-
maraes Rosa provoca as muitas correntes criticas, que atrai para seu bastao herméti-

co, a sairem do lugar em que estdo aninhadas.

ABSTRACT

In “O recado do morro” the course of the journey secretes meanings
through a message that has transit among seven adressees-adressers.
At the same time, the narrative ciphers multiple levels of reading that
involve in an inseparable way the signified, social mimesis, alchemisti-
cal cosmology, popular culture and the enigma.
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