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Resumo

Ficgﬁo da ficcio, O ano da morte de Ricardo Reis ¢ um texto que se
constréi a partir de um emaranhado de citagdes. Encenagio da en-
cenacio, em que se expdem os jogos da enunciagio ¢ diversificam-se
discursos que, ao sublinhar o cardter de representagio da representagio
do texto, garantem o poder da ficgiio através do qual o mundo reinven-
tado mostra-se i maneira de um intrincado jogo de xadrez. A interface
dessa narrativa com outros textos dd origem a uma rede que se ramifica,
aberta a novos cruzamentos, outras apropriagoes. Essa troca simbélica
coloca em relevo a tradi¢io cultural portuguesa — e universal — através
da figura heteronimica de Ricardo Reis.

Ricardo Reis é apenas um texto.
Maria Alzira Seixo

entrecruzar dos textos da Histéria e da Literatura caracteriza grande parte

da obra romanesca de José Saramago, como se pode ver em narrativas co-

mo Histéria do cerco de Lisboa, Jangada de pedra ou Memorial do Con-
vento.

O entrecruzar de textos da Literatura com a Literatura é o que singulariza O
ano da morte de Ricardo Reis. Ficgio da ficgdo, o texto se articula a partir de um
emaranhado de citagdes que se disseminam pelo corpo da pdgina. E como se aden-
trdssemos a propria biblioteca de obras primas da Literatura Portuguesa — ¢ Univer-
sal — e fossemos compondo, a partir dai, o desenho do texto. Encenagio da encena-
¢io, af se expdem os jogos da enunciagio, diversificam-se discursos que, sublinhan-
do o cariter de representagio da representagio do texto, garantem o poder da ficgio
através do qual o mundo reinventado expde-se a maneira de um intrincado jogo de
xadrez.

Contudo, se hd um destaque maior conferido i encenagdo ficcional, como o

préprio titulo da obra deixa entrever, nio se pode deixar de enfatizar a importincia
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dada ao contexto histérico enquanto pano de fundo que organiza a narrativa. A ten-
sdo entre o ficcional e o histérico dd-se no cendrio mesmo em que a trama se desen-
volve: Ricardo Reis, ficcdo de Fernando Pessoa, vive em Lisboa as vésperas da II
Grande Guerra Mundial e a narrativa deixa-se contaminar pelos acontecimentos
histéricos do ano de 1935.

O ponto de encontro de José Saramago com outros textos, a “interface” de sua
narrativa com outros textos e até com o seu préprio, d4 origem a uma rede que se ra-
mifica, aberta a novos cruzamentos, novas apropriagoes:

(...) nel mezzo del camin di nostra-vita, ou, menina e moga me levaram da casa de meus
pais, ou, en un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, para ndo cair
uma vex mais na tentagdo de repetir, ainda que muito a propésito, as armas ¢ os baroes as-
sinalados, perdoadas nos sejam as repetigoes, arma virumaque cano. (Saramago, 1994, p.

71)

Muiltiplas leituras de um narrador-copista, leitor da tradigao. Labirinto de ci-
tacoes onde multiplos discursos ressoam, se entrelacam e se interrogam.

MEMORIA, TRADIGAO, INTERTEXTUALIDADE

“Para un escritor la memoria es la tradicién. Una memoria impersonal, hecha
de citas, donde se hablan todas las lenguas. Los fragmentos y los tonos de otras escri-
turas vuelven como recuerdos personales” (Piglia, 1992, p.60), assim comeca Ricardo
Piglia seu ensaio sobre memoria e tradigao.

I precisamente essa relagio de troca simbélica, contaminada de residuos de
um passado cristalizado, que O ano da morte de Ricardo Reis encena, colocando em
relevo a tradigdo cultural portuguesa — e universal — através da figura heteronimica
de Ricardo Reis. Configura-se, desse modo, o didlogo da narrativa consigo mesma e
com outros textos que se ocultam nas entrelinhas ou se exibem no espaco propicia-
dor desse intercimbio. Portanto, ¢ sob a perspectiva da intertextualidade enquanto
recurso de construgdo textual — que se mostra via apropriagio dos diversos tipos de
textos de que se vale o escritor para resgatar os tragos de Lisboa as vésperas da 11
Guerra, pano de fundo da narrativa —, que se instaura o pacto de fingimento. Esse
pacto, aparentemente, baseia-se na tentativa de contar a vida de Ricardo Reis, masca-
ra heteronimica de Fernando Pessoa, em Lisboa, apés o seu regresso do Brasil, no
ano de 1935.

A ficha heter6nima de Ricardo Reis indica que, educado em colégio de jesui-
tas, ¢ latinista, médico por profissio, monarquista, tendo se auto-exilado no Brasil. E
pagio e céptico. Octavio Paz afirma que Reis ndo ¢ um homem do passado ¢ sim que
vive fora do tempo, porque “escolheu viver em uma sagesse intemporal” (Paz, 1982,
p. 215). Da mesma forma, o seu estoicismo € paradoxalmente uma maneira de estar
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/nio estar no mundo. Saramago também & Reis sob esse viés.

Fernando Pessoa é um criador de poetas, ¢ aquele que inventa identidades,
histérias (inclusive a sua prépria). Ricardo Reis é méscara, histéria inventada, ficgdo.
Assim, Ricardo Reis, duplamente personagem — de Pessoa e de Saramago — encarna
a figura da representagio da representagio que, como os fatos, histérias versées de
noticias compdem 0 JOgo COm (UE S€ eSCreve o texto.

Como recurso intertextual, o pastiche ¢ uma das principais técnicas de que se
vale a produgio literdria contemporinea. Saramago faz uso dele para ler Pessoa e a
tradigdo literdria ocidental. No entanto, Saramago ¢ um leitor em diferenca, pois uti-
liza a maquinaria do pastiche para construir/desconstruir a figura de Ricardo Reis.
Funcionando como uma méiquina de emaranhar imagens, o texto-pastiche de José
Saramago constréi-se enquanto engrenagem que tece uma trama de textos, pois “¢
tudo uma maquina/com as letras 14 dentro”. (Helder, 1975, p. 75)

Uma imagem interessante posta em circulagdo com o pastiche ¢ a do copista.
A funcio do copista é tornar sua uma escritura alheia, uma outra voz, incorporando-
a, deglutindo-a. Nesse sentido, o narrador de Saramago confunde-se com o copista,
na medida em que ¢ aquele que 1€ e escreve a0 mesmo tempo.

Por meio da “pirataria de signos ¢ linguagens”, o narrador de Saramago alarga
as fronteiras espaciais e temporais da tradi¢do, num processo de mio dupla: no mes-
mo movimento, a tradi¢io é desconstruida e reforgada. Desconstruida, porque o
Reis de Saramago ¢ uma voz em diferenga, que nio repete o Reis de Fernando Pes-
soa; reforgada, porque o copista redimensiona a filiagdo literdria, suplementando-a,
lendo Fernando Pessoa, de uma forma renovada.

As referéncias intertextuais cruzam-se, espelham-se no préprio discurso da
Histéria. E o caso da ode 337, colocada em didlogo contrapontual com a noticia do
incéndio de Adis Abeba, lida no jornal por Ricardo Reis. Nesse passo, o Ricardo Reis
de Saramago tenta abandonar progressivamente a atitude de “contemplagio do es-
peticulo do mundo”, para embrenhar-se, cada vez mais, na palpitante vida urbana
de Lisboa. Leitor de jornais que ndo consegue abandonar a atitude de mero especta-
dor: “Lé Ricardo Reis os jornais e acaba por impor a si mesmo o dever de preocupar-
se um pouco” (Saramago, 1994, p. 370), o médico que segue as noticias que falam de
catdstrofes as mais diversas, obriga-se a notar os acontecimentos, nem que seja pela
repetigio exaustiva, enfdtica, de determinada estrutura frasal: “Adis Abeba estd em
chamas”. £ como se através desse procedimento, o narrador garantisse a introjegio
da noticia por parte de Reis ¢ esta pudesse tird-lo do alheamento, do marasmo e da
alienagio politica.

A ode 337 de Ricardo Reis, reduplicada no texto de Saramago, conta a histéria
de dois jogadores de xadrez enredados no seu jogo enquanto a cidade é invadida, in-
cendiada e seus habitantes trucidados. Somente os dois jogadores, impassiveis e pla-
cidos, continuam o que fazem. O jogo de espelhamento com a situagio histérica vi-

venciada por Reis ¢ explicito:
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(...) 0 Didrio de Noticias ndo fala de mulheres postas contra os muros caidos nem de crian-
cas trespassadas de langas, em Adis Abeba nio consta que estivessem jogadores de xadrez
Jjogando o jogo do xadrez. Ricardo Reis foi buscar @ mesa-de-cabeceira The god of the la-
byrinth, aqui estd, na primeira pdgina, O corpo, que foi encontrado pelo primeiro jogador
de xadrez, ocupava, de bracos abertos, as casas dos pedes do rei ¢ da rainha e as duas seguin-
tes, na direcdo do campo adversdrio, a mao esquerda numa casa branca, a mdo direita nu-
ma casa preta, em todas as restantes pdginas lidas do livro ndo hd mais que este morto, lo-
go, ndo foi por aqui que passaram as tropas de Badoglio. (Saramago, 1994, p. 301-302)

O texto que vem sc juntar a ode e ao relato jornalistico ¢ The god of the la-
byrinth, livro que Reis diz ter roubado do navio em que viajara a Portugal. A referén-
cia a Jorge Lufs Borges € clara: trata-se do conto “O exame da obra de Herbert Quain”,
do livro Ficgdes. Quain ¢ um escritor de livros “experimentais”, cujo primeiro texto
publicado ¢ justamente o romance policial sem solugio, intitulado The god of the
labyrinth, em que “hd um indecifrdvel assassinato nas pdginas iniciais, uma lenta
discussdo nas intermédias, uma solugdo nas Gltimas” (Borges, 1995, p. 79). Livro
perdido que o narrador borgeano cita de meméria. Na verdade, o jogo que af se en-
cena ¢, como em boa parte da poética borgeana, uma escrita de notas sobre livros
imagindrios, uma rede de “infinitas histérias, infinitamente ramificadas”, um labi-
rinto de leituras, de leitores, de ficgbes. Saramago distrai o leitor, faz uma duplicagao
da obra do outro, compondo um mise en abyme, em que um texto reflete o outro. Os
textos se cruzam, se interpenetram, num jogo de espelhos que pode se revelar infini-
to. Dessa forma, o labirinto em que todos se perdem (ou se encontram) é o préprio
labirinto da escrita. Nota-se o entrecruzamento, portanto, do supostamente factual —
expresso pelo texto jornalistico — e do ficcional, que dialoga com a ode e o livro de
Herbert Quain, personagem borgeana.

Em Saramago, a musa ¢ a tradigdo literdria. O exemplo mais interessante € o
de Lidia que, de distante ¢ inalcangével mulher horaciana, transforma-se, sob o viés
de Saramago, em camareira de hotel. A musa etérea das Odes traveste-se em mulher
de carne e osso, ser de desejo, gravida de futuro e de Histéria, num processo explicito
de desconstrugio do texto cldssico lido e relido.

As musas de Ricardo Reis atendem pelos nomes cldssicos de Neera, Chloe,
Marcenda... Este, nome quase escondido na ode 427, soterrado que estd pela invoca-
¢do reiterada a Lidia, em outras tantas odes:

E colho a rosa porque a sorte manda.
Marcenda, guardo-a: murche-se comigo.
Antes que com a curva
Diurna da ampla terra

(Reis, 1995, p. 292)

O narrador desloca Marcenda da margem em que a ode a relega e a eleva a ca-
tegoria de musa idealizada, platénica, no romance. Porém, como o préprio nome in-
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dica, Marcenda (do latim marceo/marcere — ‘murchar, fatigar’) € rosa fanada, debili-
tada, pois que carrega o aleijao da mio esquerda. Ironicamente musas: Lidia e Mar-
cenda. Uma, camareira de hotel, outra, deficiente fisico. No romance, funcionam
como contraponto uma em relagao 4 outra. Lidia, sauddvel, sibia em sua simplicida-
de e Marcenda (inversao irdnica ainda, da musa cldssica), com sua satde debilitada,
seu aleijao, sua auséncia de 4nimo para a vida.

No processo intertextual que compée a arquitetura de O ano da morte de Ri-
cardo Reis, certas sombras se instalam e se destacam, na ampla galeria de nomes e ci-
tagdes: Pessoa, Borges. E como se Saramago se apoderasse da meméria de cada um
deles e, numa espécie de reveréncia ritual, a suplementasse, tornando-a paradoxal-
mente outra e a mesma. Essas vozes ressoantes serdo a matéria capaz de engendrar
um texto a “mil maos”. O entrelagar escrever/ler propiciard entdo que a leitura fun-
cione como simulacro do ato de escrever e viver.

Saramago encena, portanto, o passeio interminével pelas sendas da meméria
cultural e, através desse intercimbio de textos, aponta para a leitura circular, também

ela intermindvel:

(...) abriu uma vez mais The god of the labyrinth, ia ler a partir da marca que deixara,
mas ndo havia sentido para ligar com as palavras, entdo percebeu que ndo se lembrava do
que o livro contara até ali, voltou ao principio, recomegon. (Saramago, 1994 p. 392)

E nesse jogo intermindvel de ler/reler/escrever/reescrever, acoplado ao biné-
mio esquecer/lembrar, que o texto mantém viva a chama da escrita. Ou como queria
Barthes: “E precisamente porque esquego, que eu leio”.

RisumE

Fiction de la fiction, O ano da morte de Ricardo Reis est un texte qui
est construit A partir d’une profusion de citations. Mise-en-scéne
de la mise-en-scéne, a I'intérieur de ce texte s’exposent plusieurs jeux
de I'énonciation et se montrent des discours diversifiés, qui, en soulig-
nant le caractére de représentation de la représentation du texte, assu-
rent le pouvoir de la fiction, A travers lequel le monde réinventé se mon-
tre tel qu’un jeu labyrinthique d’échecs. Linterface de ce récit avec d’au-
tres textes fait apparaitre un réseau qui se prolifere, ouvert a de nou-
veaux carrefours, & d’autres appropriations. Cette échange symbolique
met en relief la tradition culturelle portugaise — et universelle — par
I’hétéronyme de Ricardo Reis.
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