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RESUMO

ste trabalho se propoe a analisar no conto de Machado de Assis,

“Almas agradecidas”, duas metiforas — a mdscara e a fenda —, as
quais correspondem, respectivamente, a hipocrisia e a ascensio social,
recursos considerados imprescindiveis nas convengdes sociais nao sé
contemporineas a Machado de Assis, quanto em toda a histéria da civi-
lizagao humana, e aqui mostradas pelo autor através da ironia que ¢ a
principal marca estilistica da singular obra machadiana.

o se tomar conhecimento da fortuna critica de Machado de Assis, uma per-

gunta, inevitavelmente, vem a baila: afinal, o que ainda nao foi dito sobre

esse autor e sua obra? A resposta, com certeza, aponta para a evidéncia de

que afortunados sio os que ainda conseguem a proeza de descobrir algo que seja

completamente inédito na tio vasculhada e esquadrinhada obra machadiana. Desse

privilégio gozam poucos, quase sempre aqueles que tém todo um trabalho de uma

vida inteira voltado para esse intento. A temitica, razao do presente estudo, nao se

enquadra nesse perfil, ja fora abordada anteriormente por alguns criticos, dentre os

quais destaco Licia Miguel Pereira (Pereira, 1988, p. 155-177) e Alfredo Bosi (Bosi,

1999, p. 73-126). Trata-se da hipocrisia predominante na sociedade contemporinea

a Machado de Assis e refletida na agio de seus personagens. Machado soube registrar

com a maestria de um analista psicossocial, as relagbes comportamentais dos indivi-

duos na sociedade contemporinea a sua época, transformando-os em personagens
ficticios de seus contos e romances.

A hipocrisia de que trataremos diz respeito aquela manifestada nas perso-

nagens machadianas interesseiras e calculistas, cujo comportamento ¢é justificado

pelo desejo de ascensio socioecondmica, visto pertencerem i classes menos privile-

giadas. A esse respeito Bosi diz que “obviamente, a situagio matriz é sempre o dese-
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quilibrio social, o desnivel de classe ou de estrato, que s6 o patrimo6nio ou o matrimo-
nio poderd compensar”. (Bosi, 1999, p. 76)

No ensaio A mascara e a fenda, Bosi exp6e determinados tipos de persona-
gens ambiguas do conto e do romance machadiano, caracterizados como amorais e,
ao mesmo tempo, dignos de consideragio. Assim, esses personagens sio repudiados
por sua falta de escriipulos, mas admirados como modelos de esperteza.

Cumpre lembrar a evolugio desses personagens dentro da obra machadia-
na: eles evoluem a medida que o autor também evoluil enquanto ficcionista. Nos
Contos fluminenses (1870), conforme observa Bosi, a mentira, ou melhor, a masca-
ra, ¢ desvendada e punida, ou € revelada como suspeita falsa. A explicacdo dada pelo
ensaista para esse fato é de que, a rigor, Machado nunca ter sido um roméntico, ¢ que
tem na-sabedoria das fibulas da fibula um de seus estilos preferidos, por sempre
apresentar romanticamente em seu epilogo “uma ligdo a tirar”. (Bosi, 1999, p. 79)

Se o que foi visto acima se verifica nas primeiras obras do autor, 0 mesmo
ndo vai acontecer nas obras seguintes. A partir das Histérias da meia-noite (1873),
Machado de Assis passa a ver a mentira com outros olhos, vé-a agora com olhar rea-
lista, retratando como esta se manifesta na sociedade, onde nem sempre ¢ punida.

Como forma de aplicar a teoria da mdscara e da fenda, analisaremos o conto
“Almas Agradecidas”, a qual terd como objetivo principal por as claras um de seus
principais personagens — O Magalhies —, o qual vai utilizar-se da mdscara e da fenda
de que Alfredo Bosi trata em seu ensaio.

A madscara, na opinido de Bosi, como ji foi revelado anteriormente, € usada
pela personagem ambiciosa, predeterminada a algar voo a horizontes que a levem a
atingir um status superior ao seu. Daf a necessidade da personagem usar uma outra
face, falsa, que nao é sua, com o intuito de obter a aceitagao ¢ a confianga das pessoas
que pertencem ao mundo por ela sonhado. Por isso tal personagem vai agir com su-
tileza, indo aos poucos conhecendo o terreno, ganhando confianga, para, no derra-
deiro e oportuno momento, dar o bote final.

“Almas agradecidas” contam a histéria do reencontro de dois amigos de in-
fincia, que, depois de muitos anos de auséncia, voltam a ser intimos como no tempo
em que estudavam no mesmo colégio. Trata-se de Magalhaes e de Oliveira. O reen-
contro dd-se quando os dois, ap6s terem assistido a uma pega teatral, acham-se em
frente a um gindsio, sob uma violenta chuva. Apenas o segundo portava guarda-chu-
va e, por cortesia, oferece abrigo ao primeiro, para que dali saissem em busca de con-
dugdo. A principio, Magalhaes recusa; mas, ap6s insisténcia do outro, acaba aceitan-
do. Isso foi o suficiente para que se retomassem os lacos da antiga amizade. E duran-
te esse encontro que, sem ainda ter reconhecido em Oliveira o amigo de infincia,
vai-se perceber em Magalhies, de acordo com as observagoes do contista, o olhar cal-
culista, interesseiro, pois antes de aceitar o convite de Oliveira, que até entio lhe era
desconhecido, observa-o com olhos de analista da condigio social (aparéncia fisica).
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Em seguida, dd-se o reconhecimento entre os dois. Oliveira é quem pri-
meiro descobre em Magalhides o amigo de infancia. Durante as revelagdes ocorridas
nesse primeiro encontro, o contista vai nos apresentando pouco a pouco a personali-
dade de cada um. De Magalhies, como se pdde observar, o autor jd deixa transpare-
cer aspectos de seu cardter: € interesseiro, frio e calculista, o oposto de Oliveira.

Nesse primeiro encontro os dois amigos comentam acerca de suas vivénci-
as durante os anos em que estiveram separados. Fica-se sabendo, por meio das reve-
lagoes de ambos, que Oliveira tornara-se bacharel em direito, que herdara alguma
coisa da avo e que possuia amigos influentes, capazes de ajudi-lo a eleger-se deputa-
do da Assembléia Provincial Fluminense. Ao passo que Magalhaes nada herdara, se-
quer possuia amigos politicos. Atualmente era funcionério do Arsenal de Guerra.

O contista continua a oferecer-nos pistas do carater de Magalhaes, pois du-
rante a primeira visita que este faz ao escritério de Oliveira, menciona o olhar calcu-
lista e cobigador daquele, perceptivel em “Magalhaes examinou detidamente as ca-
deiras, as estantes, os quadros de gravuras, os capachos e as escarradeiras. (...) parecia
estar avaliando o gosto ou a riqueza de seu ex-colega”. (Assis, 1994, p. 19)

A Oliveira vai acrescentando detalhes que cada vez mais evidenciam suas
boas maneiras, simpatia, bondade, cordialidade, enfim, um conjunto de qualidades
que vio se opor as de Magalhaes. E assim vai tecendo a rede na qual pouco a pouco
vai se definindo a personalidade de Magalhaes.

Machado deixa claro que Magalhies era astuto, conversador, bom observa-
dor, o que facilitava a conquista da simpatia de Oliveira, este que “a sua extrema
bondade, reunia uma natural confianga, ainda ndo diminuida pelos calculos da vida™.
(Assis, 1994, p. 19)

Magalhaes, ao tomar conhecimento da boa e ingénua indole do amigo, vai
se aproveitando, fazendo-se de vitima; “nio contava um amigo debaixo da terra”, foi
o que confessou a Oliveira. Este, penalizado coma situagio do colega de infincia,
torna-se esse amigo de que tanto precisava Magalhaes. As freqiientes visitas vieram a
uni-los ainda mais, tornando-os intimos e confidentes. Oliveira foi logo apresentan-
do-o a seus amigos influentes, dos quais Magalhaes logo conquistou a simpatia.

E por ocasiio da demissio de Magalhies do cargo que ocupava no Arsenal
de Guerra que Oliveira vai demonstrar a sua verdadeira amizade para com o amigo,
encarregando-se de conseguir outro emprego para aquele. Magalhies, ao receber a
visita do amigo, faz-se de vitima, como se pode observar no didlogo que trava com
Oliveira. E este quem primeiro diz:

— Ld vi hoje, disse ele, a noticia de tua demissdo. E uma patifaria sem nome...

— Por qué?

— Ainda o perguntas? .

— Sim; por qué? O ministro € senhor dos seus atos ¢ responsdvel por eles; podia demi-
tir-mne e fé-lo.
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— Mas fez mal, disse Oliveira.

— Magalhdes sorriu tristemente.

— Nio podia deixar de fazer, disse ele (...) Eu queres? Eu jd estou acostumado, ndo re-
sisto; dia vird em que estes golpes terdo um termo. Dia vird em que eu possa vencer a
md fortuna de uma vez para sempre. Tenho o remédio nas maos. (Assis, 1994, p. 20)

Magalhaes tece outra dezena de comentarios como esses, chegando até mes-
mo a insinuar um possivel suicidio para dar fim a tamanho sofrimento. Isso impres-
siona Oliveira, que se acha no dever de amparar o amigo, prometendo-lhe uma “des-
forra brilhante”, empregando-o antes de quinze dias.

Como havia prometido, Oliveira nio poupou esfor¢os para ver o amigo no-
vamente empregado. Emprenhou-se de todas as formas possiveis até que conseguiu
a nomeagio de Magalhdes para um posto muito superior ao que ele havia perdido.

O novo emprego proporcionou a Magalhies uma vida mais abastada. Essa
mudanga para uma melhor situagao causou imensa satisfagio em Oliveira, que se
sentia responsavel pela ascensio social do amigo.

Apesar disso, o cariter torpe de Magalhaes vai se delineando e ganhando
contornos decisivos. Desta vez, isso € possivel de se observar na passagem em que
Oliveira revela a Magalhies que esta apaixonado. Eis o didlogo:

— (...) Queres casar, nao ?

— Oh! Podias pér em diividas?...

— Ndo; é uma pergunta. Nio é casamento romdntico?

— Que queres dizer com isso?

— Ela é rica?

Oliveira franziu a testa.

— Nao te zangues, Oliveira. Eu ndo sou nenhum espirito rasteiro; também conhego as
delicadezas do coragdo. Nada vale mais do que um amor verdadeiro e desinteressado.
Nao se me hd de censuray, porém que eu procure ver o lado prdtico das coisas; um cora-
¢ao vale muito; mas wm coragdo de ouwro com ouro vale mats.

— Cecilia € rica.

— Pois tanto melhor! (Assis, 1994, p. 21)

Se até certo ponto da narrativa o autor mostrava apenas indicios da dissi-
mulagdo de Magalhaes, aqui ele deixa claro que se trata de alguém com segundas in-
tengoes, voltado sempre para os interesses mesquinhos, como o casamento proveito-
so. Vale ressaltar, que para aquela época nio era imoral esse tipo de casamento arran-
jado, era até aceitdvel, fazia parte das convengoes sociais da época. O casamento era
visto, em alguns casos, como uma transagao comercial, algo de que se tirasse provei-
to material.

Com relagio a fenda, outra metifora machadiana do conto “Almas agrade-
cidas”, Bosi vale-se novamente da interpretagao de Licia Miguel Pereira para justifi-
car psicossocialmente tal designacio metaférica. Segundo essa anilise “(...) a socie-
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dade levantou um muro entre as classes, mas esse muro tem as suas fendas. L possi-
vel, s vezes, passar de um lado para outro, nio precisamente pelo trabalho, mas cul-
tivando e explorando as relagdes naturais”. (Pereira, 1988, p. 155-177)

Assim, a passagem de uma classe social para outra, feita pela personalidade
ambiciosa torna-se consciente. A cobiga torna-se a mola propulsora para que os so-
nhos se transformem em realidade.

A fenda, assim como a mdscara, estd presente no personagem Magalhaes.
Este nao medird esforgos para conseguir o status ambicionado, sendo capaz de, cini-
camente, realizar as mais torpes agbes: faz-se amigo, confidente, solicito, enfim, dig-
no de confianga. A fenda, ou melhor, a passagem para uma classe social melhor, vé-
la Magalhdes em Oliveira e em Cecilia, a pretendida por Oliveira. Essa passagem co-
mega quando Magalhies vai sutilmente tomando para si os amigos, os bens de Oli-
veira e, finalmente, se completa quando o vil amigo se apossa daquela que deveria
ser desposada por Oliveira.

Por ser timido, Oliveira havia pedido a Magalhaes que falasse do amor que
sentia por Cecilia. Assim, havia confiado a Magalhaes a tarefa de intermedid-lo junto
a moga. Isso bastou para que Magalhies aproveitasse a oportunidade e fizesse a corte
a jovem, ndo para o amigo como havia sido combinado, mas para si. Com astticia ¢
experiéncia, contrapondo-se a inocéncia dos dezessete anos de Cecilia, Magalhaes
vai conquistando-a, a0 mesmo tempo que, cinicamente, ao falar com Oliveira, dd es-
perangas de conseguir persuadi-la a gostar do amigo. Magalhaes ja havia despertado
o interesse de Cecilia por ele. Disso tinha certeza. No entanto, continuava a iludir o
amigo. Nesse interim em que Magalhaes, descaradamente, vale-se da ingenuidade
do amigo, este adoece e vé em Magalhies uma “extrema dedicagio”, estando sempre
a sua cabeceira nos momentos em que mais precisava. Tudo isso seria nobre se nio
fosse apenas fachada. No fundo, Magalhaes assim agia visando sempre alguma re-
compensa futura, o que ndo tardou a manifestar-se, pois logo assim que Oliveira co-
megou a convalescer-se, Magalhies pediu-lhe emprestados duzentos mil réis, “com
promessas de os pagar no fim do més”.

Assim que Oliveira recupera-se completamente, retoma o seu projeto de
casamento com Cecilia e dispde-se a visitar o pai da mesma, o comendador Vascon-
celos, de quem era amigo. Antes disso, porém, recebe uma carta de Magalhies falan-
do a respeito de Cecilia, do “inesperado” amor surgido entre eles (Magalhies e Ceci-

lia). Eis, na integra, a carta:

Meu querido amigo, dizia Magalhies; desde ontem tenho a cabega fora de mim.
Aconteceu-me a maior desgraga que podia cair sobre nés. Com mdgoa ¢ vergonha to
anuncio, meu prezadissimo amigo, a quem tanto devo.

Prepara o teu cora¢do para receber o golpe que jd me feriu, e por muito que ele te faca
sofrer, ndo sofrerds mais do que eu jd sofri...

Descobri, meu querido amigo, que Cecilia (como direi?), que Cecilia mme ama! Néo
imaginas como me fulminou esta noticia. Que ela ndo te amasse, como ambos desejd-
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vamos, era jd doloroso; mas que se lembrasse de consagrar os seus afetos ao dltimo ho-
mem que ousaria opor-se ao seu coragdo, € wma ironia da fatalidade. Nao te contaret
me procedimento; facilmente o adivinhards. Prometi ndo voltar ld mais.

Queria ir eu mesmo comunicar-te isto; mas ndo ouso contemplar a tua dor, nem guero
dar o espeticulo da minha.

Adeus, Oliveira. Se a fatalidade ainda consentir que nos vejamos (impossivell), até um
dia; se ndo... Adeus! (Assis, 1994, p. 22)

Com a leitura da carta, Oliveira deduziu que Magalhaes estava prestes a
cometer suicidio (como ato de nobre abnegagao). Por isso ndo pensou duas vezes, sa-
bia que Magalhies estava desesperado e ndo tinha com quem contar. Como bem dis-
se Machado “a dor do apaixonado [€] superada pela dor do amigo”. Assim, sem de-
mora, corre a casa de Magalhies para impedir que cometesse esse ato de loucura.
Percebe-se com isso 0 quanto era nobre o espirito de Oliveira, ao passo que o de Ma-
galhaes era sempre obscuro. Machado vai nos revelar, com boa dose de ironia o teor
maniqueista do conto: o Bem sendo representado por Oliveira e o Mal por Maga-
lhaes.

Ao falar sobre uma das mais importantes marcas estilisticas de Machado de
Assis — a ironia — Flavio Aguiar, ao prefaciar uma antologia de contos do autor, a
conceitua como a “relagio de diferentes niveis de conhecimentos, entre personagem-
narrador-leitor” (Assis, 1994, p. 5-9). Segundo Aguiar, a ironia consiste, basicamente
no fato de que o narrador — e o leitor — sabem mais do que o personagem sobre a si-
tuagao deste Gltimo. E podem, por isso, mesmo que veladamente (no caso do narra-
dor), criticar suas opgdes e valores. Ressalta ainda, a importincia deste recurso estilis-
tico como “uma das vigas mestras da arte de escrever contos”. (Assis, 1994, p. 6)

Em Machado de Assis, a estiliza¢do da ironia ¢ fator preponderante na maio-
ria dos contos e romances por ele escritos. A arte e o engenho de Machado estd em
tornar natural essa ironia, mesmo que ela esteja presente em cada palavra, frase ou
pardgrafo.

Embora nem sempre se possa extrair um fragmento e dizer “aqui hé iro-
nia”, percebe-se que no conjunto ela estd sempre presente. E, como diz Aguiar, “uma
presenga ténue ¢ quase invisivel: ¢ mais uma companheira de viagem, silenciosa,
discreta” (Assis, 1994, p. 5-9). Em “Almas agradecidas”, por exemplo, permanece a
sensagdo de que o autor estd sempre a surpreender-nos, mostrando-nos de forma ve-
rossimil as a¢es praticadas na vida real, tio bem representadas na pele de seus per-
sonagens. Na vida real também existem pessoas como o Magalhaes, as quais querem
sempre levar proveito em tudo o que fazem, que roubam quase tudo o que os amigos
tém.

Como jd se falou, a presenca da ironia é¢ marcante em todo o desenrolar da
narrativa, sendo, entretanto, dificil retird-la do contexto em que se insere sem com-
prometer o conjunto, por isso tentar-se-a apresentar algumas marcas dessa manifes-

tagdo no conto ora analisado. A ironia estd presente, por exemplo, em
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Era Magalhdes um rapaz de agudo espirito, boa observagio, conversador ameno, um
poitco lido em obras fiiteis e correntes. Tinha, além disso, 0 Dom de ser naturalinente
insinuante. Com estas prendas juntas nao era dificil, era dantes facilimo angariar as
boas gracas de Oliverra (...) Demais Magalhdes tinha sido infeliz; esta circunstincia
era aos olhos de Oliveira um realce. (Assis, 1994, p. 19)

Observa-se no citado fragmento o quanto Machado é sutil em seus comen-
tirios acerca de Magalhies e Oliveira, principalmente quando se refere ao primeiro,
como por exemplo, ao utilizar a palavra “prendas” para se referir as aptidées de Ma-
galhdes. Prendas, geralmente, sdo algo de positivo que certas pessoas adquirem. No
conto, entretanto, percebe-se uma certa carga semintica pejorativa dada a palavra,
visto que essas “prendas” sdo utilizadas por Magalhaes para ludibriar o amigo ingé-
nuo. Além dessa, as palavras “facilimo” e “infeliz” também adquirem um tom sar-
céstico, de gracejo, por parte do narrador. Percebe-se, assim, que o autor quer passar
ao leitor as intengdes do personagem espertalhdo, embora a vitima (a personagem
enganada) permaneca na ingenuidade.

Machado soube muito bem utilizar-se do recurso estilistico da ironia. Em
suas maos certas palavras ganham um novo sentido, ou melhor, a elas € atribuido um
caréter irdnico. E como se o autor estivesse sempre a procurar palavras adequadas
para enunciar ou criticar uma situagio que desaprova. Portanto, essas palavras tor-
nam-se porta-voz da critica mordaz do autor ao comportamento de certas persona-
gens, pois embora digam uma coisa, significam outra bem diferente. E o que se

constata em

Magalhdes era um homem de bom conselho, dava ao amigo pareceres sensatos, que ele
ouvia e aceitava com grande proveito e para maior gléria da reciproca amizade.

A dedicagio de Magalhdes ainda se manifestava por outro modo. Néo era raro vé-lo
desempenhar um papel conciliador, auxiliar uma inocente mentira, ajudar o amigo
em todas as dificuldades que o amor depara aos seus alunos.

A dedicagio de Magalhdes também parecerd condescendente aos espiritos severos. Mas
a que ndo se expoe a verdadeira amizade? (Assis, 1994, p. 20)

No fragmento acima comprova-se o que hd pouco se havia afirmado: o du-
plo sentido que certas palavras ou expressdes adquirem no contexto. A palavra “de-
dicagio” e as expressoes “reciproca amizade” e “verdadeira amizade” soam artifici-
ais, i.e., para o leitor que estd acompanhando o desenrolar da narrativa, elas apare-
cem nio no sentido que normalmente lhes é dado. Aqui o leitor conhece o cardter de
cada personagem, portanto, causa-lhe estranheza quando o autor enfatiza certas agoes
benevolentes de determinadas personagens sérdidas. Sabe-se, por exemplo, que nio
hd nem “reciproca amizade” nem “verdadeira amizade”, como enfatiza o autor, pos-
to que esse sentimento nio € correspondido, pois enquanto para Oliveira é verdadei-
ro, para Magalhies é apenas aparente. Do mesmo modo, quando utiliza a palavra
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“dedicagio”, Machado estd ironizando, visto nao haver por parte de Magalhies dedi-
cacdo desinteressada.

Machado nio sé ironiza o comportamento das personagens principais, mas
também estende esse recurso estilistico as personagens secundarias, verdadeiras cari-

caturas da sociedade. E com ironia que se reporta para a personagem Vasconcelos:

Salvante a barriga, Vasconcelos era ainda um belo velho, uma ruina magnifica. Nao
tinha paixoes politicas: votara alternadamente com os conservadores ¢ os liberais para
contentar os amigos que tinha em ambos os partidos. Conciliava as opinioes sem arris-
car as amizades. (Assis, 1994, p. 21)

A ironia, embora diluida em todo o conto, as vezes, aparece de forma clara
através de palavras, expressoes e até de frases inteiras, como se pode constatar no
fragmento acima. A palavra “contentar”, a expressao “ruina magnifica” e a frase “con-
ciliava as opinides sem arriscar as amizades” comprovam essa afirmacio.

Por tudo o que se verificou até agora, conclui-se que tanto a mdscara quan-
to a fenda sio importantes instrumentos de que se valem certas personagens macha-
dianas para conseguir transpor as barreiras que as separam do mundo por elas dese-
jado. Para isso utilizam-se de qualquer expediente facilitador.

A linguagem, por ser um fato social, ¢ um dos principais recursos de que
langam maio essas personagens inescrupulosas. A linguagem utilizada pelas perso-
nagens machadianas ¢ comedida, dissimulada. E preciso ter cuidado com o que se
vai falar, para nao causar certos inconvenientes.

Em “Almas agradecidas” percebe-se esse comedimento por parte das perso-
nagens. Oliveira, antes de ler o contetido da carta de Magalhaes, decerto jd adivinha-
va de que se tratava. Isso deixa transparecer que ele conhecia o comportamento do
amigo, mas, mesmo assim, em nome da etiqueta, do “bom-tom” a que as pessoas de-
vem se submeter ao viverem em sociedade, sufoca seus sentimentos. Eis o comenta-
rio do autor a respeito de Oliveira, diante do impacto causado pela leitura da carta de
Magalhdes: “Saltaram duas lagrimas dos olhos de Oliveira. Adivinhava mais ou menos
o que seria. Cobrou forgas e continuou a leitura.”

Pode-se ainda perceber no referido conto a presenca da hipocrisia prescre-
vendo formas de comportamento padronizados nas relagdes humanas, como no tre-
cho final do conto, quando, apés ter lido a carta, Oliveira encontra-se com Maga-
lhaes:

— Bem, disse Oliveira, tu que foste causa indireta da minha desgraca, deves ser o re-
médio que me hd de curar. S¢ eternamente meu amigo.

— Magalhdes suspirou.

— Eternamente! Disse ele. (Assis, 1994, p. 22)
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E certo que Magalhdes nunca foi verdadeiramente amigo de Oliveira, no
entanto, continua fingindo sé-lo.

E para concluir esta andlise do conto “Almas agradecidas”, valemo-nos do
que diz Bosi: “A mdscara ¢ portanto uma defesa imprescindivel, que vem de longe,
de muito longe (...). Se toda civilizacao é um esforco de defesa contra a madre-ma-
drasta, por que negar ao deserdado social o direito de abrigar-se a sombra do dinhei-
ro e do poder?”. (Bosi, 1999, p. 123)

ABSTRACT

his work aims at analysing, in the story by Machado de Assis, “Almas

agradecidas”, two metaphors — the mask and the split —, which cor-
respond respectively to hypocrisy and to social rise, considered as indis-
pensable resources in the social conventions not only contemporary to
Machado de Assis, but also to the history of human civilization as a
whole, and here shown by the author through irony, which is the prin-
cipal stylistic mark of Machado de Assis’s singular work.
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