UNA PINTURA DE FRAY MATIAS DE IRALA EN
NAVARRETE, Y CUATRO DIBUJOS

4

por Ismael GUTIERREZ PASTOR

Es sabido que, salvo los centros mas importantes de la produccion
pictorica de los siglos XVII y XVHI espafiol: Madrid, Sevilla, Valencia, Za-
ragozg, el resto de las regiones espafiolas se mueven como hipdtesis pre-
via de trabajo, pues normalmente se carece de estudios globalizadores y
minuciosos sobre ellos, dentro de la 6rbita de los centros mas préximos vy,
a veces, si las particulares fortunas lo permitieron, se podran encontrar
en reconditos lugares de la geografia espafiola, pinturas y cuadros de in-
terés y valor para el conocimiento formal y estilistico de algunas persona-
lidades artisticas que en sus centros de trabajo fueron conceptuados en po-
siciones de segundo plano, aunque alcanzaron suficiente renombre como para
recibir encargos mas o menos apresurados de algin clérigo o de un pro-
curador en viaje de paso, encargos a satisfacer con alguna premura de
tiempo, antes del regreso a su tierra del conmitente.

El siglo XVIIl en pintura comienza a tener especial interés, una vez
agotadas algunas de las vias méas importantes del quehacer pictérico del
siglo XVIi. Sirvan estas notas, en las que doy a conocer una pintura vy
cuatro dibujos del pintor y grabador fray Matias de lIrala (1680-1753), como
contribucién al mejor y mas completo conocimiento de la pintura madrile-
fia de la primera mitad del siglo XVIIl, en la que un buen nimero de
pintores se debatieron entre la fuerte tradiciobn de la importante escuela
madrilefia del .siglo anterior y las nuevas modas de gusto europeo, fran-
cés o italiano, aportadas por la dinastia Borbon.

Los escasos, aunque precisos, datos biograficos que se conocen de
fray Matias de Irala Yuso fueron expuestos ya por Alvarez de Baena
y por Cedn Bermudez , quien cita algunas realizaciones pictbricas suyas vy,
fundamentalmente, su actividad como grabador de laminas e ilustrador de
libros. La proximidad entre la muerte de lrala, ocurrida en 1763, y la
redaccién y publicacion de los Hijos llustres de Madrid y del Diccionario
de los mencionados autores —treinta y seis afios en el primero de los
casos y cuarenta y siete en el segundo—, junto con la buena memoria
y recuerdo que suelen guardar las comunidades religiosas de sus miembros,
permiti6 a ambos autores redactar una semblanza biografica certera, casi
coincidente, si bien la de Alvarez de Baena es mas completa en los datos
biograficos, extendiéndose Cedn mas en los datos artisticos.

1

1 ALVAREZ DE BAENA, José Antonio. «Hios de Madrid ilustres en santidad, dignidades,
armas, ciencias y artes». Madrid, 1789. T. IV, pp. 98-99.

2 CEAN BERMUDEZ, J.A.: wDiccionario de los mds flustres profesores de las Bellas Artes
en Espafian, Madrid, 1800. T. Il, pp. 310-312. :
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Fray Matias de lrala habia nacido el dia 25 de febrero de 1680 en
Madrid, en el seno de una familia hidalga descendiente del caserio de
Anzuola. Fueron sus padres Leonardo de lrala, natural de Cafias, oriundo
de Guipuzcoa, y Maria Torrija y Barranco, natural de Polan. De Alvarez
de Baena procede la noticia del bautizo de fray Matias de irala el dia
3 de marzo en la Parroguia de San Andrés®, dato comprobado en el redu-
cido archivo de la citada parroquia madrilefia’ . Fray Matias de lrala in-
gresé en el convento de la Victoria de Madrid, de la orden de Francisca-
nos Menores de San Francisco de Paula, el dia 24 de septiembre de
1704° , en donde vivi6 hasta su muerte, ocurrida el dia 16 de diciembre
de 1753. Esta altima fecha coincide plenamente con el (nico dato nuevo
sobre su vida aportado por Mercedes Agullo vy Cobo® , segun el cual el
dia 29 de julio de 1738 fray Matis de lIrala intervenia en la realizacion
del inventario y tasacion de los bienes del matrimonio formado por don
Blas de Riva Palacio y dofia Marfa Javiera de Robles, declarando nuestro
artista tener cincuenta y ocho afos.

Seg(n Alvarez de Baena’ compagind la vida comunitaria, observada en
sus mas minimos detalles, cumpliendo el «voto de vida quadragesimaly,
no probando la carne en méas de cuarenta aflos, aunque padecié varios
achaques y enfermedades, con el ejercicio continuo y estudio del dibujo
y grabado, y «en pintar y esculpiry, aprovechando en ello todos los ratos
libres. Por el contrario, Ceén BermudeZ® afirma que el superior de la orden
le dispens6 de las obligaciones comunitarias:

A estos datos puramente documentales y cronoldégicos hay que afiadir
la aparicién de un erudito estudio de Bonet Correa’ , ordenando algunas
de las referencias bibliogréaficas antiguas y modernas, que tiene como hase
la publicacién de los ejemplares conocidos del Metodo sucinto | compen-
dioso, junto con una parte considerable de los grabados sueltos e ilus-
traciones para libros. El conjunto de la obra analizada nos muestra a Irala
coma un artista cde formacion autodidacta, como ya sefialara Cean'® , preo-

3 ALVAREZ DE BAENA, op. cit., p. 98.

4 Archivo Parroquial de San Andrés. Madrid. /ndice de Bautismos, 1600-1700. Fol. 623:
«Matias Antonio, de Leonardo de lrala Yuso y Maria de Torija Baranco». Constaba en el
Libro de Bautizados n® 8, fol. 198 v°. -

5 ALVAREZ DE BAENA, op. cit., p. 98. CEAN BERMUDEZ, op. cit., p: 310.

8 AGULLO y COBO, Mercedes. «Noticias sobre pintores madrilefios de los siglos XVI y XVil».
Granada, 1975. pp. 211-212,

7 ALVAREZ DE BAENA, op. cit., p. 99.

8 CeEaN BERMUDEZ, op. cit., p. 311.

9 BONET CORREA, Antonio. «Vida y obra de fray Matias de lrala, grabador y tratadista es-
pafiol del siglo XVIl{». Madrid, 1979. Del mismo, «Fray Matias de lrala, grabador madrile-
fio del sigfo XVIlI». Madrid, 1979,

10 CEAN BERMUDEZ, op. cit., p. 311,
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cupado por ver cuantas mas estampas mejor y de las que poder extraer
sus consecuencias, ensefianzas y modelos para sus propias obras. Su estilo
adolece para el momento en que vive de cierto arcaismo, que puede que-
dar bruscamente marginado por la presencia de composiciones recientes
italianas o francesas; pero, en general, fray Matias de lrala depende como
tantos otros de composiciones y obras manieristas flamencas e italianas.
El repertorio decorativo que emplea se mueve dentro de la moda del
barroco churrigueresco dominante en Madrid en el primer tercio del siglo
XVINi, repertorio que contribuye a difundir con sus grabados; sin embargo,
se vislumbran pequefios atisbos de un cierto gusto por las asimetrias de
aire rococd. El apego de lrala a las formas y gustos dominantes, y su
formacioén autodidacta contrasta con su inscripcion en 1753, el mismo afio
de su muerte, en la recien creada Academia de San Fernando para seguir
las clases de grabado’ . '

Si la actividad de irala como grabador ha quedado bien definida tras
el estudio de Bonet Cotrea, su pintura ha permanecido inédita hasta el
presente. No parece que la actividad de pintor adquiera en Irala la misma
importancia y dimensién que el grabado, pues cuando Ceadn Bermldez re-
cogi6 los datos de su Diccionario los frailes del convento de la Victoria
ya-sélo recordaban, ademés de los cuadros pintados para el propio con-
vento, una pintura de Santo Tdmés para la iglesia Magistral de Alcalé
de Henares” . Entre los cuadros del claustro de los Minimos de la Vic-
toria —donde (nicamente cita Ponz obra de fray Matias de Irala®— Ceéan
BermGdez destacé uno que representaba a San Francisco de Paula re-
partiendo hierbas y frutos a los pobres para remedio de sus dolencias™
El juicio que la obra de lrala merecid a los tratadistas neoclasicos Ponz y
Cean Bermidez puede resumirse en lo que escribié éste Gltimo: «...ambos
bastante amanerados y sin el menor gusto en el dibujo y colorido»®

La iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Navarrete
(La Rioja) posee un lienzo que representa a San Francisco Javier, Apds-
tol de las Indias, firmado por fray Matias de Irala® . Es la primera obra

' PARDO CANALIS, E.: wlos Registros de matricula de Academia de San Fernando, de
1752 a 1875n. Madrid, 1967. p. 119: «Yrala, Matias de. Religioso minimo en &l Convento
de Nuestra Sefiora de la Victoria. Junid, 1753». Lo cita sin indicar procedencia BONET
CORREA, «Vida y obra...»n. T. 1, p. 12,

12 CEAN BERMUDEZ, Op. cit. p. 311. También TORNO, E.: «Cartillas Excursionistas. Alcald
de Henaresy. 1917, p. 14, ID. «Alcalé de Henares». s.8. p. 58. Sobre el arcaismo del estilo
de lrala, que luego se verd, es curioso comprobar como. el mismo cuadro aparece fechado
en la primera guia de Tormo a fines del siglo XVII, y en fa segunda exactamente en 1721,
Aunque he intentado su busqueda en viejas fotografias de Archive Moreno y otros archivos
fotograficos no ha sido posible su localizacién.

13 poNz, Antonio: «Viaje por Espafian. Madrid, 1776. T. V., p. 275.
4 CEAN BERMUDEZ, op. cit., p. 311.
5 ID. op. cit,, p. 311.

16 Mide 1,90 x 1,10 metros. Estd firmado en el angulo inferior izquierdo, debajo de la car-
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pictérica de éste artista que llega hasta nosotros, permitiendo hasta cierto
punto enjuiciar y contrastar el gusto y formacién de su estilo. El tema
central de la pintura es la explicacion que hace San Francisco Javier
del misterio de la redencién de la humanidad a través del sacrificio del
Hijo de Dios en la cruz. La composicion se distribuye simétricamente a
ambos lados del crucifijo que lleva el santo en la mano izquierda, que es
donde convergen las miradas de los infieles, la intuitiva mirada de la ciega
figura alegérica de la fe y el dedo indice del santo apbstol. San Fran-
cisco Javier, vistiendo el habito negro de la Compafiia sobre el que lieva
roquete blanco y estola fuertemente agitados por un viento inexistente,
estd a ‘la izquierda del cuadro; en la derecha, un indio de cuerpo alar-
gado y cubierto con un rico manto de flores, tocado con plumas y joyas
en la cabeza, avanza la pierna izquierda con paso de ballet; lleva en la
mano un arco y cifie su cintura con una espada de rica empufadura
rematada en cabeza de élguila17 ; apoya su mano derecha en el pecho y
lleva su mirada hacia el crucifijo, dentro del tema, poniendo en tensidon
para ello todos los musculos del cuello. A los pies de esta figura hay
un niflo con un arco en las manos, cuya fisonomia estd proxima a las
cabezas de nifios y querubines del Metodo sucinto i compendioso. Estas
figuras del primer plano, las principales, destacan por su gran altura.
Detras de ellas, en segundo plano, hay un grupo de hombres y mujeres
ataviados con exoticos trajes y tocados de plumas que también concen-
tran su mirada en el crucifijo. En lo alto de la escena aparece de izquier-
da a derecha un angelito llevando un estandarte blanco con cruz roja,
la figura sedente de la fe y un angel con espada (San Miguel?) gque ataca
vy destruye un idolo situado en una hornacina de la arquitectura del fon-
do® .

A los pies de San Francisco Javier hay una cartela, con estructura
asimétrica, con la siguiente inscripcion:

Pues en tu culto se esmera
Q Xavier, con tal desbelo
premia liberal el celo
de tu fiel deboto Errera.

Es uno de los datos que nos permite fechar la obra, pues incluye
el nombre de un donante; también el retablo en que se encuentra, pues
sobre las formas y fisonomias utilizadas por Irala, no teniendo mas elemen-

tela: «Fray Mathias de Yrala». Lo reproduce, sin comentarios, en una mala fotografia,
CILLERG ULECIA, A.: «Guia artistica ilustrada de Ja Villa de WNavarrete (Logrofio). S. 1.
nia.p. 24. ' :

17 La figura del indio tiene relacion con otras de la Alegoria de Felipe V (BONET CORREA,
«Vida y obra...», T. I}, n® 31); la espada con empufiadura terminada en forma de cabeza
de aguila aparece en numerosas composiciones de lrala, siempre caracterizando lo exdtico,
ta maldad o el paganismo. ‘ ’

8 Un angel parecido repite lrala en el dibujo de La Celebracidn de /la Pascua judla))
{Vid. infra) vy otros de la misma estirpe en 13 lamina 12 del Método sucinto compendioso
que representa la Caida de fos demonios.



tos de juicio que el Método sucinto i compendioso, y los grabados sueltos,
cuyas formas se repiten en un periodo cronologico bastante amplio, es di-
ficil establecer precedencias de unas obras sobre otras, si no consta su
fecha. Desgraciadamente, en el amplio archivo parroquial de Navarrete
faltan justamente los Libros de Fabrica que podrian haber dada fuz sobre la
fecha de la obra, si bien es cierto que, por tratarse de una obra debida a
la munificencia particular, quiza la bisqueda hubiera resultado estéril.

La pintura de fray Matias de lIrala-anteriormente descrita es titular de
un retablo barroco, compuesto de banco, cuerpo de una calle con colum-
nas saloménicas decoradas con vides y abultada hojarasca, y atico; todo
estofado y policromado en rojo. En el banco tiene pinturas de escaso
interés que representan a San Juanito y la Visitacion, a ambos lados de un
clipeo con busto de San Felipe Neri. En el cuerpo estd el lienzo de San
Francisco Javier que posee un rico marco de talla de hojarasca y cabe-
zas de querubines. El atico estd ocupado por un lienzo representando a
la Inmaculada Concepcidn nifia con San Joaquin y Santa Ana. Por las
formas arquitectonicas del retablo y sus detalles decorativos puede fecharse
en torno a 1720-1725, en un momento posterior al estilo que impone
en la Rioja Alta Francisco de la Cueva a fines del siglo XVIl y comienzos
del XVII, pero anterior al barroco final' riojano en cuyo estilo e implan-
tacion lleva la batuta el calahorrano Diego de Camporredondo, quien desde
la cabeza del episcopado da trazas para toda la diécesis y cuyas formas
evolucionan al cabo de treinta afios en el estilo rococé.

La inscripcion de la cartela nos aporta el apellido del donante del
cuadro y del retablo: Errera o Herrera. El apellido es bastante frecuente
en Navarrete durante todo el siglo XVIIl. Los Libros de Difuntos del ar-
chivo parroquial nos informan sobre la muerte el dia 20 de marzo de
1722 de un don Juan de Herrera, cura y beneficiado de la parroquia de
la Asuncién, hermano de las cofradias de San José y del Rosario, que fue
enterrado frente al altar de San Miguel® . Pudo haber sido la persona que
costed el lienzo, aunque sobre ello no haya plena seguridad® . La fecha
de la muerte de este personaje, junto con la cronologia aproximada del
retablo nos dan una fecha cercana a 1720 para la pintura de fray Marias
de Irala, fecha que hay que considerar con todas las reservas.

A la vista de la obra que me ocupa, se pueden corroborar los juicios
emitidos por Cean Bermudez”' en cuanto al amaneramiento; las formas ana-

9 Archivo Parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Navarrete. Libro de Difuntos,
n°. 3, fol. 23.

20 En el mismo Libro de 'Difuntos del Archivo Parroquial de Navarrete, en el fol. 28
consta la muerte de don Juan Andrés de Herrera, hijo de Juan de Herrera, ocurrida en
1724; en el fol. 81 v° de-la D. Juan de Herrera, padre del anterior, que murid en 1734
e hizo testamento ante Manuel Orive de Arciniega, en el que no hace referencia a nin-
gan altar ni donacién a la parroguia; y en el fol. 82 v° estd la partida de defuncidn
de Juan de Herrera, pobre de solemnidad, muerto en 1734,

21 Vid. supra, nota 14.
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tomicas se alargan desmesuradamente; la atmosfera del cuadro es fria y
distanciada; petrificada la accién, con el incomprensible arremolinamiento de
los pafios de San Francisco Javier y de las figuras que representan a la
fe, como queriendo simbolizar su fuerza arrebatadora. El colorido juega en
el primer plano con fuertes golpes de luz dictados por la sotana, el roquete,
la vestidura blanca del indio con motivos florares y su anatomia semides-
nuda, mientras que al fondo de la pintura nos atrae la tGinica roja de la
mujer, las blancas arquitecturas y los tonos dorados y brillantes de las
figuras celestiales.

Es evidente que, aun cuando el conjunto se inscribe dentro del barroco
madrilefio de la segunda mitad del siglo XVII, con una preferencia por los
volumenes fuertemente sentidos que nos retrotraen a las obras de Herre-
ra Barnuevo, Claudio Coello, Ignacio Ruiz de La Iglesia o Palomino, aun-
que sin su brillante colorido y rica pincelada, su vocabulario formal es
distinto al empleado por los pintores contemporaneos que intentan con
mayor o menor fortuna cogerse al carro del cambio y de la nueva moda
de la corte de los Borbones. Fray Matias de lIrala aparece desvinculado
en estas grandes obras —que no son las que mas trabaja— de la evolu-
cion general de los artistas madrilefios contemporaneos, mientras que en el
grabado se muestra mas avanzado e, incluso, propagador de formas.

La Biblioteca Nacional de Madrid posee entre sus ricos fondos cuatro
dibujos que llevan en el pie el nombre del religioso minimo fray Matias
de lIrala, figurando con esta atribucién en el catalogo de Barcia® . Bonet
Correa no los recoge en su estudio dedicado a Irala® , a pesar de la
evidente relacion de alguno de ellos con sus grabados. Tres de ellos re-
presentan asuntos del Antiguo Testamento y uno se refiere a un pasaje
del Nuevo. Por su factura acabada y muy completa parecen haber sido
preparados para ser pasados a una plancha de cobre y grabarlos; estan
realizados a plumilla, con toques de aguada gris los tres con escenas del
Antiguo Testamento, y con aguada sepia la del Nuevo, todos sobre papel
agarbanzado amarillento.

El primero en el orden cronoldgico del relato biblico representa a
Los tres mancebos en el horno de Babilonia™ representa un pasaje narra-
do en el libro de Daniel 3, 91-93, después de que los jovenes fueran
condenados por negarse a adorar la estatua de Nabucodonosor: «Pero el
4ngel del Sefior habia descendido al horno con Azarias y sus compafieros.
Espantado entonces el rey Nabucodonasor, se levant6é precipitadamente, y
dirigiéndose a sus consejeros les dijo: ¢(No hemos arrojado al fuego tres
hombres?. Ellos le respondieron: [Ciero reyl. Y el rey repuso: Pues bien,
yo veo alli cuatro hombres sueltos que se pasean en medio del fuego

22 BARCIA, A.: «Catélogo de la coleccién de dibujos originales de la Biblioteca Nacionaly.
Madrid, 1906. p. 208, nimeros 1.286 a 1.289.

23 Vid. supra, nota 9.

24 BARCIA, op. cit., nimero 1.288. Mide 10,7 x 7,2 cms.



sin dafio alguno, y el cuarto de ellos parece un hijo de dioses. Acer-
cose entonces Nabucodonosor a la entrada del horno encendido y, hablan-
do, dijo: Sidraj, Misaj y Abed-Nego, siervos de Dios Supremo, salid y ve-
nid. Entonces salieron de enmedio del fuego...». La escena representada
sigue con bastante fidelidad la narracion biblica. En el primer término, el
rey ataviado con manto, coronado, y cifiendo espada con empufiadura en
forma de cabeza de &guila, similar a la que aparece en el cuadro de
Navarrete y en varios grabados, muestra su asombro ante el prodigio.
Dos sayones caen al suelo envueltos en las llamas del horno. Mas lejos,
un grupo de ancianos comentan el hecho, y en el fondo aparece la
ciudad de Babilonia, interpretada con un sentido arquitecténico bastante
clasicista, con una gran estatua adorada por algunos hombres.

La celebracién de la Pascua judia® estd pegado en el reverso del di-
bujo antes comentado. Recoge un pasaje del Exode 12, 8-13: «Comerén
" la carne esa misma noche, la comerdn asada al fuego, con panes &ci-
mos y lechugas silvestres. No comeran nada de él crudo ni cocido al agua;
todo asado al fuego, cabeza, patas y entrafias. No dejaréis nada para el
dia siguiente; si algo quedare lo quemaréis. Habéis de comerlo asi: cefii-
dos los lomos, calzados los pies y el baculo en la mano, y comiendo
deprisa, pues es el paso de Yavé. Esa noche pasaré yo por tierra de
Egipto y mataré a todos los primogénitos de la tierra de Egipto, desde
los hombres, hasta los animales, y castigaré a todos los dicses de Egipto.
Yo, Yavé. La sangre servird de sefial en las casas donde estéis; yo veré
la sangre y pasaré de largo, y no habrd para vosotros plaga mortal,
cuando yo hiera la tierra de Egipto». En torno a una mesa, sobre la que
hay una fuente con el cordero pascual y un pan &cimo, se sitGan un
hombre anciano, dos jovenes, una anciana de evidente recuerdo riberesco
tomada del Martirio de San Bartolomé (Madrid, Prado), y una joven y her-
mosa mujer con un nifio a quien alimenta. Todos aparecen en actitud
de tomar el alimento con apresuracion, segun lo revelado. En el fondo,
sobre un estante, hay un jarro y un cuenco; la ventana deja entrever
los efectos de la colera divina en la acciébn del angel exterminador aba-
tiendo a los primogénitos de Egipto, un éangel de impetuoso movimiento,
similar al que destruye los idolos en la pintura de Navarrete y a otros de
algunas laminas del Método sucinto i compendioso™ . Aunque no pueda
tomarse como una caracteristica del estilo de Irala, El «contraposto» de las
piernas del joven que bebe la copa aparece también en el cuadro de
Navarrete y en la figura de Matatias del dibujo siguiente.

El altimo dibujo de los de tema veterotestamentario representa a
Matatias matando al judio apéstata® . La escena estd tomada de la histo-
tia de los Macabeos: «Apenas habia terminado de hablar, cuando en pre-

25 BARCIA, op. cit., numero 1.287. Mide 10,7 x 7,2 cms. Estd pegado en el reverso del
namero 1.288,

2% Vid. supra, nota 18.

27 BARCIA, op. cit., namero 1.288. Mide 10,7 x 7,2 ¢ms.
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sencia de todos se acercd un judio para quemar incienso en el altar que
habia en Modin, segun el decreto del rey. Al verlo Matatias se indignd
hasta estremecerse; y llevado de justa indignacion fue corriendo, vy le deso-
6 sobre e altary (| Macabeos 2, 23-24). Trasunto fiel del relato es la
escena representada por lrala en medio de un escenario de arquitecturas
clasicistas y estatuas, de recuerdo manierista. Matatias encolerizado esta
a punto de asestar el golpe fatal al judio apostata, en el momento de
ofrendar a la gracil y delicada estatua de Jipiter; éste grupo principal,
que desarrolla una accién de movimiento desenfrenado, con los ropajes
ondulados por el viento, que como en el roquete de san Francisco Javier
estan petrificados, forman una acusada linea diagonal desde el ara de
sacrificio hasta la escalera que da acceso al fondo arquitectbnico, unidos
ambos elementos por los brazos entrelazados, amenazante e implorante
de Matatias y del judio respectivamente. La misma composicion fue utili-
zada por fray Matias de Irala para ilustrar un pasaje de la clasica obra
de Fenelon wlas Aventuras de Telémacon, aquel en el que Telémaco da
muerte a Adrasto® , aunque difieren en el tratamiento de los fondos,
pues en la historia de Telémaco era nacesario, al margen de la accion
principal, un escenario maritimo y militar, mientras la historia de Mata-
tias se desarrolla en una ciudad y junto a un altar pagano que falia en
el Telémaco. Es curioso seflalar como la Muerte de Adrasto es la Oni-
ca composicidn original de Irala para la ilustracion de la obra de Fenelén,
en la edicion de Madrid, Ibarra, 1758, siguiendo en el resto de las lami-
nas las de la edicion espafiola ilustrada de La Haya, 1713, inventadas por
R. du Val y grabadas por Fonbonne. El hecho de conservarse este dibujo
nos indica la maduracion de esta bella composicidn, que serd previa a la
plancha para grabar y a la que, una vez introducidas las variantes del
fondo y entregadas las planchas al impresor, se modifico el tipo de arma,
pues Matatias portaba en un principio espada larga como Telémaco, se-
gun se aprecia en el dibujo.

Jesas bendiciendo a los nifios” es el (nico de los cuatro dibujos cuyo
tema estd tomado del Nuevo Testamento. «Presentaronle unos nifios para
que los tocara, pero los discipulos les reprendian. Viéndolo Jesis se enojé
y les dijo: Dejad que los nifios se acerquen a mi y no los estorbéis,
porque de tales es el reino de Dios, (...). Y abrazédndolos los bendijo
imponiéndoles las manos» (Marcos 10, 17-31). La accidén se desarrolla bajo
un pértico adintelado, de columnas jonicas a contraluz del luminoso ex-
terior con arquitecturas clasicistas v jardines. Jes(s estd sentado en el lado
derecho de la composicidn, en acto de imponer las manos a un nifo;
su luminosa figura se destaca por contraste con la del apdstol a contraluz
que estd de pie, mientras los otros adoptando diversas posturas conversan
entre si. Toda la accién es pausada y sosegada.

28 SALIGNAC DE LA MONTHE-FENELON, F.: «las aventuras de Telemaco, hijo de Ulisesn.
Madrid, Joaquin Ibarra, 1758. Las laminas preparadas por lrala para esta edicion fueron gra-
badas después de su muerte, ocurrida en 1783. Telémaco dando muerte a Adrasto es la
lamina tercera del segundo tomo.

2 BARCIA, op. cit., nimero 1.289. Pegado al numero 1,288,



Como ya indico Barcia® , por su sentido muy acabado sin que haya
nada dejado a la improvisacion final o a la elaboracién en la retina del
_espectador, por su linea cerrada, el sombreado con aguada de tinta china
o sepia y su recuadramiento los dibujos de Irala, dada su condicién esen-
cial de grabador, debieron de quedar preparados para grabar, sin que
sepamos por el momento si ésto llegdb o no a suceder, pues no se cono-
cen obras grabadas por las composiciones de los dibujos estudiados o no
ha sido identificada la obra para la que fueron preparados. Las tres his-
torias del Antiguc Testamento presentan una absoluta concordancia de me-
didas y técnica. El estilo es también acorde, de trazo decidido y seguro,
que se hace vibrante y rizado en las figurillas de los fondos; las figuras
son atléticas, de musculadas anatomias siempre correctas® . La accién que-
da en estos tres dibujos petrificada, a pesar del pretendido impetu que
arremolina los pafios, incluso en el caso de la escena interior de La
celebracion de fa Pascua Judia. Las composiciones estan graduadas en dos
o tres planos, con la escena principal situada en el primero y otras,
explicativas o anecdéticas en los Gltimos; los fondos estan ocupados por
arquitecturas clasicistas, recreacion de la ciudad clasica erizada de vistosos
monumentos y herdicas estatuas, segun la interpretacion habitual de gra-
badores manieristas como Gerard de Jode o Philipe Gallé. En este sentido
el estilo de fray Matias de lrala se muestra ligeramente rezagado respec-
to a la evolucion normal de la escuela madrilefia; ya quedd anotada la
similitud, mé&s bien copia, de la anciana del dibujo de la Celebracién de
/a Pascua con la madre del segundo plano del Martirio de San Barto-
lomé de Ribera (Madrid, Prado). No hay nada en el estilo de Irala que
recuerde algo contempordneo, como las grandes obras de Luca Giordano;
la captacién, asimilacion y difusion de su estilo llevada a cabo por Pa-
lomino, entre otros; o la introducciéon de un estilo mas afrancesado, 16-
gica consecuencia del cambio de dinastia reinante.

A diferencia de estos tres dibujos que forman parte de un mismo
grupo, el de Jesis bendiciendo a los nifios presenta un tono comple-
tamente distinto, pausado y mas amable, desprovisto de actitudes decla-
matorias. No obstante, el estilo menudo y rizado, y las fisonomias corres-
ponden al repertorio habitual del Método sucinto i compendioso, puesto
de manifiesto también en otros grabados sueltos y hojas volanderas.

3 |p., op. cit., p. 208.

31 A este propdsito conviene recordar que el Método sucinto i compendioso incluye un
apartado dedicado a la anatomia y al estudio del cuerpo humano. Y, por otro lado, ia
vinculacion de fray Matias de Irala con los médicos Manuel de Porras, para cuya Anato-
mia galénico-médica (Madrid, 1716) grabé una lamina de San Francisco Javier, y Martin
Martinez, autor de La anatomfa completa del hombre, también ilustrada por el fraile, le haria
interesarse por esta disciplina.








