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Resumen

Laorquesta de la Sociedad Filarmonica de Bogo-
1a ofrecio su primer concierto el 5 de enero de
1847, luego de tres meses de intensos preparati-
vos. Durante estos meses también se conformd
el reglamento de la sociedad, cuya copia manus-
crita elabor¢ el secretario de la misma, Domingo
Antonio Maldonado. El reglamento fue impreso
posteriormente, pero el manuscrito contiene las
firmas de sus primeros miembros y contituye
un valioso legado histérico, conservado por la
familia del masico Andrés Martinez Montoya,
quien también guardo las actas de las primeras
reuniones de la sociedad. A la luz de estos docu-
menlos, presentamos una vision de la génesis de
lasociedad.
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Abstract
Presentation of the document: Rules and Regu-
lations of the Philharmonic Society

Abstract

The orchestra of the Philharmonic Society of
Bogota ofTered its first concert on January 5,
1847, after three months of intense preparation.
Throughtout these months the rules and
regulations of the society were composed, and
a handwritten copy survives, copicd out by the
Society’s secretary, Domingo Antonio Maldo-
nado. The rules and regulations were printed
later on, but the manuscript copy is a valuablc
historical document that contains the signatures
of the founding members. The musician Andrés
Martincz Montoya preserved this manuscript
as well as the proceedings of the meetings of the
carly socicty. These documents allow us to view
the genesis of the socicty.
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REGLAMENTO DE LA SOCIEDAD FILARMONICA

EL DOCUMENTO

El compositor, organista, pedagogo, director y teérico Andrés Martinez Montoya
(1869-1933) conservo, entre sus documentos, importantes escritos referentes a la So-
ciedad Filarménica de conciertos que desarrollo sus actividades en Bogota entre 1846 y
1857. Martinez Montoya elabor6 una resefia relevante, por lo temprana, de la misica en
Colombia entre la Colonia y el final del siglo xix'. Entre los documentos del legado de
Martinez Montoya figuran un libro manuscrito de actas de las sesiones de la sociedad
llevadas a cabo entre el 23 de septiembre de 1846 y el 17 de mayo de 1848, una copia
manuscrita del Reglamento de la Sociedad Filarmonica, aprobado en tres sesiones de
la plenaria de la sociedad, llevadas a cabo en septiembre de 1847; una copia impresa del
reglamento, realizada por la imprenta de J.A. Cualla; varios ejemplares de los programas
de mano de los conciertos, dos ejemplares de la boleteria de ingreso a los conciertos y
dos ejemplares de las acciones que se vendieron en 1849 para financiar la construccion
de la sede de la sociedad. Este valioso archivo reposa actualmente en manos del compo-
sitor Juan Antonio Cuéllar Saenz, bisnieto de Andrés Martinez Montoya, y a él expresa-
mos nuestra gratitud y aprecio por compartir este legado y autorizar la presente edicion.

De los documentos contenidos en el legado de Andrés Martinez Montoya
juzgamos apropiado reproducir facsimilarmente el manuscrito del reglamento, elabo-
rado por el secretario de la sociedad, Domingo Antonio Maldonado, y suscrito por los
miembros activos de la sociedad en septiembre de 1847. Dicho manuscrito, de 35,5
cm x 21,5 cm, consta de catorce folios, de los cuales cuatro retinen las firmas de los
miembros de la sociedad que aprobaron el reglamento. Para la presentacion del ma-
nuscrito haremos referencia al libro de actas de los afios 1846 y 1848, acuciosamente
llevadas por el mencionado secretario y reunidas en 49 paginas, en un empastado de
35,5 cm x 22.5cm, cuyo titulo es Libro de actas / de la / Sociedad Filarménica /
Empieza en 23 de setiembre de / 1846. El libro de actas nos permite vislumbrar la
manera como se llegé a la version final de los reglamentos de 1847 y el aprendizaje
realizado por la sociedad para el mejor manejo y el cumplimiento de sus fines y
objetivos. En promedio se realizaron cuatro reuniones mensuales de la sociedad, aunque
hubo meses de mayor actividad, como abril de 1847, cuando la sociedad sesion6 en
nueve ocasiones. Tal era el afan de consolidar el proyecto.

! ANDRES MARTINEZ MONTOYA, “Resefia historica sobre la musica en Colombia desde la época de
la Colonia hasta la fundacién de la Academia Nacional de Musica”, Textos sobre musica y folklore, vol. 1.
Bogota: Colcuitura, 1978, pags. 58-72.
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LA SocieEpAD FILARMONICA

La Sociedad Filarménica laboré durante once afios en Bogota, desde 1846
hasta su disolucion en 1857, y no sélo fue un ejercicio bien logrado de creacién de un
ambiente cultural “civilizador” para la Colombia de mediados del siglo xix sino que
resultd determinante para la vida musical misma de la capital®. Debido a su existencia
se impulsaron la composicion y la ejecucion de obras musicales, hubo motivos adi-
cionales para la impresion de piezas a partir de 1848 y se detectd la necesidad de
establecer una escuela de musica para el aprendizaje sistematico de la misma. De
hecho, a fines de 1846 la Junta Directiva de la Sociedad propuso al pleno de la misma
la aprobacion del proyecto de escuela que venia discutiendo, proyecto que fue apro-
bado’. Las reuniones preparatorias para la creacién de la sociedad se iniciaron en
septiembre de 1846, paralelamente con las que habrian que dar lugar a la Academia de
Dibujo y Pintura, impulsada por Ramén Torres, Luis Garcia Hevia y Narciso Garay y
que habia iniciado labores en octubre de 1846°.

El inglés Henry Price (1819-1863) fue el inspirador y lider musical de la socie-
dad, y su motor administrativo fue José Caicedo Rojas (1816-1898). Comerciante de
profesion, Price fue un artista diletante que en los programas de concierto de la
sociedad figuré como pianista, cantante, arpista, director y compositor. Su labor
frente a la sociedad terminé en 1851 y al afio siguiente presté sus servicios como
dibujante a la Comision Corografica. Su apego al pais fue sincero y se involucré
como ninguno en el trabajo cultural. De los multiples extranjeros vinculados a la
sociedad fue Price quien emprendio el proyecto mas duradero.

Entre los artistas nacionales vinculados a la sociedad se destacan los nombres
de Joaquin Guarin (1825-1854), Julio Quevedo Arvelo (1829-1896) y Manuel Maria
Péarraga (1826-1895). Otros nombres figuraron esporadicamente en los programas
de la sociedad, tales como los de Ignacio Figueroa, Santos Quijano, Francisco Londoflo,
Jests Buitrago, Eladio Cancino y las damas Josefa Trimifio, Teresa Tanco, Trinidad
Plata, Elisa Castello, Luisa Urdaneta y Virginia Paris, quienes figuraron en més de una
ocasion como cantantes y pianistas en los programas.

El repertorio ofrecido por la orquesta de la sociedad se centré primordialmente
en torno al repertorio operatico (obertura, cuadrilla, arias, duos, etc.) y a la misica de
salon de baile (en especial, el vals y la cuadrilla de danzas), y los recitales solian tener

? ELLiE ANNE DUQUE, “La vida musical en Bogota a mediados del siglo xix: la Sociedad Filarménica™.
Gaceta, mim. 31, diciembre 1989, pags. 42-53.

* Libro de actas de la Sociedad Filarménica (ms.), 8 de septiembre de 1847.

* El Dia, julio 15 de 1848, pag. 4.
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dos secciones, cada una de ellas con cinco o seis niimeros. La apertura y el cierre de
cada seccion estaban a cargo de la orquesta en pleno y los numeros internos eran
interpretados por solistas. Este tipo de repertorio venia de los salones europeos, en
donde gozaba de inmensa popularidad®. El programa del concierto numero 22, que se
reproduce con esta presentacion, incluye, de manera excepcional, un quinteto de
Mozart (instrumentos sin especificar) y un duo a cuatro manos de Czerny. Los nu-
meros de Bodene, Bossisio, Crouch y Lanner son mas caracteristicos del tipo de
programacion musical ofrecida en las veladas de concierto capitalinas.

Nuestra Sociedad Filarmoénica de conciertos estuvo inspirada en las organiza-
ciones similares conocidas por Price en Londres y en Nueva York. Eran mecanismos
para la conformacidn de orquestas por fuera del ambito teatral. Reunian a profesiona-
les y aficionados con el fin de ofrecer conciertos. La New York Philharmonic Symphony
Society se fundo en 1842 y la Sociedad Filarmoénica de Bogota seguia los pasos de
instituciones hermanas de otros paises. El programa del concierto de la Sociedad
Filarmdnica de Bruselas del 22 de diciembre de 1855 era muy parecido a los escucha-
dos en Bogota y el concierto inaugural de la Sociedad Filarmonica de Bilbao, del 22 de
febrero de 1852, contenia tandas de valses de Labitsky, un terceto de Haydn y varia-
ciones para piano sobre motives de Maria Pradilla de Aldana, y en ¢l obras de auto-
res menores y clasicos se mezclaban con el talento local®.

La inestable situacion politica y social de Colombia terminé por extinguir los
impetus artisticos de la sociedad en 1857. La vida musical capitalina de la segunda
mitad del siglo xix gird en torno a los esfuerzos aislados de los misicos. A la disolu-
cion de la sociedad siguieron otra agrupaciones efimeras, como la Union Musical y el
Sexteto de la Armonia. No hubo una entidad aglutinante de la envergadura de la socie-
dad hasta la fundacion en 1882 de la Academia Nacional de Musica, impulsada por
Jorge Price, hijo de Henry Price, y de cuyos alcances y seriedad rinden testimonio las
publicaciones de la academia y su legado mas contundentce, el actual Conservatorio de
Musica de la Universidad Nacional del Colombia’. El tltimo concierto de la sociedad
del cual se tuvo noticia fue el nimero 54, celebrado en marzo de 1857, en memoria de
Joaquin Guarin, fallecido en 1854.

s Para mas informacion sobre el repertorio, ver ELLIE ANNE DUoUE, Misica en las publicaciones
periédicas colombianas del siglo xix (1848-1869), Bogota: Fvndacion de Mvsica, 1998.

¢ La historia de las socicdades de conciertos cn Espaia esta brevemente resefiada en Maria
Nacorre FERReR, “Sociedades filarménicas y de concicrtos en el Bilbao del siglo xix™, Cuadernos de arte,
Universidad de Granada, nam. 26, 1995, pags. 195-206.

7 Ver JorGe PRrICE, Memoria histérica del fundador y director de la Academia Nacional de
Misica, desde su fundacion hasta diciembre de 1887, Bogota: Imprenta de “l.a Luz", 1888.



240 - INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS / ENSAYOS 9

EL NACIMIENTO DE LA SOCIEDAD FILARMONICA

Entre las labores mas arduas que tuvo la sociedad en sus primeros meses
estuvo la de su propia conformacion y manejo. Se trabajé intesamente para ofrecer el
primer concierto el 5 de enero de 1847. Se llevaron a cabo diez sesiones preparatorias
en las cuales se tomaron decisiones acerca del reglamento, de la designacion y elec-
cion de funcionarios, del arrendamiento de un local para los ensayos de la orquesta,
de la conformacion de la misma y de la organizacion de los conciertos. En cada
sesion se daba ingreso, en promedio, a unos cinco miembros nuevos, e inicialmente
se considero que el nimero méximo de socios debia ser 125. Cada tema discutido en
estas sesiones indicaba la existencia de una gran expectativa en torno a los conciertos
y que la sociedad gozaba de éxito creciente.

El nimero de miembros que debia tener la sociedad y su ingreso fueron temas
recurrentes durante su primer afio de vida. Cuando el nimero de admitidos sobrepaso
la meta inicial de 125, el cupo de miembros fue ampliado a 200°. Pero ante la dificul-
tad de admitir a tanta gente y sus invitados a los conciertos, la cifra se redujo, en la
reunion del 9 de abril, a 150. Una vez llenado el cupo, habia que esperar que algtin
miembro se retirara para ingresar. Esto solia suceder con frecuencia, debido a los
largos viajes que se emprendian y a la presencia de un nimero considerable de miem-
bros extranjeros transeuntes que ingresaban a a la sociedad para asistir a los concier-
tos o tocar en la orquesta. Pero para el 4 de septiembre se consideré conveniente
ampliar nuevamente el cupo de socios a 180 para dar ingreso a una gran cantidad de
solicitudes represadas. Para el ingreso a la sociedad era necesario ser postulado por
alguno de sus miembros en una sesién, y a la siguiente el postulado era admitido o
rechazado. Para ser rechazado bastaba con recibir tres votos en contra. El ingreso de
los sefiores Pardo y Ponce fue rechazado mediante éste sistema, pero, debido a que no
habia atin claridad sobre el quérum, esta norma se cambid y se adoptd el de la mayoria
absoluta de votos para el ingreso. Con el nuevo procedimiento los sefiores mencionados
pudieron finalmente ingresar a la sociedad. Hubo pocos rechazos contundentes consig-
nados en las actas y el discreto secretario se limitaba a anotar el resultado de la votacion.
El sefior Izquierdo fue rechazado con trece votos en contra el dia 10 de marzo de 1847.
La discrecidn parece haber dictado el cambio en el sistema de eleccién al uso de balotas
blancas y negras, con las cuales se eliminaba la votacién nominal evidente.

El asunto de la membresia de las mujeres también fue tema en las sesiones de la
sociedad. La primera en ser admitida fue la sefiora Alfonsi, cantante, en calidad de
miembro honorario. De hecho, las damas sélo podian ser miembros honorarios y su

8 Libro de actas de la Sociedad Filarmoénica, ob. cit., 5 de abril de 1847,
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namero se limitd a dieciséis, seglin consta en el acta de la reunion del del 28 de
septiembre de 1847. De esta manera se expresaba gratitud con las mujeres que, en
calidad de instrumentistas solistas o cantantes, colaboraban con la orquesta. Dicha
colaboracion era aprobada en junta y se nombraba una comision para invitarlas a
participar en los conciertos.

A los siete meses de creada la sociedad se sentio la necesidad de contar con
“una comision directiva permanente que represente en todo & la Sociedad, compuesta
de los empleados de ella i de cinco socios elegidos al efecto™. La primera comision
estuvo integrada por Mariano Urbina, David Castello, Rafael Santander, J. Daguerre y
J. O. Levy. Preparado el reglamento, se citd a plenaria el dia 8 de septiembre. En
dicha sesion se eligen dignatarios de la sociedad y son sus directivos José Caicedo
Rojas (presidente), Segismundo Schloss (vicepresidente), Henry Price (director de la
orquesta), Domingo Antonio Maldonado (secretario), Juan O. Levy (segundo secre-
tario), Andrés Ricardo Santamaria (tesorero) Joaquin Guarin (segundo director) y
Jorge Joy (archivero). La comision directiva, también [lamada junta, quedo integrada
por los sefiores Marco de Urbina, Patricio Pardo, Manuel José Pardo, Thomas Reed
y David Castello. La plenaria sesion6 los dias 8, 14 y 21 de septiembre. De esta
plenaria salié aprobado el Reglamento de la Sociedad Filarmanica que se reproduce.

LA CONSTRUCCION DE UN PUBLICO

Pronto se puso en evidencia la gran demanda por asistir a los conciertos y se
admitié que cada miembro asistiera con sus familiares e invitara a un hombre o a dos
mujeres que no pertenecieran a su circulo familiar. De esta manera, los conciertos,
que tenian un caracter “privado”, se iban haciendo pablicos a fuer del creciente deseo
de asistir a los mismos. Ademas se permitio que cada micmbro invitara hasta dos
veces consecutivas a una persona que viviera a mas de diez leguas de la capital.
Cada miembro debia informar con antelacion los nombres de sus invitados para que
se les entregaran boletas y para que se cumpliera con la regla segun la cual los ingre-
sos de invitados estaban sujetos al discernimiento del presidente de la sociedad, quien
podia “negar boletas para personas que, en su concepto, i segin los principios que en
este particular guian a la sociedad, no deban tener entrada en ella; fo mismo que el
impedir la concurrencia de un niimero escesivo de personas™". El control de la boleteria

? 1bid., 14 de abril de 1847.
1 fbid., 10 de noviembre de 1846.
1 1bid., octubre 5 de 1846.
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es un tema al cual se recurre en las sesiones de la sociedad, debido a la gran canti-
dad de asistentes que logran entrar sin boletas. Se imprimen con nombres propios
para evitar las falsificaciones, se nombran encargados de vigilar la boleteria en cada
audicidn, se designan contrasefias, todo esto, aparentemente, de manera infructuo-
sa, pues en cada concierto hay un nimero significativo de lo que hoy Ilamariamos
“colados”.

En la sesion del 26 de octubre de 1847 se aprobd la elaboracion de un aviso en
el cual se “amoneste 4 los socios que no cedan sus boletas sino 4 aquellas personas
cuya presencia no cause disgusto en la sociedad por cualqueir motivo que sea: que se
advierta igulamente que todas las personas que concurran & los conciertos deben
presentarse en traje decente”. Entre las actas de 1846 a 1848 sélo se resefia un caso
de expulsién, el del hijo del sefior Jorge Bunch, quien “no se quiso sentar en el asiento
asignado y estorbaba y se expresé de manera indecorosa i ofensiva”. El proceso de
expulsién del sefior Bunch nunca se resolvi6, pues

teniendo en consideracion que el acto de espulsion iba 4 ser sumamente sensible para
el Sr. Bunch padre, que como miembro de la Sociedad merece se le tenga presente en
la determinacion que ella acuerde en este asunto; se propuso y adoptd la siguiente
resolucion: Dirijase una nota al Sr. Bunch padre, refiriéndole lo acontecido y espresandole
que tal Sociedad espera que dicha nota surta efecto de que en lo sucesivo la conducta
del Sr. Jorge Bunch sea tal que no lo esponga 4 un proceder bochornoso para él.

En sesiones posteriores, los Bunch, padre e hijo, se defendieron aduciendo que
no habia testigos de la mala conducta aducida y que el acto de expulsiéon habia sido
realizado de manera intempestiva, y a la postre no se tomé determinacién alguna
sobre el caso. Sin embargo, la anécdota y los comentarios en torno a ella dejan entre-
ver el importante papel de la sociedad, que asumié como responsabilidad suya la
educacion de un publico, no sélo al ofrecer los conciertos e indicar el comportamien-
to adecuado durante los mismos, sino también al sancionar las faltas en contra de los
buenos modales.

EN BUSCA DE SEDE

El tema de la sede de la sociedad ocup6 dos meses, mientras se tocaba a
diferentes puertas para el préstamo de un sal6n de ensayos. Se pensé en arrendar
diversos locales y en obtener el cuartel de San Agustin como sede. Pero desde un
inicio se habia pensado en usar el salén de aulas y grados de la Universidad (organis-
mo que desde 1842 reunia administrativamente a la Universidad Central, al Colegio de
San Bartolomé, al Museo y a la Biblioteca Nacional) y luego de muchos contactos y
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negociaciones se logr6 que la Universidad accediera a prestar el aula. El publico usaba
los asientos sobrantes de las camaras legislativas, y la orquesta, los taburetes manda-
dos a hacer para su uso. La sociedad se encargo del alumbrado del salén con cuatro
arafias y del sueldo del portero. A cambio del saldn, la Universidad contaba con los
servicios de la orquesta de la sociedad para algunos de sus eventos mds importantes.

LLAS FINANZAS

En general, el tema de las finanzas no se reportd en las sesiones de las juntas.
Los fondos de la sociedad provenian de la cuota de cinco pesos de ingreso y de la
mensualidad de un peso que aportaban sus integrantes. Para dar una idea del signifi-
cado del monto, se anota que al portero se le asignd un sueldo de 6 pesos (incrementado
luego a 9), los veinticuatro taburetes tuvieron un costo de 36 pesos y el tablén (o
tarima) para la orquesta tuvo un costo de 100 pesos. Los gastos mas significativos
estaban representados por las necesidades de instrumentos y musica y, aunque hay
repetidas solicitudes de Price para la compra de estos elementos, no hay mencion del
monto requerido para su adquisicion. Hay algunas referencias al recaudo de las deu-
das de los socios, pero en los primeros afios era ficil reemplazar a un miembro
deudor por otro en espera de ser admitido. Los miembros de la orquesta no recibian
pago alguno: “Todos eran pobrisimos, pero se imponian el deber de tocar sin remune-
racion en la Sociedad, que los trataba con carifio y por toda recompensa les daba un
frugal refrigerio después del concierto, consistente en una copa de cerveza, empare-
dados, queso de Flandes y cigarros de Ambalema”".

La orquesta se complementd con el concurso de un buen nimero de extranje-
ros que sabian interpretar diversos instrumentos. Tal es el caso de Leopoldo Schloss
(violin), Convers hijo (violin), Caludio Sargnom (flauta), Juan Williams (piston), John
Joy (percusion), José Leiton (trompa), Henry Cross (piano y canto), J. A. Bennet
(canto) y Guillermo Lindig (canto).

ALGUNOS ASUNTOS MUSICALES
Los temas musicales tratados en las sesiones de la sociedad fueron pocos. En

algunas ocasiones, el director de la orquesta, Henry Price, informaba del ingreso de
algin miusico a la orquesta (aparecen consignados en las actas de Maldonado los

2 Jogt M aRriA Corbpoviz MoURE, De la vida de antafio en Bogotd, Bogota: Minerva, 1936, pag. 36,
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nombres de Leonardo Rojas, Manuel Daza, Simén Azuero, Paredes, Eduardo Séenz,
y Faustino y Victorino Caicedo). S6lo por el nimero de taburetes mandados a com-
prar sabemos que la orquesta tuvo unos veinticuatro integrantes. También se dio luz
verde a la manufactura de atriles y de un tablén para colocar a la orquesta, de cuyo
disefio se responsabiliz6 Thomas Reed. Price solicité la importacién de misica, tim-
bales y un fagot. Se pidié a Juan Antonio de Velasco que arrendara o vendiera un
contrabajo. Se aprob6 la compra de un piano McCormick, “uno de los que acaban de
salir de fabrica”". Price solicit6é permiso para incorporar a los integrantes de la banda
del Batallén Quinto a su orquesta. Y si bien Price debia informar acerca del repertorio y
de la marcha de los conciertos en cada sesion de la sociedad, esta informacién fue
consignada de manera muy general por el secretario sin entrar en detalles de repertorio.
Se registrd lo concerniente a la donaci6n de partituras, en especial una obertura del sefior
Azuero y otra obertura presentada como obsequio a la sociedad, de autoria del mismo
Price y por la que la “Junta determin se le diesen las mas espresivas gracias; i adoptd
para la overtura el titulo de £/ 20 de Julio™".

Debido al estilo escueto de las actas del secretario de la sociedad se suscitan
muchas dudas en torno a la renuncia de Joaquin Guarin a su cargo de segundo
director de la orquesta. A partir de las reuniones del 23 de abril de 1847, cuando se
decide llamar a lista y anotar los nombres de los miembros que no concurran a las
reuniones, el nombre de Guarin brilla por su ausencia. El 5 de mayo Guarin pasa carta
de renuncia, la cual es aceptada. En su reemplazo es designado Manuel Cordovez.
Pero en la plenaria de la sociedad del 8 de septiembre del mismo afio, cuando se elijen
los dignatarios de la misma, Guarin recupera su cargo de segundo director con 32
votos, seguido del musico venezolano Nicolds Quevedo, con cinco votos. A través de
las constancias de votacién nos enteramos de que también aspiraban al cargo Simén
Cérdenas, Carlos Mera y Francisco Urdaneta, mientras que el musico Julio Quevedo
(hijo de Nicolds Quevedo) aparecia como candidato al cargo de segundo secretario.

OTROS CAMPOS DE ACCION

En la plenaria de la sociedad se propone y aprueba la puesta en marcha de una
escuela de musica, cuyo director también seria Henry Price, en esta ocasién con un
cargo remunerado: “si las escuelas produjeren mas de cuarenta i cinco pesos mensuales,
el esceso quedara 4 favor del Director”'®. También se acord6 pagar a los miembros de

Y Libro de actas de la Sociedad Filarménica, op. cit., 27 de mayo de 1847,
4 Ibid., loc. cit.
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la orquesta que dictaran clases. Para el 13 de noviembre de 1847 hay diez jovenes
inscritos en la escuela, la cual se declaré instalada el 20 de noviembre. Las lecciones
se iniciaron el 1°. de diciembre. Sin embargo, es poco lo que se sabe de la marcha de
la escuela, pues, al no tener sede propia, se diferenciaba poco de las clases particulares
que se podian tomar con diversos profesores de misica en la ciudad.

CAMBIOS POSTERIORES DEL REGLAMENTO

Para 1849, el reglamento aprobado dos afios antes sufrié las siguientes en-
miendas: 1) se aumentd el nimero de socios a trescientos, 2) se derogé el articulo 47
del reglamento de la sociedad en cuanto permitia que cada socio introdujera un com-
pafiero en las noches de concierto, pudiendo hacerlo solamente los socios que ejecu-
tan en la orquesta (no se aplico esta norma a los miembros de la Camaras Legislativas
no residentes en la capital), 3) se reglamento que el socio que se ausentara continuaba
pagando integra la cuota mensual, 4) se decidié que el quérum de las reuniones se
conformaria con el de la Junta Directiva y dos socios fuera de ella y 5) se permitid
que las boletas se dieran a la venta mediante un comisionado que devengaria el 5% de
lo recibido'®,

De lo anterior se colige que algunos de los problemas que se presentaron en los
primeros afios continuaron presentandose con ¢l desarrollo de las metas de la socie-
dad. El control de la boleteria, que tantos dolores de cabeza habia causado a la prime-
ra junta, encontré una buena solucion con la figura de la comision. El incremento del
nimero de socios a trescientos tuvo que ver con el suefio de construir una sede
propia para la orquesta y la escuela y con la necesidad de recaudar fondos para el
proyecto disefiado por Thomas Reed, proyecto cuya primera piedra se asento en
1849 pero nunca se completd!. Para la construccién se emitieron 1.042 acciones, a
10 pesos cada una, y se emprendié una campaiia en la prensa para su venta. Pero
después de los hechos de la revolucion de Melo, los animos de tener una vida cultural
publica o semipiiblica se fueron apagando.

Tanto el Reglamento de la Sociedad Filarmonica 'y el Libro de actas como las
copias de documentos sueltos (programas, boletas, acciones) nos permiten participar
del impetu de la sociedad, traducido en el afan por tener una vida cultural como la de

13 Ibid., 14 de septiembre de 1847.

16 El Neogranadino, enero 20 de 1849, pég. 18.

17 Sobrevive un grabado del proyecto de la fachada del edificio que circulé con el periddico E/
Neogranadino en 1849.
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otras ciudades europeas y norteamericanas. Ciertamente, la actividad musical de Bo-
gotd se incrementd y se foment6 el estudio de la musica. Pero estos documentos
también nos permiten ver cémo las instituciones se adaptaron al medio y a las perso-

nas encargadas de su supervivencia.

Facsimil del manuscrito Reglamento de la Sociedad
Filarmdnica de Bogota, 14 folios, 35,5 cm x 21,5 cm.
Archivo personal de Juan Antonio Cuéllar Saénz. Foto-
grafias: Jaime Cortés P.

Recibido Septiembre 9 de 2004 Aceptado Octubre 22 de 2004
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Portada del Libro de actas de la Sociedad Fildrmonica, Bogot,
1846. Archivo personal de Juan Antonio Cuéllar Saénz.
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Programa de mano para el concierto del 15 de agosto de 1849, Bogota:
Imprenta del Neogranadino. Archivo personal de Juan Antonio Cuéllar Saénz.
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_Programa de mano para el concierto nimero 22. Bogoté: Imprenta de
Ancizar y Pardo, 1849. Archivo personal de Juan Antonio Cuéllar Saénz.
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Portada de la edicion del Reglamento de la Sociedad Fildrmonica, Bogota:
Cualla, 1847. Archivo personal de Juan Antonio Cuéllar Saénz.
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Boletas de entrada para el cuarto concierto de la Sociedad
Filarmoénica. Abajo: titulo papel de un accionista de la misma
sociedad. Archivo personal de Juan Antonio Cuéllar Saénz.



	Documentos
	Doc01.pdf
	FN-000000


