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LA EVOLUCION DE LA SIMBOLOGIA
ARQUITECTONICA EN LOS DOS LIBROS DE
PASTORES DE LOPE DE VEGA*

José Luis Martin Garcia-Arista™

RESUMEN

Los dos libros de pastores escritos por Lope de Vega, la Arcadia y Pastores de Belén, pre-
sentan una notable evolucion ideologica y estética que puede explicarse por el avance del neo-
estoicismo y el declive del optimismo neoplatonista. Dicha evolucidn es especialmente evi-
dente en el tratamiento dado por Lope a la descripcidn de edificios y otras obras de arte, una téc-
nica de gran importancia en la Edad Renacentista y con claras implicaciones simbdlicas. En la
Arcadia sigue aiin los patrones estéticos del primer Renacimiento, aunque rechaza explicita-
mente el apego a la belleza material. En Pastores de Belén, por el contrario, la arquitectura y su
poder simbdlico guedan casi reducidos a la nada,

Palabras clave; libros de pastores, arquitectura, simbologia, neoplatonismo, neoestoi-
cismo.

The two pastoral novels written by Lope de Vega, Arcadia and Pastores de Belén, show an
important evolution in ideology and aesthetics, that can be explained by the advance of the
neo-stoic principles and the decline of the neoplatonic optimism. This evolution is specially
evident in the treatment given by Lope fo the descriptions of buildings and other works of art,
a very important device in the Renaissance and with clear symbolic implications. In his Arca-
dia Lope still follows the aesthetic principles of the first Renaissance, although he explicity
rejects the desire of material beauty. In Pastores de Belén, on the contrary, architecture and its
symbolic power almost disappear.

Key words: pastoral novels, architecture, symbology, neoplatonism, neostoicism.

Escribe Lope de Vega su primer libro de pastores en 1598, cuando los ideales neopla-
ténicos del Renacimiento han llegado ya a una absoluta decadencia. Anfriso, el pastor
protagonista de la Arcadia, decide enfrentarse al mal de amor con sus propias fuerzas, sin

* Este articulo se enmarca dentro del proyecto de investigacién que, bajo el titulo de "Magia y literatura en
el Siglo de Oro espafiol”, realiza el Departamento de Filologfa Espafiola (Literatura) de la Universidad de Va-
lladolid, con la subvencién de la Direccién General de Investigacién Cientifica y Técnica.
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ayuda de la magia, que habia jugado un papel decisivo en las obras fundadoras del género,
como Los siete libros de la Diana de Jorge de Montemayor. La solucién a los problemas
erdticos aportada por la Arcadia es ya plenamente barroca y contrarreformista: se trata del
desengafio, del rechazo frontal del amor, representacién mdxima del idealismo espiritual
del Neoplatonismo, y la adopcién de una filosofia estoica, orientada hacia la piedad reli-
giosa y la meditacién metaffsica, enemigas de cualquier forma de placer. Sin embargo,
Lope se las arregla para introducir en la novela numerosos elementos mdgicos y
astrolégicos, similares a los de las novelas de mds claro optimismo neoplatonista, aunque
compensados ahora por declaraciones explicitas de incredulidad. Esos aspectos mégicos y
simbélicos aparecen con frecuencia en las descripciones de los numerosos edificios, reales
e imaginarios, antiguos y renacentistas, que Lope incluye en la obra, siguiendo también
en este caso una importante tradicién del género pastoril espafiol. La literatura renacen-
tista, adaptando al discurso verbal las cualidades propias del arte pldstico, como ya habfa
hecho la literatura cldsical, utilizaba con frecuencia las descripciones de cuadros, estatuas y
edificios para expresar simbdlicamente las filosoffas del naciente Humanismo, aprove-
chando en muchas ocasiones la profusa iconografia aportada por la tradicién alegérica me-
dieval?. La comparacién entre el tratamiento de la arquitectura en la Arcadia y en la se-
gunda y dltima novela pastoril de Lope, Pastores de Belén, resulta de gran utilidad para
comprender las profundas diferencias estéticas y filos6ficas que existen entre ambas obras,
y demostrar 1a evolucién ideol6gica de su autor. He de aclarar que cuando hablo de arqui-
tectura me retiero a todos los elementos que la componen, tanto del propio edificio como
de las pinturas, esculturas y relieves de su decoracidn interior, que se enmarcan en un pro-
grama simbélico conjunto?.

1. LA SIMBOLOGIA ARQUITECTONICA EN LA ARCADIA

Para poder compaginar el rechazo de lo mégico y sobrenatural en la solucién del pro-
blema amoroso, con la aparicién de numerosas descripciones fantdsticas de edificaciones
con numerosos elementos magicos, Lope toma una serie de medidas, como situar la ac-
cién en la Grecia arcaica y no en Espafia%, lo que justifica la existencia de templos en el
campo y cuevas habitadas, generalmente por magos. En otros casos hace que sean los
personajes los que describan las edificaciones, al contar fdbulas y recitar poemas. En dl-
tima instancia, si es necesario, admite la inverosimilitud y las contradicciones entre
distintas partes de la obra, que han sido convenientemente sefialadas por la critica®. Lope
demuestra, en conjunto, una aficién desmedida por el lujo arquitecténico y el misterio

1. El primer ejemplo conocido es la descripeién del escudo de Aquiles que Homero hace en la Jliada (Hom,
11., XVIII, 478-608), Estas ekphraseis o descriptiones llegaron a ser muy frecuentes en la literatura cldsica,
especiaimente durante el perfodo de la Segunda Sofistica.

2. Se une asf la significacién simbélica, de tradicién platénica, con la metaférica, de tradicién aristotélica
(véase Ernst H. GOMBRICH, "Icones symbolicae: las filosofias del simbolismo y su relacién con el arte”,
en Imdgenes simbdlicas, Madrid, Alianza, 1983, pp. 213-291).

3. Sobre estos programas trata ampliamente Santiago SEBASTIAN, Arte y Humanismo, Madrid, Citedra,
1981, Sobre la asimilacidn de estas formas de expresién simbdlica por la literatura bucélica, véase mi arti-
culo "El simbolismo arquitectSnico en los libros de pastores de Jorge de Montemayor y Luis Gélvez de
Montalvo" (en prensa).

4. En Espaiia habfan situado la accién los anteriores autores bucélicos espafioles (Montemayor, Gil Polo,
Cervantes, etc.), siguiendo el ejemplo de Garcilaso, que eligié como escenario la ribera del Tajo.

5. Edwin S. Morby sefiala que la visién neoplaténica y la ascética se superponen, sin ni siquiera contrapo-
nerse para dar lugar a una psicomaquia, a una lucha en que pudiese vencer una de ellas (Lope de VEGA, Arca-
dia, Madrid, Castalia, 1975, "Introduccion”, p. 16).
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esotérico, y unas cuidadas lecturas de las anteriores novela; pastoriles, que toma como
modelos sin importarle las diferencias filoséficas que mantiene con ellas. Y es precisa-
mente en el dltimo de los cinco libros de la Arcadia, durante el proceso de _desengano de
Anfriso, cuando aparecen mds descripciones arquitectdnicas, que, ademé_s, t'ienen un mar-
cado cardcter alegdrico y carecen de poder mégico, aunque son de clara ﬁham‘én ‘humamsta,
con formas neo-romanasb. Pero seguiré el orden de aparicién de las descrlpcgo.nfas en la
novela, para que se vea cémo Lope va integrando en el argumentc' todos los _edxflcms, con
sus dispares programas, desdiciendo en la préictica la filosoffa humilde y estoica con la que

recubre su obra.

Al comienzo de la novela, que se abre con una deliciosa presentacion del valle del Mé-
nalo, comparado con una pintura por los matices de su colorido’, se anuncia que, tras un
largo peregrinar, Anfriso, guiado por la virtud, llegar4 al templo del desengafio, descrito al
final del libro V8. Pero antes ha de contarnos toda la historia, en la que se muestran
«notables cosas». Cuando Anfriso se desengafie, tomard el camino estrecho de 1a Y o
«letra de Pitdgoras», para acabar saliendo a la parte deleitosa’. Pero Lope toma el camino
contrario, es decir, el del vicio, que concluye en la parte estrecha, para narrar primero la
historia de amor y llegar finalmente al escarmiento. Por supuesto, lo hace porque asi re-
sulta mis educativo, pero también, sin duda, porque es mds entretenido para narrador y

lector. .
En el libro I sélo se describe un edificio y su cardcter mégico e inverosimil se justifica
porque aparece en una fabula contada por uno de los pastores, llamado Menalca. La accién
se desarrolla en Salvia, lugar fantédstico sitnado entre las columnas de Hércules, y la
protagonista es la pastora Crisalda, amada por un gigante que le cuenta cémo nacié para
que no se sorprenda de su gran tamafio!C, Es en esa narracién dentro de otra narracién
donde se describe un templo de Diana, que la diosa construyé en Salvia, en una sola no-
che. Como en El pastor de Filida, la novela pastoril de Luis Gdlvez de Montalvo, se ase-
gura que el templo es «mejor que el famoso que tuvo en Efeso» y que Diana, «por habér-
sele quemado aquel Eréstrato, gusté de levantar aquestes!!. El edificio, como es habitual
en este tipo de descripciones!2, estéd cercado, fortificado por gran cantidad de 4rboles, en
concreto por los cipreses de un valle sagrado!3, habitado por aves con don profético. No se
detalla la forma del edificio, pero si se menciona su belleza, la admiracién que causa a los
espectadores gracias a su capacidad para reflejar los rayos del sol con «los chapiteles de

6. De hecho, en el Barroco, desaparecidas en gran parte las creencias mégicas del neoplatonismo ficiniano,

van a ser ain més frecuentes las descripciones arquitecténicas de significado simbélico y alegérico, aunque

defendiendo otras ideas filoséficas, menos optimistas, como puede comprobarse, por e¢jemplo, en El Criti-

con de Baltasar GRACIAN (Madrid, Cdtedra, 1984), donde predominan también las formas neo-romanas, es

decir, las propias de la arquitectura de la Edad Renacentista,

7. Lope de VEGA, Op. cit,, 1, p, 64. Este recurso de iniciar una narracién con una imagen estdtica, pictérica,

a la que luego se da movimiento, era frecuente tanto en la época cldsica como en la renacentista,

8. Op. cit., 1, p. 69, Llega al templo en el libro V, p. 442,

9. Pig. cit. Morby explica la alegoria de 1a Y en una nota de la p. 383 (Op. cit., V).

10. Op. cit., |, pp. 93-96.

L1, Op. cit, I, p. 96. Véase también Luis GALVEZ DE MONTALVO, "El pastor de Filida", en Marcelino

MENENDEZ Y PELAYO, Origenes de la novela (I1). Novelas de los siglos XV y XVI, Madrid, NBAE, 1931,
pp. 482-583 (véase V, p. 551),

12, Véase Jorge de MONTEMAYOR, Los siete libros de la Diana, Madrid, Editora Nacional, 1981, 1V, p.

158. Y Luis GALVEZ DE MONTALYVO, Op. cit., V, p, 550,

1?:. Lope de VEGA, Op. cit., 1, p. 96, Los cipreses conectan ¢l valle con el macrocosmos, con el cielo, gra-
cias a su altura. El estar cercado protege al valle y a la vez lo oculta, haciendo dificil llegar hasta €l a los pe-
regrinos, que han de realizar una biisqueda iniciatica.
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plata, los cdndidos mérmoles y alabastros»!4. En el interior hay un elemento de gran im-
portancia, una piedra mégica con el extrafio poder de descubrir y castigar a las mujeres
addilteras!S, Aunque no se completa la descripcién del edificio, sin duda el programa sim-
bdlico, en su conjunto, representa un triunfo de la castidad, pues a la piedra mégica se une
un cartel situado en la puerta del templo, en el que estdn escritas las leyes de Diana, en
virtud de las cuales la diosa castiga cruelmente a una de sus ninfas, que ha quedado emba-
razada tras una violacién!6,

El comienzo del libro II incluye una breve descripcién de la ciudad de Tegea, en la Ar-
cadia, a la manera en que autores anteriores habian elogiado Génova, Pompeya, Valencia o
Coimbral7, Anfriso observa la cindad desde lo alto de un monte, contemplando un
esplendor arquitecténico sorprendente en una regién tan pobre: «altos muros, pintadas to-
rres, espesos bosques y floridas selvas»18. Esto s6lo se explica por la intencién laudatoria
del pasaje, que culmina con los versos que Anfriso dedica a Tegea. Es decir, que Lope
bordea aqui los lfmites del realismo narrativo, pero tomédndose una licencia poética fdcil-
mente admisible por los clasicistas.

A continuacién, los pastores que permanecen en el Ménalo se dirigen al templo de Pa- -
les, diosa protectora del pastoreo. Su programa simbélico propone también la castidad, la
virtud, como forma de vida natural y pura, propia de la Arcadia. Sin embargo, el templo
carece de los elemento de violencia y crueldad del de Dianal®. Al ser descrito en el curso de
la narracién hecha por Lope, se prescinde de todo tipo de poderes mégicos, que resultarfan
inverosimiles. El templo se encuentra en un monte, sin fortificacién, y en su delantera
solamente hay una plaza pequefia, cubierta de hierba y plantas aromdticas20. Pero 1a fa-
chada es tan reluciente que los pastores se miran en ella como en un espejo?!. Del
frontispicio cuelgan trofeos, mezclados con elementos de la naturaleza e instrumentos
agricolas, en alabanza del trabajo y de la sencillez de la vida del campo?2, El conjunto de
la entrada se remata con las figuras de divinidades menores del mundo campestre. Por la
puerta se pasa directamente a un patio de marmol blanco, color que simboliza la purezaZ3.
En €l hay «fuentes en forma de ninfas desnudas que de sus pechos y bocas arrojaban
agua»: el agua, las ninfas y la desnudez forman un programa simbdlico de la castidad,
pues los tres elementos remiten a la pureza virginal?4, Luego se entra a una sala sobre

14, P4g. cit. Es conocida la asociacién de la luz con la divinidad.

5. Pag. cit.

16. Op, cit., 1, p. 99. .

17. Op. cit., 11, p. 146, La descripcién es parecida a la que Montemayor hace de Coimbra (Jorge de MONTE-

MAYOR, Op. cit., VII, p. 262). Sannazaro habfa descrito Pompeya (Iacopo SANNAZARO, Arcadia, Madrid,

Editora Nacional, 1982, XII, p. 147). Gil Polo habia visto en Valencia «sumptuosos templos» de gran
«extrafeza» (Gaspar GIL POLO, Diana enamorada, Madrid, Castalia, 1988, III, p. 210). También Cervantes
dedica una elogiosa descripeidn a Génova (Miguel de CERVANTES, La Galatea, Madrid, Clisicos Castella-

nos, 1987, 1V, p. 532). Lope parece querer cumplir con la tradicién, pero, como Cervantes, cuya descripcién
es achacable a su interés por la geografia y los viajes, no la utiliza para alabar a su patria, sino que la integra
en el paisaje arcidico de su obra.

18. Lope de Vega, Op. cit,, 11, p. 146.

19. En la Arcadia de Sannazaro los pastores realizan rituales expiatorios en el templo de Palas, pero para
apaciguar a Diana y a sus ninfas (Iacopo SANNAZARO, Op. cit, 111, p. 47).

20. Lope de VEGA, Op. cit, 11, p. 148,

21. Op. cit., 11, p. 149, E! espejo tiene para la mentalidad primitiva un poder mégico, el de captar la imagen,
el fantasma de las personas, como la Jaguna en la fibula de Narciso.

22, Pdg. cit,

23. Pig, cit.

24. Op. cit., 11, p. 150,
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cuya puerta estd pintado Pan persiguiendo a Siringe25; pero en este caso la escena no en-
salza el amor, como en el templo de Pan descrito en El pastor de Filida®, Esto se descu-
bre fdcilmente al ver el interior de la sala; en ella estd pintada la «contienda de Araghes y
Palas»: Aragnes muestra en una tela las aventuras amorosas de Zeus y otras escenas de
dioses disfrazados, lo que supone una clara critica de los devaneos eréticos de los dioses.
Esto impide tomar como una invitacién las pinturas con «amores de dioses» que hay en
las paredes de la sala. Las representaciones que allf se ven forman una psicomaquia, una
lucha interior al espiritu, en la que triunfa la virtud, representada por la armonfa del cos-~
mos y la victoria de Zeus sobre Rédope y Hemo, pintadas por Palas en contestacion a las
acusaciones de Aragnes?’. En el centro de la sala, imponiendo la ortodoxia, estA la estatua
de Pales, diosa del templo, en medio de doce columnas que sustentan una media esfera en
la que estdn pintados los planetas y los signos del zodiaco?8. A Pales se la compara con
Virgo, «el planeta casto que entre el Ledn Nemeo y Escorpién dorado resplandece»??. De
esta simbologfa astrolégica podria esperarse algiin efecto mdgico, pero éste parece estar
s6lo en la mente de los pastores, que hacen a la diosa una ofrenda floral3?, Lope se limita
a describir el edificio.

Poco después aparece la cueva de Alasto, el gigante que pretende conseguir los favores
de Crisalda. Se trata de una simple gruta natural cubierta por una gran roca que el gigante
usa como puerta. En el interior no hay ninglin elemento interpretable simbélicamente.
Sin embargo, la pastora queda impresionada por su visita a la cueva, primero por la oscu-
ridad del interior y luego, cuando Alasto enciende una hoguera, por las «infinitas cosas»
que hay allf, fundamentalmente piedras con poderes sobrenaturales y frutas silvestres31. El
estilo rudo y primitivo de la cueva es otra forma de expresar el poder y la fuerza de la natu-
raleza, en su estado puro; un poder que se concreta en la presencia del lapidario mégico.

Las descripciones arquitecténicas del libro II se cierran con un conjunto de monumen-
tos funerarios que también tiene una implicacién mégica, pero en este caso en la narracién
hecha por Lope de Vega y no en la fabula intercalada, con lo que se aprecia la primera in-
verosimilitud y se entra de lleno en el problema de las creencias astrolégicas, fundamental
en la Arcadia. Los pastores encuentran en el monte una cueva que contiene los sepulcros
de Gonzalo Girén, Alvaro de Bazdn y Fernando Alvarez de Toledo. Cada ldpida tiene gra-
badas las hazafias del caballero al que estd dedicada32, El problema es que no estdn enterra-
dos allf y que ni siquiera han nacido, pues la accién de la novela transcurre muchos siglos
antes. Es un astrélogo, Benalcio, el que profetiza sus futuras vidas y hazafias y hasta les

25. Pdg. cit. Destaca en esta figura la viveza, necesaria para impresionar al espectador. La pintura es tan
viva que «parecia a los ojos de quien la miraba que el sdtiro sin duda la alcanzarfa».

26. Luis GALVEZ DE MONTALVO, Op. cit., IV, p. 524.

27, Lope de VEGA, Op. cit., 11, pp. 152-153,

28. Op. cit., 11, pp, 150-151. Aparte de la relacién entre la agricultura y Ia astrologia (la imagen de Pales
sostiene unas espigas doradas), esta representacidn césmica confiere armonia al edificio, del que no se co-
noce la forma de la planta.

29. Op. cit., 11, p. 151. Entiendo que Lope se refiere a Virgo, entre Leo y Escorpio, y que lo llama planeta
por error (es una constelacidn, un signo zodiacal). En todo caso, lo que interesa es la identificacidén con la
castidad. )

30. Pdg. cit. Se lo ofrecen para pedir una buena cosecha. Aqui parece haber una confusién con las funciones
de Ceres, encargada de la agricultura, En el templo de Pales descrito por Sannazaro sélo hay temas ganade-
ros, pastoriles (lacopo SANNAZARO, Op. cit.,, 11, pp. 44-48).

31, Lope de VEGA, Op. c¢it. I, pp. 169-170.

32. Op. cit., 1, pp. 182-185.
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dedica un soneto elegiaco®. Con ello Lope consigue elogiar a sus protectores, a las fami-
lias mds importantes de la nobleza espafiola, y presentar un acierto en un prondstico
astroldgico, lo que no encaja con sus protestas de incredulidad del libro V34,

En el libro III se describe dnicamente el interior de una cueva, pero con gran detalle y
dedicdndole muchas paginas35, Ademds, el fragmento esté estrechamente relacionado con
el de los sepulcros de los héroes, pues aqui también hay magia, profecfas, conocimientos
astrolégicos y ensalzamiento de la fama de los héroes militares. Como también es Lope el
que narra, la descripcién supone una ruptura completa de la verosimilitud del relato, que a
partir del libro IV volverd a tomar un rumbo realista y escéptico. Anfriso, tras llorar por
tener que ausentarse de su Belisarda y hacer un bello poema al retrato de la pastora3®, deja
la Arcadia y llega a Italia, donde encuentra a un mago llamado Dardanio, que se identifica
como médico con poderes alquimicos y le muestra su propio sepulcro: es de madrmol
blanco y tiene en la cabecera una pirdmide con una caja de acero dentro, en la que piensa
meter sus libros para que sean descubiertos siglos después3’. Esto supone, como indica
Bérbara Mijjica, la pertenencia de Dardanio a la tradicién del hermetismo egipcio,
transmitida por manuscritos reencontrados en el siglo XVI?8, Después el mago le ensefia
una sala de su cueva formada por «quimeras, que sin estar hechas con el arte transmutato-
ria le obligaban a creer que formalmente las habfa»3%. Se trata de estatuas de héroes,
famosos por sus hazafias militares, que forman un programa simbélico derivado de la tra-
dicién de los palacios de la Fama#0. Como entre los numerosos retratados hay espafioles
atin no nacidos en la época del relato, el fin que busca Dardanio es impresionar a Anfriso
con otra demostracién de conocimientos astrolégicos. También consigue, por supuesto,
engafiarle, presentdndose como un personaje positivo, asociado a las virtudes de César,
Arturo o Carlomagno, cuando en realidad es un brujo que practica la magia negra y que acaba
poniéndole una trampa. En efecto, al amanecer hace un conjuro a Plutén, dios del infier-
no, mientras dibuja en el suelo una figura astrolégica e invoca a los espiritus con hier-

33, Los sonetos aclaran la iconogratia de los sepulcros, inscrita dentro de la tradicién de la Fama, en su ver-
tiente militar. Lope desarrolla luego este tema, de forma més extensa, en el poema que Anfriso dedica al du-
que de Alba (Op. cit, V, pp. 432-441).

34, Véase mas abajo, nota 58,

35. Lope de VEGA, Op. cit., 111, p. 222-249,

36. Este retrato de la amada tiene un poder magico, animista, puesto de relieve por Anfriso en sus versos, en
los que se pregunta «si pintura, jedmo abrasa? / y si fuego, ;como pasa / el alma y el papel no?». Y se dirige
al retrato diciendo: «Rayo os queréis convertir, / que lo mds fuerte abrasdis, / aunque el alma en dorde estdis /
no se puede resistirs, A lo largo de toda la novela se alaban las virtudes de la pintura, de la representacién
realista de personas y objetos, que influye en el espectador como la realidad misma: el locus amoenus inicial
parece un cuadro (véase nota 7); la pintura de Pan y Siringa en el templo de Pales parcce que se mueve (véase
nota 25); Clorinardo dice en el libro 11l que «la hermosura sin alma serfa un marmol o una pintura» (p. 218),
mientras que Frondoso acusa a Cardenia de que su retrato a pincel no le hace justicia porque para retratar su
alma hace falta mdrmol (III, p. 301), Por todo el libro hay citas de pintores ilustres, como Apeles, Timantes,
Polinoto o Nicémaco (p. &j. en II, pp. 151-152), Montano dice que las palabras de Lucinda son confusas
compargndolas con «los lejos que se ven en la pintura» (III, p. 282) y Frondoso compara poesia y pintura a
la manera de Horacio (IIf, p. 267),

37. Op. cit., 111, p. 222, La pirdmide es el simbolo que liga sus obras a la tradicién hermética sin lugar a du-
das.

38. Bdrbara MUJICA, fberian Pastoral Characiers, Maryland, Scripta Humanistica, 1986, pp. 230-232.

39. Lope de VEGA, Op. cit., 111, p. 246.

40. Op. cit., 11, pp. 225-232. Dardanio explica a Anfriso cada una de las cuarenta estatuas, que representan a
cuarenta y un personajes, no sélo de «Grecia, Italia y Espafia», como dice el mago, sin también de Egipto,
Babilonia, Fenicia, etc. En cada estatua hay unos misteriosos disticos griegos que Dardanio traduce a coplas
castellanas (Op. cit., 1T, pp. 233-246). El iltimo héroe citado, y por lo tanto destacado de nuevo, es el duque
de Alba.
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bas*!. Con este conjuro logra elevarse por los aires, llevando consigo a Anfriso, al que mues-
tra todas las regiones del mundo y finalmente le lleva a Arcadia, a la aldea de su amada Belisar-
da, para que vea el coloquio que ella mantiene con otro pastor. Anfriso, enfurecido por esta
escena, es conducido por Dardanio de vuelta a Italia, donde el mago y la cueva desaparecen
por completo?2, Este engafio hace que Anfriso maldiga el amor y decida olvidar a Belisar-
da, aunque ella le sigue siendo fiel, lo que desencadena la accién de los libros IV y V.

A poco de empezar el libro IV, Anfriso visita el sepulcro de su madre®3. En este caso
no hay descripeidn, pero si se incluye el soneto que Alfesibeo graba con su cuchillo en un
olmo cercano, como epigrama®4., Poco después Belisarda y Leonisa bajan «a la fuente de
las tres diosas; que asi la llamaban los serranos por tres antiguos mirmolés de que estaba
compuesta»45. El tnico detalle que se sabe de ella, evidentemente, es que se trata de una
construccién artificial.

Anfriso regresa al Ménalo acompafiado de su amigo Frondoso€ y se dirige a la cueva
de 1a maga Polinesta para que le ayude a olvidar a Belisarda, aunque, cuando ésta se casa
con otro, para vengarse?’, Anfriso cree haber hallado, antes de llegar a 1a cueva, «hierbas y
hechizos con que la olvide»#®. Al llegar a la morada de Polinesta, Galafrén, que acompafia
a Frondoso y Anfriso, describe la cueva, en cuyo interior y en medio de un «sagrado
silencio», ven «con la trémula luz de una pequeiia lampara las cosas méds prodigiosas que
aun en suefios pueden llegar a la imaginacién frenética de un hombre»: caddveres de ani-
males, hierbas venenosas, piedras mdgicas, plantas aromdticas y medicinales en nimero
imposible de contar, «porque sélo se pudieran hallar en el filoséfico seso de un alqui-
mista»?, Sin embargo, la actuacién de Polinesta es la de una sabia y no la de una bruja,
pues no utiliza para «curar» a Anfriso ningtn remedio mdgico, por considerarlos iniiti-
1es50. Le dice que se distraiga y que vuelva tres dfas después’!. La cueva carece de pro-
grama simbélico, pero, como en el caso de la de Alasto, la oscuridad y los extrafios obje-
tos que contiene consiguen impresionar al espectador y hacerle creer en los poderes de Po-
linesta, que es de lo que se trata’2,

41. Op. cit., 111, pp. 247-249,

42, Op. cit., 11, p. 258,

43, Op. cit,, IV, p. 316,

44. El olmo es un drbol sagrado, usado en ritos funerarios, y también lo son el ciprés y el taray que llevan
los pastores al timulo. Sobre el papel de los drboles en los ritos funerarios, véase Agusti BARTRA, Diccio-
nario de mitologia, Barcelona, Grijalbo, 1982, p. 23.

45. Lope de VEGA, Op. cit., IV, p. 234. El mdrmol se usa frecucntemente en las esculturas femeninas, porque
su blancura sigue el canon cldsico de la belleza y simboliza la pureza y la virginidad.

46. Op. cit., IV, p. 317.

47, Op. cit., 1V, p. 354,

48. Op. cit., IV, p. 356.

49. Op. cit.,, IV, p, 357. Con estos utensilios, Polinesta no puede ser sino una maga, aunque no utilice sus
poderes en este caso,

50. Op. cit.,, IV, p. 359,

51. Pig. cit. Polinesta explica que en esos tres dfas preparard todo lo necesario para el remedio de Anfriso y
que éste consiste en visitar el palacio de las Artes Liberales. De hecho, eso es lo dnico que luego le ofrece.
Quizd, después de todo, Polinesta realice el acto migico de construir el palacio o de crear la ilusidn de que
existe.

52, También al final del libro IV se cclebran las bodas de Belisarda; durante la fiesta los pastores se entre-
tienen con «empresas, simbolos, emblemas y hieroglificass, diversiones propias del mundo cortesano, que
reafirman el interés de Lope por los mensajes ocultos y dejan ver el cardcter cortesano de la obra, apenas di-
simulado por el disfraz pastoril con que se viste a los nobles y sirvientes de la casa de Alba, en quienes se
inspiran todos los personajes del relato. En estos juegos corlesanos no aparecen simbolos basados en la
arquitectura, lo que en el contexto de la Arcadia resulta casi sorprendente (op. cit., IV, pp. 360-369).
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Y Lope inicia el libro V pidiendo a sus lectores que adviertan «de que suerte puede ser
posible el amor, a quien no curan hierbas, la virtud lo acabe»33; afiade varias citas de
autores estoicos, como Séneca y Juvenal®4, Es entonces cuando Anfriso inicia su recorrido
por la particular academia de virtudes de Polinesta, no sin antes visitar el templo de Pan,
porque «todo buen principio se ha de tomar de Dios, haciéndole su oracién debida con de-
votas palabras»>>. Este templo, como el de Pales y el de Diana, tiene una sola estancia; es
decir, su planta se ajusta més a la de templo griego que a la del palacio renacentista, lo que
es un dato mds en favor del realismo bdsico de la Arcacdia. Bsta, como no, fortificado, pues
para llegar a él hay que atravesar un bosque, una acequia y un muro, y en su interior des-
taca la «suntuosa fabrica», o sea, el lujo y la belleza%0. De la decoracidn sélo se detallan
las pinturas de las paredes, en las que el tema tinico es la conjuncién de la astrologfa con
la sucesién de las labores agricolas. En definitiva, el programa del templo supone de
nuevo una alabanza de la vida sencilla del campo, de la armonfa con las fuerzas de la natu-
raleza terrestre y del cosmos. Igual que en el caso del templo de Pales57, pero sin especifi-
car si esa vida arménica incluye la castidad, o el amor, o ambos. Es de suponer que tam-
bién aqui se prefiere la castidad, pues ése es el resultado de la ensefianza que a continuacién
la proporciona Polinesta a Anfriso. La maga, antes de la leccidn, le ensefia a los pastores
un libro de astrolegfa que sirve para hacer prondsticos, aunque el contenido de este tratado,
inspirado en una obra de Lorenzo Spirito, se declara abiertamente como falso, sélo ttil
para pasar el rato8, Esto demuestra que Lope no pierde nunca la oportunidad de introducir
temas astrolégicos, y que ese es el motivo principal de la inclusién del templo de Pan 'y
su peculiar programa®. Después de la diversion, Polinesta conduce a Anfriso al palacio de
las Artes Liberales, no sin antes quitarle sus ropas y ponerle en su lugar «una blanca y
resplandeciente tinica»: es el traje inicidtico, del color de la virtud. Ante el edificio hay un
cldsico locus amoenus, un verde llano donde los arroyos corren libremente entre la hierba
y las flores®; asf se integra el programa simbélico de las artes liberales en el marco de la
sabidurfa natural y se les otorga un poder divino. La fachada también se presenta con una
hipérbole, pues se dice que su hermosura afrenta «toda la arquitectura y estatuaria antigua
y moderna»®!. Es por tanto un palacio prodigioso, de belleza perfecta y divina2. En el

53. Op. cit,, V, p. 381.

54. Op. cit., V, pp. 382-383,

55. Op. cit,, V, p. 384, Por supuesto, esa oracién es inverosimil en un templo pagano, pero no se trata de un

tipo de inverosimilitud sorprendente en el contexto de la Edad Renacentista.

56. Pdg. cit, La fuerza, la riqueza y la belleza son cualidades divinas y sirven para impresionar al espectador.

57. Véase mis arriba. ‘

58. Lope de VEGA, Op. cit., V, pp. 396-403, El narrador declara que el libro es «para sélo juego y entreteni-

miento», y hace decir al pastor Cardenio que en la quiromancia no hay mds verdad «que la voluntad del cielo

y las culpas o virtudes de los hombres; porque al paso que procedian con sus ofensas, asf los castigaba con
- sucesos siniestros o, por el contrario, con los dichosos y présperos» (Op. cit., V, pp. 402-404), Estas con-

denas de las artes adivinatorias se¢ deben, fundamentalmente, a las imposiciones del concilio de Trento. Mds

tarde se dird, en el palacio de las Artes Liberales, que puede haber una astrologfa verdadera, lo que resulta més

acorde con la opinién de Lope de Vega.

59. El programa lo toma de SANNAZARO (Op. cit., X, pp. 107 y ss.).

60. Lope de VEGA, Op, cit., V, p. 406, .

61, Pdg, cit. Su belleza parece insuperable, pero ain son mds bellos los palacios que se describen luego. Es

compo la estructura de una sesién de foegos artificiales, que sorprende al espectador con los mejores cohetes

cuando cree que la funcidn ya ha terminado, segin observd Leonardo SCIASCIA (EI contexto, Barcelona,

Bruguera, 1981, p. 136). Es uno de los recursos mis tipicos de estas descripciones, pero en el caso de este

libro V de la Arcadia llega a aburrir al lector, cansado de tantas alegorias y galas arquitecténicas.

62. Lope de VEGA, Op. cit., V, p. 406. En cuanto al tema del programa, Lope lo compara con la tabla del fi-

lésofo Cebetes, que, como anota Morby, es un discurso sobre la vida humana.
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interior hay siete salas por las que la maga va conduciendo a los pastores. Cada una perte-
nece a un arte, representada por una dama, una divinidad alegérica de gran belleza, que
alecciona a unos discipulos en verso. Son la Gramidtica, la Ldgica, la Retérica, la
Aritmética, la Geometrfa, la Mdsica y la Astrologfa; o sea, el triviumy el guadrivium de
los estudios cldsicos. En las paredes de cada sala estdn pintados los principios del arte que
se ensefia en ella, asf como los retratos de sus creadores y de sus mds importantes cultiva-
dores a lo largo de la historia®3. La dltima de las siete salas, la mds importante, es «tan
secreta que si la sabia no llamara fuera imposible abrirla»; allf la Astrologia habla a un
reducido grupo de iniciados sobre la relacién entre el mundo inferior visible y el superior,
mental e invisible®4. Es decir, que Lope aprovecha la colocacién tradicional de las salas,
tomada de su modelo, Alfonso de la Torre, para destacar los saberes astroldgicos. Ademads,
aprovecha la ocasién para distinguir la falsa y verdadera astrologfa; denuncia las falsedades
extendidas en la ciencia adivinatoria, pero se las arregla para admitir la creencia en la
astrologfa, diciendo que Dios creé los astros para bien del hombre «y para sefial de los
tiempos y discursos»®3. El palacio parece tener una organizacion interna laberintica, pro-
pia de una casa nobiliaria renacentista. En su conjunto, esta academia alegdrica, que tiene
principalmente la funcién de fascinar a Anfriso, mds que la de ensefiarle, se basa, progra-
méticamente, en la asociacién platénica del Bien y la Verdad. Sélo desde esa perspectiva
puede comprenderse que los conocimientos cientfficos, sin 1a ayuda de las virtudes, con-
duzcan al espectador a una renovacién moral®.

El aprendizaje de Anfriso se completa con una visita al palacio de la Poesia, similar al
anterior pero con una sola sala. El edificio se alza sobre la cambre de un monte y los pas-
tores han de subir hasta allf por una «diffcil senda», tipico camino inicidtico. El palacio
estd cubierto de palmas y laureles, drboles del triunfo y, en el caso del laurel, también de
la poesfa, por Apolo y sus musas. Entre ellos nace una fuente de agua cristalina, cuyos
arroyos bafian todo el monte®7. La Poesia es una dama bellisima que, significativamente,
defiende en sus versos que en el oficio del poeta se atinan naturaleza y arte®. La sala estd
llena de retratos de autores latinos. Frondoso descubre una cortina tras de la cual hay retra-

63. Op. cit., V, pp. 406-420. Todo ello lo toma Lope de la Visidn delectable de la Filosofta y las Artes Libe-
rales..., de Alfonso de la Torre (en AA.VV., Curiosidades bibliogrdficas, Madrid, BAE, XXXVI, 1950, pp.
339-402), obra del siglo XV pero con claras influencias del Humanismo italiano. Lope s6lo presenta un re-
sumen de los capitulos I al VIL de la primera parte, ddndole a la materia gran belleza y colorido. El programa
simbélico del palacio recuerda también, necesariamente, al de la casa Areti de la Casa de la Virtud y del Vicio
descrita por "Filarete” (Antonio AVERLINO, Trattato di Architettura, Mildn, I1 Polifilo, 1972, vol. 1, cap.
XVIIL, pp. 531-562). La similitud se explica por la existencia de una fuente comtin 2 todos los programas en
que inervienen las Artes Liberales, el tratado De nuptiis Philvlogiae et Mercuril, escrito por Marciano Cape-
Ha en el siglo V d.C., segiin sefiala Ernst R. CURTIUS (Literatura europea 'y Edad Media latina, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1976, vol. 1, pp. 63-66).

64. Lope de VEGA, Op. cit., V, pp. 419-420, Sobre {a comunicacién del mundo sublunar y el celestial en el
neoplatonismo ficiniano, véase Erwin PANOFSKY, Estudios sobre iconvlogia, Madrid, Alianza, 1976, p.
193.

65. Lope de VEGA, Op. cit, V, p. 420. En realidad distingue una astrologfa falsa, otra dudosa y otra cierta,
que fue cuitivada por Japiter,

66. Es una consecuencia del intelectualismo moral socrdtico, heredado por el Humanismo renacentista.

67. Lope de VEGA, Op. cit., V, p. 420. La posicién elevada del palacio, aparte de obligar a realizar un es-
fuerzo al visitante, tiene la virtud de ensalzar el sentido moral del programa simbélico del interior.

68. Op. cit., V, pp. 420-422, Sobre las puertas de la sala hay jeroglificos, Frondoso descifra uno en que la
Fama detiene con sus pies al Tiempo y a la Envidia, mientras coge las mejores plumas de los cisnes que na-
dan en los rfos de Italia y Espafia; con ellas compone alas con las que los poetas consiguen llegar al templo
de la Fama, que estd sobre una pefia en la que se lee "Inmortalitati sacrum” (consagrado a la Inmortalidad). La
Fama hace salir de su mano hacia el templo el lema «A pesar de aquestos dos / estas me pondrdn en vos», en
referencia al Tiempo, la Envidia y las plumas (V, pp. 423-424),
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tos de poetas atin no nacidos, «que para futuros tiempos estaban puestos»; son decenas de
autores espafioles del siglo XVI®. Lope utiliza este recurso para elogiar a sus compatrio-
tas, casi todos atin vivos, y para introducir de nuevo el tema de la ciencia adivinatoria.
Polinesta les prohibe que miren detrds de la cortina y les saca de nuevo a ver la fuente y
los laureles?0. Allf pregunta a Anfriso si se acuerda de Belisarda y él contesta que no’l. El
éxito de los programas diddcticos ha sido tanto que a AnfTiso le sobreviene un ardiente fu-
ror poético, que sorprende incluso a su maestra, y recita un largo poema heroico’2. Re-
sulta que el protagonista del poema es Albano, es decir, el duque de Alba, don Fernando,
que es el abuelo del quinto duque de la familia, don Antonio, en quien se inspira el perso-
naje de Anfriso. Lope riza el rizo de las ingeniosidades cortesanas y hace a su protector, en
disfraz pastoril, vaticinar su propio nacimiento. Con ello consigue, una vez mds, introdu-
cir 1a ciencia adivinatoria en la novela. Tampoco faltan en el poema las descripciones ar-
quitecténicas. Anfriso bebe del agua de la fuente antes de cantar, para inspirarse’3: el pai-
saje diddctico de Polineta no carece, después de todo, de ciertos efectos méagicos. El poema
es un canto a la fama marcial’4. Entre ellos no faltan los emperadores romanos ni los hé-
roes de la [lfada, pero sobre todos ellos destaca, cémo no, don Fernando de Alba’5. La
Envidia insulta al duque, aunque él no le hace caso. Marte, no pudiendo sufrir esta infa-
mia, envia a la Fortaleza para que haga callar a la Envidia, y el medio que ella utiliza es
ensefiarle el «palacios de los altos hechos», en cuyos muros y techos estdn pintadas las
hazafias de don Fernando y su familia’6. La Envidia confiesa que mentia al acusar al du-
que, pero dice que ya no hay nadie capaz de realizar hazafias como las suyas, lo que es un
nuevo insulto, esta vez a su nieto, el nuevo duque de Alba’’. La Fortaleza obliga a la En-
vidia a ver una nueva serie de cuadros que representan el nacimiento de don Antonio y sus
cualidades guerreras’8, El palacio, en fin, tiene por \inica misién ensalzar el valor guerrero
de la familia de Alba. No puede encuadrarse en la tradicién de los palacios de la Fama, en
cuanto tradicién iconogréfica, pues no aparecen en él ni esa divinidad ni las hazafias de

69. Op. cit.,, V, pp. 424-425. Recoge el tema del "Canto de Caliope” de La Galatea (Miguel de CERVANTES,
Op. cit., VI, pp. 424-458).

70. Lope de VEGA, Op. cit., V, p. 425, El paisaje es similar al de la cumbre de la Casa de la Virtud y del Vicio
de Filarete (véase nota 63), que también pone a la poesia sobre las ciencias, lo que no ocurre en la Visidn de-
lectable de Alfonso de la Torre, .

71. Lope de VEGA, Op. cit., V, pp. 425-426,

72. Op. cit., V, pp. 426-441.

73. Op. cit., V, p. 426.

74. Bs decir, valor y fuerza para el combate.

75. Lope de VEGA, Op. cit,, V, pp. 427-431.

76. Op. cit., V, pp. 432-435. Especial atencién se dedica a la batalla de Miilhberg (p. 434), lo que hace pen-
sar que Lope pudo inspirarse en el palacio que su protector tenfa en Alba de Tormes, en el que hay varios cua-
dros sobre la victoria de Carlos V en Alemania. El programa del palacio auténtico también ensalza la virtud
militar, y en él aparecen Marte y la Fama, personajes del poema de Anfriso; pero el parecido de sus pinturas
con las del poema es escaso y creo que seria exagerado hablar de imitacién. Sélo coinciden con el palacio de
Alba de Tormes las pinturas del paso del Elba y de la captura de Juan Federico de Sajonia. El palacio de Alba
pertenece al tipo de gdificacién que Santiago Sebastidn engloba bajo el titulo de "La mansién del guerrero”
{Santiago SEBASTIAN, Op. cit., p. 83).

77. Lope de VEGA, Op. cit., V, pp. 435-436.

78. Op. cit., V, pp. 436-439. Este segundo conjunto muestra una evidente carencia de base histérica en el
elogio militar a don Antonio de Alba. Por su juventud ain no ha entrado en combate, por lo que Lope recurre
a predicciones astroldgicas imaginarias. Esto explica el uso de la figura de su abuelo en la primera parte del
poema, sin €l, no habrfa hazafias.
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otros personajes’?. Esa es mds bien la filiacién del poema en su conjunto, que sf presenta
numerosos caballeros ejemplares, con un dios adecuado al programa, Marte30, y que in-
cluye también el triunfo de la Fortaleza sobre la Envidia®!.

Pero atin hay mds. Cuando Anfriso concluye sus versos, Polinesta le dice que ya estd
preparado para visitar «el templo santo del Desengafio», y hacia allf se encaminan la sabia
y los dos pastores®2. Este templo estd atn mds alto que el palacio de la Poesfa y «para ser
labrado de piedra tosca y arquitectura rdstica, a cuantos hasta entonces habfan visto hacfa
ventaja». Su calidad fundamental es la de producir un gran resplandor, que expresa la divi-
nidad, la bondad de las cualidades morales propuestas en su programa simbélico®3. Ahora
sf nos encontramos, de verdad, ante el edificio mds bello de todos. Es un templo alegd-
rico, similar al palacio de la Poesia y al de las Artes Liberales, y sélo tiene una sala. La
preside el Desengafio y a sus pies estdn sus victimas, reconociendo su derrota: la Hermo-
sura, la Vanagloria, Amor, la Ociosidad, etc. S6lo se dan detalles iconograficos de la ale-
gorfa del Desengafio, que tiene en los ojos un lince y en la lengua la palabra Verdad; en su
mano derecha sostiene el Tiempo y en la izquierda el Escarmiento®, El significado alegé-
rico del templo es evidente. Se trata de una victoria de la sabidurfa sobre los vicios y los
errores humanos. Es una psicomagquia, una lucha de dos valores morales contrapuestos,
aunque en este caso no la protagonicen dos ideas, sino mds bien una sola capaz de derrotar
a todas las demds. Hay que elegir la ristica pobreza de este templo y desechar todo lo ante-
rior, que es pura vanalidad®s.

Pero el libro V de la Arcadia también puede ser lefdo, en su conjunto, como un pro-
grama simbdélico. La experiencia inicidtica de Anfriso aporta una solucidn barroca a las
oposiciones en que se basa la obra: «virtud contra amor, y ciencia contra pensamiento
ocioso», en palabras de F. Javier Blasco, quien sefiala también que los remedia amoris

79. Un auténtico palacio de la Fama es, por ejemplo, el descrito en El pastor de Filida, en ¢l interior de la
cueva de Erién (Luis GALVEZ DE MOLTALVO, Op. cit,, V1, p. 570).

80. Es Marte quien preside ¢! padron militar del patio del templo de Diana, en la obra de Montemayor, aunque
el programa del edificio es méds complejo que el de un templo de la Fama, como pretende clasificarlo Gustavo
CORREA ("El templo de Diana en la novela de Jorge de Montemayor®, Thesaurus, XVI, 1961, pp. 59-76),
por afiadirse, fuera del patio, elementos procedentes de otras tradiciones simbélicas.

81. Esta lucha no puede considerarse una psicomaquia, pues no se contraponen cualidades que puedan luchar

en el interior de una sola mente. Pero sin duda el triunfo sabre la Envidia es de naturaleza moral.

82. Lope de VEGA, Op. cit., V, pp. 441-442,

83. Op. cit., V, p. 442, .

84, P4, cit. No creo necesario explicar estos simbolos. A ellos se afiaden los «motes, tablas y empresas»
que en agradecimiento al Desengafio han colgado de las paredes quienes han peregrinado al templo. Entre

estas empresas hay dos que merecen comentario, por contener una simbologia arquitecténica. La primera,

del pastor Timbrio, presenta una edificio rodeado de drboles y un hombre que va huyendo de €l, con unos

versas que dicen «Una mafiana salf / de una puerta que lloré; / mas cuando entré por aqui, / a mi libertad la

abri, / y a su engafio la cerré» (pp. 442-443), O sea, Timbrio cambio el palacio del Engafio por el del

Desengafio. Es una especie de psicomaquia. La otra empresa, de Alceo, tiene pintado un pastor «asido de las

aldabas de la puerta de un templo» con columnas de jaspe, aldabas de oro y figuras de dgata y cornerina en la
puerta, A pesar dé su riqueza material, seguramente metaférica y contradictoria con la descripcién de Lope,
sc trata del templo del Desengafio, pues lo versos dicen «Aunque tarde, al fin llegué; / y como la vida guarde,
/ ni he llegado mal ni tarde» (pp. 448-449).

85. Esta actitud ante la vida tuvo gran importancia en la literatura del Barroco, y una larga pervivencia, con-
cretada en obras como ¢l Desengaio de amor en rimas de Soto de Rojas, los Desengafios amorosos de Maria
de Zayas, o los Comentarios del desengaiiado de si mismo de Diego Duque de Estrada, todas ellas deudoras en
gran medida de Ia Arcadia (véase Aurora EGIDO, "La enfermedad del amor en el Desengaiio de Soto de Rojas”,
en Al ave el vuelo. Estudios sobre la obra de Soto de Rojas, Universidad de Granada, 1984, pp. 32 y ss.). En
la segunda mitad del siglo XVIII, José de Cafiizares cita atin el "templo del desengafio” como destino final
del "carifio escarmentado” ("El démine Lucas", en AA.VV., Dramdticos posteriores a Lope de Vega, Madrid,
BAE, XLIX, p. 516).
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aconsejados por Lope no son los propios de la tradicién cortés, de origen ovidiano, que
consideraba el amor como una enfermedad del cuerpo, segtin la teorfa de los humores: Po-
linesta trata el enamoramiento de Anfriso como una enfermedad del alma y esto sitiia a la
Arcadia en el marco del neoplatonismo ficiniano. De hecho, las tres formas de locura que
experimenta Anfriso en su camino de perfecci6n, la del amor, la del conocimiento y la de
la poesfa, que quedan reflejadas en los programas iconogréficos de los palacios, son las
tres formas de furor de las que hablaba la ciencia hermética del Renacimiento®S. Tras
abandonar el amor, le llega a Anfriso el arrebato de la sabidurfa, provocado por la fascina-
cién que le producen las siete salas del palacio de las Artes Liberales; y tras visitar el pala-
cio de la Poesfa, alcanza la mayor gloria posible con su canto al duque de Alba. La visita
al santo templo del Desengafio es casi un trdmite. El furor poético queda en la cispide, es
decir, Lope reivindica la dignidad de su oficio de escritor, que considera la mas sublime
forma de la fantasfa humana. La intencién de Lope es clara porque, como sefiala F. Javier
Blasco, ¢l furor poético conduce a Anfriso a la casa del Desengafio, de donde sale poseido
por un nuevo furor, esta vez religioso y mistico87. La poesfa, segiin Lope, es la mdxima
expresion de la virtud humana, de la virtus como perfeccion del hombre, que le permite
casi rozar la dignidad divina.

En resumen, el desengafio estoico propuesto en la Arcadia no impide la profusién de
elementos arquitecténicos, simbélicos e incluso con poderes mégicos, que demuestran el
claro apego de Lope a la belleza terrena y al lujo estético de las descripciones, apego tan
fuerte como el que, a lo largo de la novela, demuestra tener al amor humano, protagonista
al fin y al cabo de su Arcadia, como de las anteriores novelas bucdlicas, aunque sea recha-
zado finalmente por Anfriso.

2. LA SIMBOLOGIA ARQUITECTONICA EN LOS PASTORES DE
BELEN

El segundo y dltimo libro de pastores escrito por Lope de Vega, ya en 1611, trece
afios después de la Arcadia, es en cierto modo el resultado de la aplicacion al mundo bucg-
lico de la filosofia barroca del desengafio, que ya habfa defendido al final del libro V de su
primera novela pastoril, aunque entonces su opinién resultase poco crefble, al entrar en
contradiccién con la vitalidad y el optimismo de la obra en su conjunto, y especialmente
de sus descripciones arquitecténicas. En los Pastores de Belén Lope manifiesta una sincera
piedad y un sentido ascético de la religién. La novela es una conversion a lo divino de la
Arcadia, una rendicién del amor humano ante el amor de Dios, y una postergacién de todas
las ambiciones humanas ante la grandeza del Creador88,

Seguramente por el lujo arquitecténico de su anterior novela, las edificaciones son el
elemento de la tradicién pastoril que mds sufre con la transformacién del estilo, desde las
alturas heroicas a la humildad mds absoluta. Ya en el libro I muestra su desprecio por las
riquezas de la arquitectura suntuaria, al negar que la castidad de Susana pueda compararse a

86. Francisco Javier BLASCO PASCUAL lo demuestra en su articulo “Entre la magia del amor y la magia de
la memoria. Hermetismo y literatura en la Arcadia de Lope", Edad de Oro, 1X, 1990, pp. 19-37. Véase
especialmente la p. 23.

87. Op. cir., pp. 22y 26.

88. Como seiiala Avalle-Arce, Lope escribié esta obra por arepentimiento, en una de sus crisis religiosas,
motivadas por sus aventuras amorosas (Juan Bautista AVALLE-ARCE, La novela pastoril espafiola, Madrid,
Revista de Occidente, 1959).
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la pureza de Marfa, por mas «inmortales pyramides y obeliscos» que labre para su famas?,
Pocas péginas después, inspirdndose en los versos del ascético Fray Luis, desarrolla un
tema que bien podria denominarse «menosprecio de palacio y alabanza de aldea»:

«Dichoso el que no mira
del altivo sefior las altas casas,
ni de mirar se admira
fuertes colunas oprimiendo basas
en las sobervias puertas
a la lisonja eternamente abierta[s].
Los altos frontispicios
con el noble blason de sus passados,
los belicos oficios
_ de timbres, y vanderas coronados
desprecia y tiene en menos
que en el campo los olmos de hojas llenos»90,

En el libro II se ofrece una visién atin mds clara de esta idea, de este denuesto de la ar-
quitectura como simbolo supremo de la ambicidén hurana. Para ello, acusa directamente a
los que se dejan seducir por la belleza arquitecténica: «Qual vereis -dice- que para dos afios
de vida que le faltan, comienza sumptuosos edificios, y haviendo de caber en siete pies de
tierra, apenas le parece que muchas salas, quadras y retretes puedan aposentarle»?l, Adn
insiste en el asunto en el Iibro IV, donde utiliza el apoyo del texto biblico, que recuerda el
fracaso de la torre de Babel, «torre sobervia»: «Mayor torre [evanta gor el viento, / y mas
obscura confusion espera / quien solo opone a Dios su pensamiento»®2

Sin embargo, la arquitectura también estd presente en los Pastores de Belén y a veces
con una gran carga simbdlica, aunque con mucha menos frecuencia que en la Arcadia. A lo
largo de toda la obra aparecen metdforas con base en la arquitectura, referidas a personajes
evangélicos, lo que muestra que la simbologfa edificatoria atin conserva parte de su presti-
gio. En el libro I se llama al vientre de Marfa «virginal aposento», «cerrado huertos,
«oriental puerta», «intacto claustro», «intacto y virgen claustro» y «claustro santissimo
inofenso»®3. Y a Marfa se la compara con un castillo del que Dios es el muro y José la
barbacana?%. En el libro II, Marfa es un «Templo de Salomon, / adonde golpe de culpa/

89. Lope de VEGA, Pastores de Belén, Madrid, José Matesanz Editor, 1978, libro I, p. 14.

90. Op. cit,, 1, p. 42, La fuente, obviamente, es la Cancidn de la vida solitaria, inspirada en versos horacia-
nos (Fray Luis de LEON, Poesia, Madrid, Citedra, 1986, pp. 69-70.

91. Lope de VEGA, Pastores de Belén, ed. cit., II, p, 94. «Qual vestido de lisonja -dice también-, anda hecho
camaleon de las colores de la inconstancia de los dueﬁos de los palacios» (op. cit, 1, p. 95). [la Muerte], le
desacomoda; acabarse de construir el palacxo y acabarse la vida, todo es a un tiempo, trocdndose las siete co-
lumnas del mds soberbio edificio en siete pies de tierra o siete palmos de marmol, vana necedad de muchos»
(Baltasan GRACIAN, Op. cit., p. 764). Con las qlcle columnas alude al templo de Salomén (“Sapientia

aedificavit sibi domum exczdzt columnas septem”, Prov. 9, 1), o sea, un lugar sagrade. Ademds, el

significado mistico que en la teoria arquitecténica del Renacimiento tiene la antropometria, queda aqui re-
ducido a la referencia macabra de las dimensiones de la fosa.

92. Lope de VEGA, Pastores de Belén, ed. cit., IV, p. 253. De hecho, desde sus primeros libros, la Biblia
manifiesta un odio acerbo por la arquitectura, que, segiin Juan Antonio Ramirez, se debe a que los judios
carecian del arte de edificar cuando ya se habia desarrollado entre sus enemigos; ademds, la consideraban una
muestra de soberbia, Esta situacién persistié hasta el libro de los Reyes (Juan Antonio REMIREZ, Edificios
y suefios, Milaga, Universidad de Mdlaga y Universidad de Salamanca, 1983, pp. 36-40).

93. Lope de VEGA, Pastores de Belén, ed. cit., I, pp. 45 y 79. Como puede verse ficilmente, predomina el
significado de cerrazén o enclaustramiento, identificado con la virginidad.

94. Op. cit.,, I, p. 83.
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en ningtn tiempo se oyo»?3 y la casa de Isabel es un «real palacio» por encontrarse allf
Maria durante su embarazo®®, Maria también es «puerta de Ezequiel», o sea, da a luz al
Mesfias cgue el profeta habfa previsto?”. En el libro III se insiste en hablar del «claustro de
Marfa»?® y se compara a la Iglesia Catélica con una «casa de pan», es decir, granero que
contiene el trigo, pues el pan es el cuerpo de Cristo%?. En el dltimo libro es a Maria a
quien se llama «casa de pan»1%0,

La arquitectura aparece también en algunas pinturas jeroglificas. Por ejemplo, un pas-
tor ve un lienzo en el que se representan dos pirdmides cuyas basas son dos grandes rocas
asentadas en las entrafias de la tierra; a lo lo lejos se ve el arca de Noé!0!, Su tio 1a ex-
plica que son las dos torres que construyé Addn «para que no se perdiese el conocimiento
de las ciencias», porque sabfa que el mundo se arruinaria dos veces, una por fuego y otra
por agua; asf, construyd una de piedra y otra de ladrillo crudo, y la primera consiguié so-
brevivir al diluvio y perservar los escritos que contenial02, La presencia del arca sirve, sin
duda, para representar el diluvio universal. La forma piramidal de las torres puede deberse
al prestigio que la cultura egipcia tenfa en el Renacimiento, pues se la consideraba fuente
de toda sabidurfal03. M4s tarde, sentados en unas piedras que pertenecieron a un edificio
antiguo, los pastores celebran el nacimiento de Juan haciendo empresas!%4, Menalcio pre-
senta una en forma de tridngulo, en la que estdn pintadas dos casas, que representan a Isa-
bel y Marfa cuando llevan en sus entrafias a Juan y Jestis!07.

Otra oportunidad para la aparicién de lo arquitecténico la proporciona una breve incur-
si6n de Lope en el terreno del amor humano, aunque éste no sea visto aqui con simpatfa.
Me refiero a la descripcion de la cueva de un viejo dedicado al arte de la advinacidn, que
intenta convencer a Feniso de que olvide su-amor, pues su pastora va a casarse con otro.
La cueva es tan oscura que refleja los rayos del s01106, El interior no se describe, por lo
que no puede hablarse de programa simbélico; sélo hay oscuridad, que en este contexto
implica esoterismo y magia. También se mencionan edificaciones en los resimenes que
hace Lope del libro de los Reyes!97. Pero el edificio mds importante descrito en la novela
es el portal de Belén. Se menciona ya en libro III, llaméndolo «templo de Asia»108y

95. Op. cit.,, 11, p. 106, Se insiste en la pureza y la virginidad.

96. Op. cit, 11, p. 108.

97. Op. cit, 11, p. 167.

98. Op. cit, 111, p. 239.

99. Op. cit, HI, p. 243.

100. Op. cit., IV, p. 331

101. Op. cit., 1, p. 70.

102. Op. cit., 1, p. 71. En caso de incendio, los ladrillos crudos se habrian cocido, fortaleciendo la torre.
103. El hermetismo era fundamentalmente de origen egipcio.

104. Lope de VEGA, Pastores de Belén, ed. cit,, 11, pp. 113 y ss. Al mostrar las piedras del antiguo edificio
convertidas en butacas, se hace una nueva critica de la ambicién de los constructores, pues se dice que «ahora
solo sirven de esto» (p. 113).

105. Op. cit,, pp. 117-125.

106. Op. cit., 1L, p. 132,

107. Véase nota 92, Nectalvo comenta la construccién del templo de Salomén y la colocacién de trofeos en
el templo en timpos del rey Zorobabel (op. cit., 11, pp. 154 y 157). Elysio dice que Joathdn puso la puerta al
templo (op. cit., 11, p. 155).

108. Op. cit., 111, p. 207, Esto supone una identificacién con el templo de Salomén, en Jerusalem, ciudad si-
tuada en el centro del mundo, para dominarlo como centro sagrado, como mds tarde indica Lope (Op. cit., 111,
p. 222), recogiendo una idea de la tradicién cartogrdfica medieval (véase Rudolf ARNHEIM, El poder del
centro. Estudios sobre la composicion en las artes visuales, Madrid, Alianza, 1984, p. 130).

34



SIMBOLOGIA ARQUITECTONICA EN LOS DOS LIBROS DE PASTORES DE LOPE DE VEGA

«sagrada cueva» 109, y refiriendo c6mo los 4ngeles adornaban sus techos!10, En el libro IV
se hace una bella descripcion en verso, dando numerosos detalles de lo que podria conside-
rarse como un programa simbélico que exalta la dignidad de Ja pobreza e implica que lo
importante es la riqueza espiritual: «rotas ruinas», «paredes frias», «telarafias», «hielos»,
componen la casa de Dios, el «aparato» con el que debe recibir a los reyes!!!. Ya en el li-
bro V se relatan los acontecimientos mdgicos que desencadena el nacimiento de Jestis en el
portal: cae el templo de 1a Paz en Roma «en reconocimiento del verdadero principe de la
Paz»112, Los idolos paganos «postraron sus coronas al portal humilde, y a Ia cuna de pa-
Jas». Jeremias ya habfa profetizado a los egipcios que caerfan sus fdolos y se arruinarian
sus templos cuando pariese una virgen, por lo que los sacerdotes de Isis y Anubis adora-
ban la imagen de una virgen con un nifio en brazos!!3.

Alin hay un caso mds de descripcidn arquitecténica, que tiene cierto interés. Aparece un
cuadro en un soneto y se dice que Jests y Juan, adn nifios, ven «aunque en tan pequefio
espacio, la simetrfa de las figuras, la perspectiva del edificio»!!4. Captan, por tanto, las
mds importantes cualidades de la arquitectura renacentista, a través de su primera forma de
difusidn, la pintura, interesada por la geometria de los edificios y su mistica relacién con
la simetrfa del cuerpo humano, segdn las teorfas de Vitruviol15,

En definitiva, la arquitectura mantiene su presencia hasta el final mismo del género
pastoril, que llegard poco después de la publicacién de los Pastores de Belén, sin perder del
todo su prestigio y su capacidad para la expresién simbélica. Pero también puede obser-
varse muy claramente la evolucién ideolégica de Lope de Vega, que, en una de sus fre-
cuentes crisis religiosas, nos ofrece una versién pesimista y degradada de lo que habfa
sido, en el bucolismo del primer Renacimiento, el esplendor mégico y simbélico de las
descripciones arquitectdnicas.

109. Lope de VEGA, Pastores de Belén, ed, cit,, 11, p. 217. Allf Salomén le ofrece al nifio su templo como
ofrenda, consguiéndose asi Ia unién del Antiguo y el Nuevo Testamento,

110. Op. civ, 111, p. 178. En este caso el portal es llamado palacio (por su dignidad, no por sus formas).
[11. Op. cit., IV, pp. 296-297. Una dltima mencidn del portal se hace en el libro V, p. 318: «Portal derri-
bado, / rotas columnas, / de techos deshechos, / basas difuntas». )
112. Op. cit., V, p. 301,

113, Op. cit, V, p. 302.

114. Op. cir, V, p. 311. Poco después se describe una simbélica estatua de Noé, «con dos rostros, para dar a
entender, que havia visto dos edades, una antes del diluvio y otra despues» (Op. cit,, V, p. 315).

115. Este interés se basa en la difusién que alcanzé la obra de VITRUVIO, De Architectura libri decem (trad.
en Barcelona, Iberia, 1955), cuyas ideas sobre el origen antropomérfico de las formas arquitecténicas y su
conexidn con las figuras bdsicas de la geometria, simbolos de la divinidad, resultaban de una gran utilidad
para el neoplatonismo renacentista, pues permitfan ligar al hombre y al edificio, como microcosmos, con la
armonia del Univeso, conviritiendo a la arquitectura en una metdfora de la creacién divina.
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