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LA OBRA ESCULTORICA DE
BERNARDO DE VALDERRAMA*

Carlos Diez Javiz**

RESUMEN

Durante el siglo XVI en Briones se desarrolla un importante foco de escultura que se prolon-
gard hasta finales de la tercera década del siglo XVII de la mano de Pedro de Arbulo y Hernando
de Murillas, pero mientras éstos permanecen fieles a la estética romanista el incipiente cambio
hacia concepciones mds naturalistas, que servird de lazo de unidn con la estética plenamente ba-
rroca, lo proporciona la figura de Bernardo de Valderrama, que es quien centra este estudio,

Artista éste que desde La Bureba se instalard en Briones para continuar con el taller de su
suegro Hernando de Murillas aportando savia nueva a la escultura riojaltefia, pero que verd trun-
cada su carrera debido a lo temprano de su muerte, lo que le impedird desarrollar plenamente sus
principios estéticos, sumiendo al foco de Briones en un periode de un reiterado romanismo cada
vez peor interpretado hasta el triunfo de la estética barroca en la obra de Juan Bazcardo.

Palabras clave: retablo, escultura, iconografia, siglo XVII, La Rioja, Burgos.

In Briones during the XVI century is developing an important focus of sculpture thar it will
extend itself until the end of the third decade of the XVII century of Pedro de Arbulo's and
Hernando de Murillas's hand; but while both keep on in a faithful way to the romaniste aesthe-
tic, the incipient change towards more naturalist conceptions, which will serve of junction
with the completely baroque aesthetic, this change will be provided by the figure of Bernardo
de Valderrama, whose work is the middle of this study.

This artist who will set in from La Bureba to Briones in order to go on with the workshop of
this father in law, Hernando de Murillas, and he will contribute with a new sap to the sculpture
of the Rioja Alta but who will see cut off his profession due to his early death. This fact won't
let him to develop his aesthetics principles completely, so that in this way the Briones's focus
will continue a period of a reiterate romanism worse and worse interpretated until the victory of
the baroque aesthetic.

Key words: retable, altarpiece, sculpture, iconography, XVII century, La Rioja, Burgos.
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Artisticamente el trdnsito entre los siglos XVIy XVII o, lo que es lo mismo, el tenue
paso que se produce entre la escultura romanista del dltimo tercio del siglo XVI y la ba-
rroquizante de las dos primeras décadas del siglo XVII en un foco escultérico de la impor-
tancia del de Briones en la Rioja Alta durante el quinientos es muy dificil de precisar!.

A la luz de las nuevas aportaciones investigadoras sobre el tema intentaremos esclare-
cer, en la medida de lo posible, cdmo, quién y cudndo se producen esos cambios concep-
tuales, que si bien se anticipan en las arquitecturas de los retablos, son mds lentos de asi-
milar en la arraigada concepcién romanista de la imaginerfa que se tiene en una amplia
drea geogréfica que abarca las provincias situadas entre el Cantdbrico y el Ebro y donde la
importancia de los talleres romanistas es abrumadora?,

En la Rioja Alta el primer gran taller romanista que se desarrolla es el de Briones que,
encabezado por Pedro de Arbulo, influird en toda la regién haciendo parangén con el de
Miranda de Ebro dirigido por Pedro Lépéz de G4miz3. El romanismo de Arbulo es de pri-
mera mano, pues en 563 le encontramos avecindado en Astorga (Leén) al amparo de Gas-
par Becerra y trabajando tal vez en el retablo de Ia catedral con el que se inicia el movi-
miento®. Continuador en Briones de Arbulo es su discipulo Hernando de Murillas, que
proseguira la tradicién romanista en una segunda generacidn de artistas, pero perdiendo la
tuerza de los iniciadores y empezando a manifestar, ain solapadamente, ese incipiente
cambio hacia férmulas barrocas que triunfardn plenamente en la tercera década del siglo
XVII A estas dos figuras sefieras se viene a sumar una tercera que serd la que en su corta
trayectoria imprimird un cardcter m4s naturalista a la escultura que se desarrolla en el foco
de Briones y ser4 el eslabdn que permita el cambio hacia las nuevas concepciones; nos re-
ferimos a Bernardo de Valderrama que aportard savia nueva a la escultura riojaltefia’.

Proveniente de un drea, La Bureba burgalesa, en la que se comienzan a instalar en los
primeros afios del siglo XVII una serie de artistas que serdn los encargados de efectuar el
cambio en esa zona y hacia la que basculard el foco de Miranda de Ebro, tras la desapari-
cién de Pedro Lépez de Gdamiz y Diego de Marquina, de la mano del aprendiz del primero
Francisco de Rubalcaba®, Bernardo de Valderrama llegard a Briones hacia 1616 con motivo
de su matrimonio con Isabel de Murillas, la hija de Hernardo de Murillas, celebrado el 17

1. MOYA VALGARON, 1.G. Hernando de Muritlas y la escultura del final del manierismo en La Rioja. Prin-
cipe de Viana, Pamplona, 1968, pp. 29-51. BARRIO LOZA, 1.A. La escultura romanista en La Rioju, Ma-
drid, 1981. DIEZ JAVIZ, C. Lua escultura romanisia en la cuenca media del Ebro. Los focos de Miranda de
Ebro y Brinnes. Tesis Doctoral sin publicar, Vitoria, 1989.

2. GARCIA GAINZA, C. La esculiura romanista en Navarra. Discipulos y seguidores de Juan de Anchieta.
Pamplona, 1969, ANDRES ORDAX, S. El escultor Lope de Larrea, Vitoria, 1976

3, BARRIO LOZA, J.A. Ob. cit. MOYA VALGANON, J.G. Ob. cit. ANDRES ORDAX, §. El escultor Pedro
Lépez de Gdmiz, Goya. Madrid, n° 129, 1975, pp. 155-167. ANDRES ORDAX, S. £l foco de escultura ro-
manista de Miranda de Ebro. Pedro Lopez de Geamiz y Diego de Marquina. Valladolid, 1984. DIEZ JAVIZ, C.
Pedro Lopez de Gdmiz, Escultor mirandés del siglo XVI, Miranda de Ebro, 1985. DIEZ JAVIZ, C. La escul-
tura romanista en la cuenca... RAMIREZ MARTINEZ, J.M, Retablos Mayores de La Rinja, Agoncillo,
1993,

4, GONZALEZ GARCIA, M.A. Pedro de Arbulu Marguvete y Gaspar Becerra. Principe de Viana, Pamplona,
1991, pp. 211-216.

5. VELEZ CHAURRI, J.J., E! retablo mayor de Ircio, De Pedro Ldpez de Gdmiz a Hernando de Murillas y
Bernardo de Valderrama. Berceo, Logroiio, n° 110-111, 1986, pp. 189-207. DIEZ JAVIZ, C. La escultura
romanista en la cuenca... DIBZ JAVIZ, C. Precisiones sobre el retablo mayor de Brifias; abra conjunta de
Bernardo de Valderrama y Hernando de Murillas, Bercew. Logrofio, n® [18-119, 1990, pp. 235-251.

6. DIEZ JAVIZ, C. Pedro Ldpez de Gdmiz... DIEZ JAVIZ, C. La escultura romanista en la cuenca... VELEZ

CHAURRI, J.J. El retablo barroco en los limites de las provincias de Alava, Burgos y la Rioja (1600-
1780). Vitaria, 1990, pp. 253-259,
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de abril de ese afio en la parroquial de Santa Maria y oficiando como testigos el Licenciado
Bafiuelos, el Comisario del Santo Oficio de la Inquisicién Cristébal de Arbulo, hijo del
escultor, y el sacerdote Gaspar de Ofia’.

Tras de sf dejaba su poblacién natal Calzada de Bureba, donde desempefié cargos muni-
cipales debido a su categorfa hidalga y donde se inici6 en la escultura, para ir a ocupar el
puesto que quedarfa vacante en La Rioja Alta tras la muerte de Murillas al quedarse al fren-
te de tan afamado taller y de esa forma poder controlar, en un ambicioso proyecto, esa am-
plia drea que desde Briones y siguiendo el Ebro nos lleva a Miranda y de aquf a Briviesca,
cuna del Romanismo en esta zona, donde podia tener asegurado el trabajo al ser conocido
por los comitentes debido a sus actuaciones en tietras burgalesas durante sus primeros
afios de actividad y sus relaciones con los artistas que desarrollan su labor en esa dreal,

La personalidad de Bernardo de Valderrama se cimenta durante los afios de aprendizaje
en Calzada de Bureba, tal vez al lado del escultor Pedro Gémez de la Calleja, con cuyo ta-
ller tuvo que estar relacionado, pues ambos trabajaban juntos en sendos retablos para las
parroquiales de Pajares y Cuezva (Burgos)°.

En La Bureba y en concreto en su capital Briviesca la actividad retablistica estaba
dominada, en el transito entre los siglos XVI y XVII, por Domingo de Azcdrate, el arqui-
tecto que marca la transicién en este drea del retablo romanista al modelo clasicista inspi-
rado en la traza que Perret edita del retablo mayor de El Escorial y que tanta difusion tendra
en los primeros afios del siglo X VII, siendo el que sefiala la pauta para el cambio progresi-
vo!0. Si en los aspectos arquitecténicos y trazisticos destaca Domingo de Azcdrate, en los
escultéricos son varios los artistas que se dan cita en esta comarca: primeramente tenemos
al cdntabro Francisco de Rubalcaba, que, aprendiz y continuador de Lépez de Gdmiz, tras
su muerte, basculard hacia La Bureba intentando ampliar su mercado de trabajo, y figura
ésta en la que podemos observar un incipiente cambio hacia el naturalismo barroco, que se
hard patente en su hijo Gabriel de Rubalcaba. Ambos artistas conjuntamente colaborardn
en la realizaci6n del retablo de Rublacedo de Abajo (Burgos)!!.

El otro escultor que destaca en la zona y que también trabaja con Domingo de Azcirate
es Pedro Gémez de la Calleja, estando documentada su actuacién conjunta en las obras de
las localidades burgalesas de Terrazos y Cuezvay en la riojana de Tormantos!2,

En tan efervescente caldo de cultivo es donde tiene lugar la formacién artistica de Ber-
nardo de Valderrama, dentro del taller de Pedro Gomez de la Calleja, con quien colabora en
sus encargos y de quien no se olvida tras su matrimonio y marcha a Briones, pues Valde-
rrama serd quien introduzea a su maestro en La Rioja, hasta el punto de que éste concierta

7. Archivo Parroquial de Briones, Libro de Casados n° [, fol. 99.

8. Bernardo de Valderrama era natural de Calzada de Bureba (Burgos), donde residid junto a sus padres Balta~
sar de Valderrama y Marfa de Vesga hasta el momento de trasladarse a Briones (Archivo Parroquial de Brio-
nes, legajo de obras de fibrica, s/T.). El tema de la sucesin en el foco de Brienes queda patente en una
escritura de aprendizaje fechada en 1619 por la que Murillas se comprometia a ensefiar a Juan de Ungo
durante G afios, y si morfa antes la ensefianza proseguiria con Bernardo de Valderrama (A.H.P.L., Pedro de
Salcedo, Sig. 2661, fol, 181-183).

9. Archivo Histérico Provincial de Logrofic (A.H.P.L.), Protocolos de Briones. Matco Arévalo (menor),
1621-1624, Sig. 3487, fol. 72.

10. BARRIO LOZA, I.A. Ob. cit.
11. DIEZ JAVIZ, C. La escultura romanista en la cuenca... VELEZ CHAURRI, L. El retablo barroco...

12, BARRIO LOZA, J.A. Ob. cit. pp. 84-87. MOYA VALGARNON, 1.G. Ob. cit. CADINANOS BARDECI, L.
El valle de Tobalina. Quintana Martin Galindez, 1986, p. 114.
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el matrimonio de su hijo Pedro con otra de las hijas de Hernando de Murillas, Anal?, esta-
bleciéndose de esa manera unas bien urdidas relaciones endogdmicas a fin de crear unos in-
tensos lazos de unién entre La Rioja Alta y La Bureba, que si en un primer momento no
fructificardn por la repentina muerte de Valderrama, previsible cabeza de un futuro foco es-
cultérico interregional, pero que ya entrado el Barroco logrardn establecer un intenso tréafi-
co de artistas con personajes como Andrés y Diego de Ichaso y Pedro de Oquerruri!4.

La actividad documentada de Bernardo de Valderrama como esculior se inicia al amparo
de Pedro Gémez de la Calleja en su taller de Calzada de Bureba, ayuddndole en la realiza-
cién de los retablos para las localidades burgalesas de Pajares y Cuezva, seglin se despren-
de de un poder, otorgado en mayo de 1624 por su viuda Isabel de Murillas a su cufiado Pe-
dro Gomez de la Callgja, para que en su nombre pudiese cobrar la deuda que todavia tenfa
contraida con esas parroquias por las obras realizadas junto a su mentor!9,

En 1610 Pedro Gémez de la Calleja y Domingo de Azcdrate comienzan a percibir can-
tidades a cuenta «de lo que an de aver de hechuras del rrelicario» para la parroquial de Cuezva
(Burgos), por lo que suponemos que el contrato se firmarfa ese mismo afio. Si en principio se
habla exclusivamente de la realizacién de un sagrario, en 1611 se comienzan a efectuar pa-
gos para la construccién de un retablo, que sers lo que finalmente realicen los artistas!®.
Para 1613 ya estaba pricticamente concluida la obra, pues se llevan hasta Cuezva las
columnas y otras piezas del retablo; pero no serd hasta 1616 cuando se asiente en la
cabecera del templo, para lo que se desplazard hasta alli, desde Briviesca, Domingo de
Azcdrate!7. La tasacién de la obra no se efectuard hasta 1628 y dos afios mds tarde, en
1630, se pagan dos ducados por pintar el sagrario!8. Los descargos por esta obra se conti-
nuardn hasta 1635, pero desde 1632 los percibird, en nombre de los herederos de los artis-
tas, el pi?gor avecindado en Briviesca Francisco de Zald{var, que era yerno de Domingo de
Azcdrate'”.

No serd hasta que se efectde su matrimonio en 1616 con Isabel de Murillas cuando la
carrera artistica de Bernardo de Valderrama comience a tomar una mayor pujanza. El con-
tacto con su suegro, Hernando de Murillas serd decisivo para su carrera, ya que éste le con-
siderard como el sucesor de su taller y por ello a partir de 1616 en todas las obras que con-
trate el riojano aparecerd trabajando Valderrama, a quien siempre cederd parte de la escul-
tura. Gracias a ello podemos estudiar la personalidad de este artista, que se nos configura
con una alta calidad técnica que en ocasiones supera a la del propio maestro.

13. A.H.P.L., Prot. Briones, Mateo Arévalo (menor), 1616-1620, Sig. 3486. Archivo Parroquial de Brio-
nes. Libro de Casados n° 1, fol. 103v. Ana de Murillas contrae matrimonio con Pedro Gémez de la Calleja
el 19 de abril de 1618 y unos meses mads tarde, en octubre, recibe de dote 100 ducados. Este matrimonio, que
residié regularmente en Briones, duré muy poco pues el 16 de octubre de 1629 muere Pedro Gémez de la Ca-
lleja dejando sus dos hijos pequefios, Francisco y Marfa, por lo que en marzo de 1630 se nombra como tu-
tora a la madre. Archivo Parroquial de Briones, Libro de defunciones n°® 2, fol. 36. A H.P.L., Prot, Briones,
Pedro de Salcedo, Sig. 3605. Testamento de Pedro Gomez de la Calleja, l-octubre-1629.

14, RAMIREZ MARTINEZ, .M., Los talleres barrocos de escultura en los limites de las provincias de
Alava, Navarra y La Rioja. Logrofio, 1981.

15, A.H.P.L., Prot. Briones, Mateo Arévalo (menor), 1621-1624, Sig. 3487, fol. 72.
16, Archivo del Arzobispado de Burgos (A.A.), Cuezva, Libro de Fibrica, 1577-1612, Cuenta 1610,

17. A.A. Burgos, Cuezva, Libro de Fibrica 1612-1649, Cuentas 1613 y 1616. Las piezas del retablo fueron
llevadas desde Briviesca a Cuezva por Juan de Aguera, tal vez un criado de Domingo de Azcirate,

18. A A, Burgos, Cuezva, Libro de Fédbrica 1612-1649, Cuentas 1628 y 1630.
19. A.A. Burgos, Cuezva, Libro de Fibrica 1612-1649, Cuentas 1630 y 1635.
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El primer trabajo documentado que Bernardo de Valderrama realiza desde su llegada a
Briones es la escultura del retablo de San Gil en Cervera del Rio Alhama (La Rioja). Esta
obra habia sido contratada en 1618 por el arquitecto Tomds Manrique??, quien cederd la
parte escultérica ese mismo afio a Hernando de Murillas. El excesivo trabajo que al finali-
zar la segunda década del siglo XVII tenia este artista es lo que le hace traspasar la obliga-
cién en septiembre de 1619 a su yerno, «el qual se a de encargar como desde luego se en-
carga de ager toda la obra que el dicho hernando de murillas su suegro esta obligado a hacer
en dicho retablo»2!, «con condicién que el dicho bernardo de balderrama a de ayudar al di-
cho hernando de murillas su suegro asta acabar de ager la obra que tiene comencada del 1re-
tablo de la yglesia de nuestra sefiora santa maria de altamira de la villa de miranda de hebro
y que el dicho hernando de murillas aya de sustentar al dicho bernarde de balderrama du-
rante el tiempo que le ayudare a ager la dicha obra» que habia contratado en 161722, La ce-
sién, aunque realizada por la totalidad de la escultura y segiin las condiciones del contrato,
no presuponia una ausencia total de Murillas, sino que éste se comprometia también a
ayudarle realizando algunas esculturas, cosa que sucedié como podemos comprobar con la
simple observacidn del retablo. Muy rdpidamente se concluy6 la obra, pues en 1622 se
efectdan los correspondientes descargos a los artistas que fueron a tasarla?,

En el verano de 1620 se estaba realizando la impresionante maquinaria del retablo ma-
yor de Brifias (La Rioja) que unos meses antes habian contratado, juntamente con dos cola-
terales, Hernando de Murillas y Lope de Mendieta, el arquitecto inseparable de sus tdltimos
afios24. La avanzada edad del primero unido al inmenso trabajo que tenfa contratado?S hace
que nuevamente en agosto de 1620 necesite la colaboracién de su yerno Bernardo de Valde-
rrama2®, Ambos firman en esta fecha una escritura por la que Valderrama se comprometia
a ayudarle hasta terminar toda la escultura, siendo su suegro el encargado de poner toda la
madera necesaria para la obra y entre los dos, debido a la premura del encargo, contratarfan
un oficial que les apoyase en el trabajo, cuyo salario correrfa a cargo de Bernardo y su ma-

20. BARRIO LOZA, J.A., Ob, cit., pp, 211-213, Con anterioridad al contrato de Tomds Manrique para rea-
lizar este retablo, fue efectuado otro en 1571 con el entallador de Alfaro Juan Ortiz, a quien pertenece el
banco y el sagrario. La imagen del titular, San Gil, es obra de Antén de Zdrraga, quien cobraba en 1608. La
cesién de la escultura a Murillas en parte puede ser debida a que Tomds Manrique conocia a Lope de Men-
dieta, con el que colabora en la arquitectura del retablo de Laguardia y el sagrario de Anguciana; ademds fue
quien tasé el relicario de San Torcuato, obra de Mendieta y Murillas.

21, AH.P.L., Prot. Briones, Mateo Arévalo (menor), 1616-1620, Sig. 3486, fol. 91. Hernando de
Murillas estaba trabajando por estas fechas en los retablos de Leiva, Gimileo y Miranda de Ebro. En el
contrato de cesidn de Bernardo de Valderrama se comprometia a que "si el dicho hernando de murillas saliere
de su casa a-ayudarle ager alguna cossa en cerbera del dicho retablo le aya de sustentar y hacer la costa al
dicho hernando de Murillas".

22. VELEZ CHAURRYI, 1.J. Contribucidn a la biograffa de Hernando de Murillas y Lope de Mendieta. Acras
II Coloquio de Historia de La Rioja. Zaragoza, tomo II1, 1986, p. 170. Bernardo de Valderrama trabajard en
¢l retablo de Miranda de Ebro, pero debido a su desaparicién, no podemos estudiar la parte que en ¢l realizé.
También él serd el encargado de otorgar la carta de finiquito en nombre de su suegro, por lo que se trasladé a
Miranda de Ebro a principios de Julio de 1621.

23. BARRIO LOZA, I.A. Ob. cit,, p. 212.
24, MOYA VALGARNON, 1,G. Ob, cit,, p. 31,

25. En estas fechas Murillas estaba trabajando en el retablo mayor de Leiva y en el de Santa Maria de Alta-
mira de Miranda de Ebro. Incluso unos meses antes, a principios de 1619, tiene que renunciar, por abun-
dancia de trabajo, a esculpir la parte correspondiente del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de los
Reyes de Laguardia, que habia contratado Juan Bazcardo con la ayuda de Murillas y €] compromiso previo de
hacerlo entre ambos, DIEZ JAVIZ, C. Precisiones sobre el retablo mayor de Brifias...

26, DIEZ JAVIZ, C. Precisiones sobre el retablo mayor de Briiias... En este trabajo se hace un estudio por-
menorizado de los avatares por los que atravesd la obra hasta su conclusién. Y se hace hincapié en atribuir a
cada artista la parte que le corresponde.

il



CARLOS DIEZ JAVIZ

nutencidn y alojamiento serfa a cuenta de Murillas. Por su colaboracién Valderrama reci-
birfa la tercera parte de lo que fuese valorada la obra, a excepcion del coste del sagrario que
para la fecha del acuerdo ya estaba acabado. Por Io que se desprende de este documento Mu-
rillas se repartié en igualdad de condiciones con su yerno la escultura de Brifias con la in-
tencidn de irle abriendo camino en un drea que para éste era desconocida y dejarle abonado
el terreno para su sucesion al frente del taller sin que le faltasen de esa forma encargos.

Las obras de la parroquial de Brifias fueron concluidas en su totalidad por estos artistas,
pero no serd hasta mucho después de la muerte de ambos en abril de 1641 cuando se pro-
ceda al pago del finiquito y a la tasacién realizada, en lo que arquitectura se refiere, por el
mirandés Juan Bautista Galdn?’, La parte escultérica sufrirfa algtin desperfecto en este pe-
riodo, pues en 1640 Juan Bazcardo, Francisco de Ureta y otro oficial realizan algunas repa-
raciones segtin se desprende de los descargos que se recogen en los libros de la parro-
quial?8, La policromfa de la obra correrd a cargo del pintor de Santo Domingo de la Cal-
zada Juan Ruiz de Salazar y sers tasada en 165029,

Siempre en compaiifa de su suegro Bernardo de Valderrama firma, en marzo de 1621,
con el arquitecto de Tormantos (La Rioja) Gregorio Casela el traspaso de la hechura de un
retablo, que bajo la advocacidn de San Juan Evangelista, éste habfa contratado con los he-
rederos de Juan Garcfa de Prado para instalarlo en la iglesia de San Nicolds de Cerezo de
Riotirén (Burgos)30. El compromiso era para realizar tanto la arquitectura como la escultura,
en madera de nogal y segtin condiciones y traza firmadas por Casela, que pagarfa a los artistas
tGnicamente 70 ducados por su trabajo. Debfan entregarlo acabado para finales de abril de ese
afio en Tormantos, obligdndose a ir hasta Cerezo de Riotirén a asentarlo en su sitio corres-
pondiente. La obra era de pequefias dimensiones, pues su altura serfa de «tres baras y una
quarta» sin contar el remate de la cruz y su anchura de dos varas. Constaba de un solo cuerpo
mds el dtico y remate dividido en tres calles que albergardn la imagen de San Juan Evange-
lista en la central, y a los lados los relieves de San Miguel y San Vitor; la caja del remate
la ocupaba una figura del Nifio Jests y coronando el conjunto «una cruz y alos lados dos
pirdmides de altura de media bara». Un letrero en el que se inscribirfa una leyenda alusiva
a los propietarios aparecerfa en algiin punto del retablo, tal vez ocupando el friso.

Ademds de este pequefio retablo Gegrorio Casela también les traspasa la hechura de
una imagen de Nuestra Sefiora de la Concepcién en madera de nogal «de tres quartas de
vara de altor». La tenfan que entregar para el dfa de Pascua de Resutreccion de 1621 y les
pagarfa por su trabajo 8 ducados. Actualmente en 1a parroquial de Cerezo no se conserva
ninguna de estas obras.

La dltima noticia de la actividad artistica de Bernardo de Valderrama es la de su participa-
cién en la conclusién del retablo mayor de Ircio (Burgos). Esta obra habfa sido contratada
inicialmente en 1577 por el escultor de Miranda de Ebro Pedro Lépez de Gamiz, quien la
dejarfa inconclusa a su muerte acaecida en 158831, Durante unos 30 afios los herederos de
Gédmiz no hallaron un artista cualificado a quien encargar la conclusién de las obras hasta

27. MOYA VALGANON, 1.G. Ob. cit., pp. 31-32.
28. Ibidem, p. 31, nota 23,
29. Ibidem, p. 32.

30. A.H.P.L., Prot. Briones, Mateo Arévalo (mcnor), 1621-1624, Sig. 3487, fol, 53-58. La desaparicién
de estas obras no nos permite aclarar la participacién de cada uno de estos artistas.

31. ANDRES ORDAX, S. El escultor Pedro Ldpez de Gdmiz, pp. 156-157. DIEZ JAVIZ, C. Pedro Lépez de
Gdmiz... pp, 158-165. En esta obra se publican todos los aspectos concernientes a la contratacién del reta-
blo de Ircio con Lépez de Gdmiz y se aventura la hipdtesis, basada en comparaciones estilisticas, de la par-
ticipacién en la escultura de Hernando de Murilla,
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que en octubre de 1620 deciden ceder la obra a «hernando de murillas y bernardo de valde-
rrama su yerno vecino de la villa de briones y maestros del arte de la escultura», que unos
afios antes sabemos que habfan estado trabajando en Miranda de Ebro32. Si en principio la
eleccidn parece acertada y es del gusto tanto de herederos como de la iglesia, ésta de repente y
por propia iniciativa no aceptard a estos artistas y sacard la obra a subasta. En la subasta,
que resulté ser muy conflictiva pues incluso se tuvo que recurrir al tribunal eclesistico,
participaron varios afamados escultores de la comarca: los vitorianos Juan de Angulo y
Gaspar de Barrios, asf como el propio Bernardo de Valderrama, adjudicdndose finalmente
en exclusividad a éste (ltimo en septiembre de 1621, quien junto a su suegro, que actia de
fiador, firmard el correspondiente contrato unos dias mds tarde en el mismo Ircio; obli-
géndose a concluir la escultura que faltaba en un plazo de tres afios y por el valor estipula-
do en el remate, 375 ducados, mas otros 31 ducados.

Segiin se desprende de la escritura de contrato la obra correspondia por completo a Ber-
nardo de Valderrama, pero lo repentino de su muerte hace que el trabajo no se termine y
as{ podriamos explicar la presencia de la mano de su suegro Hernando de Murillas en algu-
na de las tallas, ya que éste se encargaria de entregarla acabada en los plazos fijados.

En 1632 la parroquial de Ircio requiere los servicios del pintor de Santo Domingo de la
Calzada Ldzaro de Urquiaga para policromar el sagrario y las imdgenes de San Sebastidn y
Nuestra Sefiora y unos afios después, en 1636, también se contard con sus servicios para
que policrome el resto del retablo, siguiendo las premisas del sagrario, por 650 ducados3?,

El prematuro ¢bito de Valderrama, acaecido el 28 de mayo de 162234, trunca la prome-
tedora carrera de este artista, y esto lleva consigo la paulatina pérdida de importancia del
foco de Briones, ya que el taller de Murillas se queda sin sucesor. Su mujer Isabel tendrd
que hacerse cargo de la tutela dé sus hijos, Bernardo, Blas y Marfa, que habfan quedado
muy pequefios, encargdndole a su cufiado, Pedro Gémez de 1a Calleja, la resolucidn de to-
dos los asuntos relacionados con el trabajo de su marido3.

Unos afios mds tarde, en diciembre de 1629, la propia Isabel tendrd que resolver un
grave problemna que se cernfa sobre sus hijos, ya que habian sido apuntados en el padrén
de pecheros de Briones, pues el concejo no les consideraba hidalgos. Por lo tanto tuvieron
que solicitar Ia correspondiente carta de hidalgufa y se enviaron informes a favor de Ia no-
bleza de Bernardo de Valderrama desde Calzada de Bureba, su lugar de origen. El pleito se
resolverd favorablemente a la viuda en 1630, pues logra demostrar la calidad de hidalgo
que su marido habfa tenido a lo largo de su vida, a pesar de dedicarse a desarrollar un oficjo
manual, como todavia era tenido por aquellas fechas el arte de la escultura3®,

A pesar de que la obra conocida de Bernardo de Valderrama no es muy extensa, por lo
temprano de su muerte, y ademds siempre la realiza en compaiifa de otros escultores, Pe-
dro Gémez de la Calleja y Hernando de Murillas, sin embargo es fécilmente reconocible la
parte que de ella a €l le corresponde, ya que la caracterizacién de su estilo, que aunque toda-
via ligado a modelos romanistas pero asomando rasgos naturalistas y composiciones mds

32, VELEZ CHAURRYI, J.J. El retablo mayor de Ircio...
33, Ibidem.

34. Archivo Parroquial de Briones, Libro de Defunciones n° 2, fol,, 11v. Bernardo de Valderrama no redacté
testamento y su suegro se encargd de que le dijesen 100 misas en la iglesia parroquial de Briones.

35. A.H.P.L., Prot. Briones, Mateo Arévalo (menor), 1621-1624, Sig. 3487, Conocemos el bautismo de
dos de sus hijos, Blas y Olalla, que tiene lugar el 1622 el mismo afio de su fallecimiento. Archivo Parroquial
de Briones, Libro de Bautismo n® 3, fol, 83v y 91.

36. Archivo Parroquial de Briones, Legajo de obras de fibrica, s/t
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abiertas, lo diferencia claramente de los escultores con los que trabaja pertenecientes a esa
fase decadente del romanismo que se viene denominando como segunda generacidn y que
van perdiendo fa fortaleza, rotundidad y vigor de las formas de los iniciadores.

Retablo de Cuezva

Aungue como hemos visto en la documentacion que nos proporcionan los libros de fa-
brica de 1a parroquial en ningtin momento se nombra a Bernardo de Valderrama al efectuar
los pagos por esa obra, sabemos que si participd en la escultura, pues a su muerte todavia
se le debfan algunas cantidades. En la actualidad en la iglesia de San Saturnino de Cuezva
no se conserva este retablo, cuya arquitectura era obra de Azcdrate. Unicamente la imagen
del titular, situada en el altar mayor bajo una maquinaria plenamente barroca, podemos ca-
talogarla como perteneciente a la obra escultérica que a partir de 1610 realizan Pedro Gé-
mez de la Callgja y Bernardo de Valderrama. Aunque con exactitud no podamos precisar a
quién de los dos artistas pertenece, si lo comparamos con la produccién conocida de cada
uno de ellos nos inclinamos a pensar que se trata de una obra perteneciente a Valderrama,
pues Gomez de la Calleja es un artista mucho mds anclado en modelos y estilo romanista,
como podemos apreciar en Tormantos (La Rioja), mientras que este San Saturnino de

Cuezva: San Saturning
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Cuezva sigue un esquema mds evolucionado de brazos abiertos, rostro mds huesudo, que
se separa de los gordezuelos de Calleja, y plegados mds lineales como contrapunto a los
algodonosos del maestro, y se pone en relacion directa con los santos del primer cuerpo y
dtico de Brifias y el San Pedro de Ircio, obras éstas de Valderrama,

Retablo de Pajares

Solo una escueta nota documental de 1624 nos pone en relacion la figura de Bernardo
de Valderrama con Ia obra de Pajares, que al parecer realiza junto a Pedro Gdmez de la Ca-
tleja en fechas suponemos no muy alejadas de las del Retablo de Cuezva, En la parroquial
de Santiago de Pajares se conserva todavia un sagrario de tradicién romanista que podemos
considerar como obra de estos artistas.

Compositivamente sigue el esquema arquitecténico empleado en Tormantos y San
Martin de Don, obras éstas realizadas por Domingo de Azcdrate, con quien Gémez de Ia
Calleja sabemos colabora en mas de una ocasién y a quien podemos atribuir también este
Sagrario. El templete adopta una planta ovalada que vemos en obras plenamente romanis-
tas salidas de los talleres mirandeses de Pedro Ldpez de Gidmiz, Diego de Marquina y
Pedra de Angulo.

Puajares: San Pedro y San Pablo
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Sobre alto basamento v articulado por cuatro robustas columnas estriadas toscanas con
pronunciado énfasis se distribuye el tinico cuerpo del sagrario, que remata en amplio enta-
blamento de finas molduras en la cornisa; probablemente se ha perdido el segundo cuerpo
con el que fue concebido, como sucede en Tormantos. La escultura se distribuye en las
tres casds que se forman; a ambos lados y cobijudas en hornacinas sumamente clisicas que
cierran en arco de medio punto aparecen las tallas casi de bulto de San Pedro y San Pablo,
mientras que en la resaltada parte central la portezuela se decora con un relieve de la Resu-
rreccién y sobre ella rematdndola y ocupando un amplio espacio se construye un frontén
triangular con vértice rehundido en hemiciclo y sustentado por mensulillas, elemento éste
que adquiere gran relevancia en el conjunto y de clara tradicidn romanista, cuyos antece-
dentes hay que buscar en las obras de Gamiz para el sagrario de Ircio (1577), Diego de
Marquina en el sagrario de Afiastro (1582) y en las casas del primer cuerpo del retablo de
Retuerta (1578) y Juan de Anchieta en el retablo de San Miguel de la Seo en Zaragoza
(1570, y en el retablo mayor de Cdseda (1576). Si conceptualmente la arquitectura de esta
obra, realizada por Domingo de Azcdrate, parece anclada en pleno romanismo por el em-
pleo de ciertos elementos, se separa paulatinamente de éste debido a la limpieza de lneas,
la ausencia de decoracidn, sélo relegada a la policromia, y al clasicismo con que se
disefian las hornacinas laterales.

En la escultura de este sagrario podemos ver la mano de Bernardo de Valderrama, pues
en las imdgenes emplea el tipo de figura enjuto pero esbelto, los plegados no volumino-
s0s que caen rectos aprisionando el cuerpo, los rostros de una serenidad que les acerca al
naturalismo barroco, que vemos en el resto de su produccin, y asf la figura de San Pedro
hay que ponerla en {ntima relacién con su hondnima de Brifias, mientras que el relieve de
14 Resurreccion es un trasunto fiel del que realiza en Tormantos Pedro Gémez de la Calle-
ja, aunque aquif la mano de Valderrama se aprecia en la esbeltez del desnudo cuerpo de
Cristo, que contrasta con el trabajo mds musculosos que realiza su maestro.

Retablo de San Gil de Cervera del Rio Alhama

Esta obra, totalmente plana para adaptarse a la cabecera del templo, se compone de dos
cuerpos y dtico sobre banco, éste realizado con anterioridad, distribuido en cinco calles y
articuladas por columnas corintias entorchadas con el tercio inferior decorado de vegetales
y tarjetas lisas a modo de espejos, en el primer cuerpo. En el segundo son estriadas con
tercio inferior retallado para en el dtico conjuntar los dos tipos y crear una columna entor-
chada con tercio inferior acanalado. En las calles extremas se utiliza la falsa pilastra cajea-
da. Las casas siguen la alternancia de las rectangulares con las de medio punto en el pri-
mer cuerpo, mientras que en la central del cuerpo superior emplea el «hueco serliano» al in-
cutvarse la cornisa hasta formar un arco de medio punto. El remate es de gran originalidad,
pues en las columnas adelantadas que enmarcan la calle se apean dos grandes volutas que
anteceden a un frontén triangular, sustentado por un entablamiento con decoracién de tri-
glifos, completando el coronamiento se distribuyen pindculos piramidales. La caja del re-
mate se une al cuerpo del retablo con aletones.

Por lo que se refiere a la parte escultérica, ésta es muy original, al preferirse esculpir
en los relieves figuras aisladas y no escenas narrativas, con lo que parece que el artista nos
aproxima a lo que serdn los gustos barrocos del predominio de la imagen a la escena. La
iconografia del conjunto la componen dos escenas de la vida de San Gil, enmarcando al ti-
tular de factura anterior, y las imdgenes de San Juan Bautista y San Pedro en el primer



LA OBRA ESCULTORICA DE BERNARDO DE VALDERRAMA

cuerpo; mientras que en el segundo se reparten la Asuncién, dos santos y los relieves de
San Emeterio y Celedonio junto con San Roque. Remata la obra el tradicional Calvario
formado por tres figuras.

Cervera del Rio Alhama: escena de la vida de San Gil y San Pedio

El trabajo de Hernando de Murillas en Cervera lo vemos exclusivamente en la Asun-
cién, que sigue el esquema compositivo que intentard hacer triunfar en las postrimerias del
romanismo y que alcanzard escaso éxito, s6lo empledndose en sus obras de Rodezno e Ir-
cio. El resto de la escultura pertenece por completo a Bernardo de Valderrama y en ella to-
davfa se percibe un cierto empaque en las figuras de clara tradicién romanista, pero que
queda un tanto desdibujada por el naturalismo que las proporciona, resultando por ello in-
cluso algo frfas, pues carecen de fuerza expresiva que se ve subrayada por el estatismo con
que estdn resueltas.

Retablo de Miranda de Ebro

Hernando e Murillas firmaba en 1617 la escritura de concierto para la realizacién de
este retablo, que todavia en noviembre de 1619 atin se estaba construyendo y en el que ya
intervenfa Bernardo de Valderrama. La obra no se concluird hasta 1621, pues en julio de
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ese afio Valderrama se desplazard a Miranda para firmar la escritura de finiquito con la pa-
rroquial. A pesar de la existencia de alguna fotograffa de esta obra, su desaparicién en
1936 nos impide la realizacién de un estudio preciso sobre la misma y mas atin intentar
discernir la parte que correponde a cada escultor.

Retablo de Brifias

Esta obra ha sido ya lo suficientemente estudiada como para volvernos a detener proli-
jamente en la misma.

Arquitecténicamente es uno de Jos retablos que marca la transicién en La Rioja entre
las estructuras plenamente romanistas con las que preludian el primer barroco gracias a la
categoria de su autor, Lope de Mendieta, que es uno de los primeros arquitectos que intu-
yen el gran cambio que se producird en la retablistica, adheriéndose a él tempranamente.
La escultura sabemos que se reparte en igualdad de condiciones entre Hernando de Murillas
y Bernardo de Valderrama, pero serd finalmente éste dltimo quien realice la mayor parte de
la misma, dejdndonos aquf tal vez lo mds sobresaliente de su trabajo, lo que proporciona
al conjunto ese aire tan innovador por el que se le considera el paso inicial en La Rioja
Alta del profundo cambio que nos introducird paulatinamente en el Barroco triunfante de
forma plena en el altar mayor de Briones.

Brifias: Visitacidén y San Pedro
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A excepcidn del banco, el sagrario y las imégenes de San Juan Bautista, Santiago, el
Calvario y los titulares San Cornelio y San Cipriano, que son obras de Murillas, el resto,
las escenas de la Anunciaci6n, Visitacién, Adoracién de los Pastores y Epifania, asi como
las imdgenes de San Pedro, San Pablo, San Lorenzo, San Bartolomé, San Andrés y San
Esteban, son trabajo de Bernardo de Valderrama, con el que se acerca paulatinamente a un
naturalismo que le hace configurarse como el eslab6n mediante el que se produce el cam-
bio de estilo en el foco de Briones. El progresivo desarrollo de estas innovaciones se verd
bruscamente roto por su prematura muerte, que le impide llegar a ser tal vez uno de los
mejores interpretes del nuevo estilo en toda esta drea.

Retablo de Ircio

La complejidad del proceso constructivo de esta obra, que arranca en 1577 con el con-
trato efectuado por Pedro Lépez de Gdmiz, quien la dejard inconclusa, hasta su
terminacién mediada ya la segunda década del siglo XVII, hace de ella un abigarrado
conjunto en el que la gran profusién de escultura, que ocupa todos los rincones de la
magquinaria, predomina sobre la plana y desproporcionada arquitéctura que la sustenta hasta
cubrir la ancha cabecera del templo.

Ircio; Epifania y San Andrés
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Por lo que se desprende de la documentacidn, la obra fue contratada en septiembre de
1621 por Bernardo de Valderrama, que conté con el apoyo de Murillas, que firma en la es-
critura como fiador y que se tendrd que hacer cargo de su conclusién a la muerte de su yer-
no, acaecida ocho meses después. La obra romanista de Gdmiz es escasa y muy ficilmente
identificable; Gnicamente corresponden a Murillas los pequefios relieves de Santa Lucia,
Santa Barbara, Santa Catalina y Santa Agueda, el panel de la Adoracién de los pastores y
las imédgenes de la Virgen del Rosario, San Sebastidn y la Asuncién, mientras que el
grueso del conjunto pertenece a la gubia de Bernardo de Valderrama, donde nos deja quizds,
por la desigual factura, su trabajo menos afortunado, repartido entre los cinco grandes
paneles de la Anunciacién, Visitacién, Epifania, Negacién y Martirio de San Pedro; las
reducidas dimensiones de los relieves de San Agustin, San Gregorio, San Pablo, San
Andrés, el Nacimiento de la Virgen y el juicio de Santa Agueda y la escultura en bulto del
calvario y de la sobresaliente imagen del titular San Pedro en citedra.

Dentro del panorama escultérico la personalidad de Bernardo de Valderrama no pode-
mos caracterizarla simplemente como perteneciente a la segunda generacion romanista si
no que se nos presenta con una cierta dicotomfa en su obra, que él sabe conjugar en per-
fecta simbiosis. Por una parte sigue de manera fiel los preceptos romanistas, tanto en
composiciones como en esquemas, que tiene como bagaje aprendido durante sus co-
mienzos en La Bureba de la mano de Pedro Gémez de la Calleja e inspirado en las obras
de Lépez de Gamiz para Briviesca; pero ademds Valderrama es capaz de dotar a sus figuras
de un aire nuevo mucho mas naturalista, que ha perdido la grandilocuencia y gesticulacién
de-clamatoria de los primeros romanistas, haciéndola mucho mds pausada hasta crear unos
personajes, realizados con el esquema de brazos abiertos, sumamente frios en camino
hacia el barroco. Ejemplo de estas figuras de tradicién y esquemas tipicamente romanistas
son el San Pedro vy el calvario de Cervera del Rio Alhama, San Andrés y el personaje con
gran barba mosaica que aparece en la escena de la Visitacion de Brifias y el San Pablo de
Pajares. .

Junto a estos ejemplos en su obra Valderrama realiza por lo general figuras hibridas de
una severidad y falta de dureza expresiva que las hace resultar mas naturalistas, pero exce-
sivamente estiticas, envaradas y con predominio de Ia frontalidad, como el San Pedro de
Brifias, el titular de Ircio, el relieve de San Emeterio y San Celedonio de Cervera del Rio
Alhama, el San Pedro de Pajares y el titular de Cuezva.

A pesar de seguir los principios romanistas, sus figuras acaban apartdndose de ellos de
manera muy sutil y aunque siguen conservando cierto empaque, como la Virgen de la
Epifania, Anunciacién y Visitacién de Brifias, el San Pedro de Ircio y las figuras del
sagrario de Pajares, sus tipos son mds enjutos incluso que los de Murillas, pero con una
mejor anatomia que, sin llegar a potente, es bastante notable, como observamos en el San
Pedro de Brifias, en las escenas del martirio del titular de Ircio, en el San Pablo y San
Andrés de este retablo y en la Resurreccién de Pajares.

Compositivamente en sus relieves, con tendencias al planismo, Bernardo de Valde-
rrama resuelve muy bien el problema del espacio sin agolpar los personajes en un primer
plano, sino repartiéndolos perfectamente en el pequefio espacio que le dejan los suma-
mente simples elementos paisajisticos del fondo. En sus relieves podemos observar dos
formas compositivas en su produccién; por una parte aquellos en los que las imdgenes
toman la apariencia de figuras de bulto, pues gusta de representar personajes aislados que
parecen querer salir del marco al adelantar los pies hasta el borde, como el San Roque y
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los santos Emeterio y Celedonio de Cervera del Rfo Alhama y San Pablo, San Andrés y
la Negacién de San Pedro en Ircio. Por otra parte, y como avispado discipulo que es,
sigue las premisas iconogréficas que han hecho triunfar a su suegro en La Rioja y asi
recoge los modelos que Murillas lleva afios empleado y los copia literalmente pero
realizdndolos sin el mas minimo atisbo de accidn, por lo que la composicién resulta muy
fria y entre los personajes no se establece ningiin tipo de relacién, pareciendo figuras
aisladas que unidas componen la escena; asi nos lo demuestra en el Martirio de San Pedro
y la Visitacién de Trcio, la Anunciacién de Brifias y las escenas de la vida de San Gil en
Cervera del Rio Alhama. Los temas de la Anunciacién, Visitacién, Epifanfa y Adoracién
de los pastores de Brifias e Ircio son copia idéntica de sus homémimas de Rodezno, Leiva
y Loza realizadas por Murillas, pero dotdndolas de una mayor calidad y perfeccion formal
que su suegro e imprimiéndolas el acento realista al proporcionarlas una expresion carente
de fuerza que se ha dulcificado demasiado perdiendo la «terribilitd» hasta llegar a una
seriedad mds realista.

Si es buen conocedor de las anatomfas, como lo demuestra en el Martirio de San Pedro
en Ircio, también lo es del romanista tratamiento algodonoso de los pafios, que si en oca-
siones son envolventes y carnosos, como lo pone de manifiesto en San Pedro y el Calva-
rio de Cervera y San Andrés de Brifias, por lo general éstos caen rectos y se pegan excesi-
vamente a los cuerpos hasta aprisionarlos y privarlos de movimiento con esos no tan
abundantes plegados lineales en los que alterna amplias zonas lisas con otras que en oca-
siones se doblan en Ifneas quebradas que nos anticipan en cierta manera el barroco, como
se observa en el grueso de su produccidn y en concreto toda la obra de Ircio y en el San
Pedro, San Pablo, Anunciacién y Epifania de Brifias y en el titular de Cuezva.

Acentuando ese incipiente naturalismo los rostros de sus imdgenes los talla con una
ausencia total de expresividad, quedando enmarcados por el évalo de la cara, en la que lo
mds caracteristico es la profundidad de los ojos remarcados por la pronunciada curva de las
cejas y las bocas pequefias sin fruncir y ligeramente entreabiertas, que dan mayor dulzura y
naturalidad a esas figuras de esbelto canon potenciado por la longitud del cuello y presas
de un cierto envaramiento que se acentda por la rigidez del plegado de las telas que las
cubren. Los cabellos ensortijados en grandes mechones alborotados se peinan hacia atrds,
mientras que las barbas muy pobladas siguen esquemas inspirados en los primeros
romanistas, adquiriendo una mayor maleabilidad y sinuosidad en los rizos que contrasta
con las formas mds lineales de su suegro Hernando de Murillas.

Aunque formado en los principios del manierismo romano tanto en ciclos, tipos ico-
nogréficos como en esquemas y composicines, Bernardo de Valderrama tnicamente adop-
tard los aspectos mds externos de este movimiento en sus primeras obras documentadas,
aunque proporciondndolas ese aire de naturalidad que progresivamente las separa de las tra-
dicién y le configura como el punto de unién entre las estética de los siglos XVI y XVII,
que culminard en un naturalismo pleno, cuyo cambio estilistico e iconogrifico en La
Rioja Alta correrd de la mano de escultores como Juan Bazcardo.

En definitiva, Bernardo de Valderrama es un artista hibrido que presupone la firme
decadencia de los principios romanistas, nacidos de la obra de Pedro Lépez de Gdmiz en
Briviesca, y en €l se aprecian ya unos tifmidos intentos de introducir algunos componentes
nuevos, de corte naturalista, que comenzaban a adueiiarse del panorama escultérico, por lo
que puede considerarse a este artista como el eslabdn que falta en la cadena que une la tra-
dicién romanista del foco de Briones con la obra de artistas estéticamente barrocos si su
prematura muerte no hubiese dejado sin sucesor el taller del longevo Hernando de
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Murillas, que continuard hasta la década de los treinta del siglo XVII repitiendo las
mismas férmulas que habia aprendido en su juventud, con el consiguiente deterioro de
calidad que es apreciable y se hace patente al final de su produccién.
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