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RESUMEN: El objeto del presente trabajo es estudiar desde el punto de vista tanto histérico como
iconografico el retablo mayor de la parroquia cacereiia de San Pedro Apostol en el Villar del Pedroso,
retablo de pintura y escultura encargado por orden del arzobispo de Toledo y cardenal don Juan
Martinez Siliceo (c.1477-1557) y contratado inicialmente por el escultor Juan Bautista Vazquez el
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ABSTRACT: The aim of this article is to study from a historical and iconographic point of view the
main altarpiece in Spanish church San Pedro Apdstol in Villar del Pedroso (Caceres). This altarpiece
consists of paintings and sculpture and was commissioned by Cardinal and Archbishop of Toledo don
Juan Martinez Siliceo (c.1477-1557). Sculptor Juan Bautista Vazquez the Elder and painter Luis de
Velasco were initially responsible for this commission.
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A pesar de su gran calidad en lo pictérico, el retablo mayor de la iglesia de San Pedro
Apostol en el Villar del Pedroso (Fig. 1), encargado por orden del arzobispo de Toledo y
cardenal don Juan Martinez Siliceo (c.1477-1557), ha recibido escasa atencién en
publicaciones dedicadas al arte realizado en Extremadura durante el siglo XVI, hasta el
punto de que ni siquiera fue citado por Jos¢é Ramon Mélida en su volumen del Catdlogo
Monumental de Esparia dedicado a la provincia de Caceres!. Afios después, ya en 1960, José
Ramoén Fernandez Oxea se hizo eco de esta y otras ausencias en dicho Catdlogo, publicando
un articulo titulado, precisamente, “Iglesias cacerefias no catalogadas” en la Revista de

I MELIDA, J.R. Catdlogo Monumental de Espasia. Provincia de Céceres (1914-1916). Madrid, 1924.
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Estudios Extremerios*, donde planteaba un acercamiento, aunque breve, al edificio y su retablo,
cuyos autores por entonces eran desconocidos.

Fue José Carlos Gomez Menor quien, en una nota publicada en 1968 en el Boletin de
Arte Toledano®, localizé y transcribid parcialmente una escritura de obligacion datada en 1557
segun la cual, como veremos mas adelante, Juan Bautista Vazquez y Luis de Velasco se
obligaban a realizar la obra. A este dato se sumo el hallazgo de Fernando Marias, en 1981,
de un protocolo por el que la obra de pintura era traspasada®.

A finales de la década de 1980 el retablo y su iglesia vuelven a ser objeto de estudio
en el texto coordinado por Salvador Andrés Ordax Monumentos artisticos de Extremadura’
donde, si bien no se alude a los hallazgos documentales de Gomez Menor y Marias, se
vincula la parte pictérica con el estilo de Luis de Morales. Estudios mas pormenorizados,
aunque realizados exclusivamente desde el ambito de la escultura y la pintura y no en
conjunto, son los desarrollados respectivamente por Margarita Estella Marcos en su
monografia de 1990 sobre Juan Bautista Vazquez el Viejo® y por Isabel Mateo Gomez en
Pintura toledana de la segunda mitad del siglo XVI en 2003,

Una vez consultados y confrontados los diferentes textos que hemos mencionado,
resulta evidente que aun queda bastante materia de estudio en relacién con el retablo. En
primer lugar, no hay unanimidad en la identificacién de la iconografia de algunas de las
tablas e incluso de la escultura; en segundo, no cabe duda de que la parte pictdrica esta
vinculada a modelos toledanos y estampas procedentes tanto de Flandes como de Italia,
relacion que no ha sido todavia estudiaba en profundidad®. Finalmente, como puede
deducirse de la simple observacién del retablo, éste acusa algunas intervenciones posteriores,
concretamente en el Sagrario y la figura de san Pedro de la calle central, que desentona en
estilo y calidad respecto al resto de esculturas, intervenciones éstas que hasta el momento no
han sido tratadas pero que sin embargo forman parte de la obra hoy conservada y de su
devenir historico.

Los aspectos referentes a las modificaciones que ha sufrido el retablo y a la
iconografia seran los que intentaremos desarrollar en las lineas que siguen, no sin antes
contextualizar el retablo en el espacio, es decir, su iglesia y 1a localidad en la que se encuentra.

2 FERNANDEZ OXEA, J. R. “Iglesias cacerefias no catalogadas”, Revista de Estudios Extremerios,
tomo XVI, n°1 (1960), pp. 85-86.

3GOMEZ MENOR, J. C. “Escritura de obligacion de los artistas Bautista Vazquez y Luis de Velasco
para hacer un retablo con destino a la iglesia parroquial del Villar del Pedroso, en tierra de Talavera”.
Boletin de arte toledano, n° 4 (1968), pp. 193-194.

4+ MARIAS, F. “Maestros de la catedral, artistas y artesanos: datos sobre la pintura toledana de la
segunda mitad del siglo X VI (I)”. Archivo espafiol de arte, n° 215 (1981), p. 329.

5 ANDRES ORDAX, S. (dir.). Monumentos artisticos de Extremadura. Mérida, 1988, pp. 629-632.

6§ ESTELLA MARCOS, M. Juan Bautista Vizquez el Viejo en Castilla y América. Madrid, 1990, pp. 54-
56.

"MATEO GOMEZ, 1.y LOPEZ-YARTO ELIZALDE, A. Pintura toledana de la segunda mitad del siglo
XVI. Madrid, 2003, pp. 213-216.

8 En concreto varias de las composiciones de las tablas guardan un evidente parentesco con obras de
Correa de Vivar, por ejemplo el retablo para la localidad extremefa de Herrera del Duque.
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1.- LALOCALIDAD DE VILLAR DEL PEDROSO.

El Villar del Pedroso se encuentra situado al noreste de la provincia de Céceres, a
escasos kilometros de la provincia de Toledo, a cuyo arzobispado pertenece en lo religioso
mientras que en lo judicial esta vinculado al partido judicial de Navalmoral de la Mata. Toma
su nombre de un arroyo cercano llamado el Pedroso. Habitado desde tiempos prerromanos
(recuérdense los verracos que se encuentran en los alrededores de este pueblo), el Villar se
emplaza en el antiguo camino que comunicaba Guadalupe con Talavera, Toledo y Segovia,
siendo parada obligatoria de todo viajero y, mas aun, peregrino que viniera de Guadalupe o
marchara hacia el santuario, como queda reflejado tanto en los repertorios de caminos del
siglo XVI° como en las relaciones de viajes o las Relaciones topogrdficas de Felipe I1'°.

Asi, por ejemplo, Antonio de Lalaing (1480-1540), sefior de Montigny, cuenta en su
narracion del primer viaje de Felipe el Hermoso a Espafia acaecido en 1501, como €l y
Antonio de Quiévrains, camino de Guadalupe, “comieron en Puente del Arzobispo y durmieron
en un pueblo llamado Villar del Pedroso, a dos leguas del sitio donde comieron”''. Y unas décadas
después el portugués Gaspar Barreiros (fallecido en 1574), en su Chorographia de alguns lugares
questam em hum caminho [Corografia de algunos lugares en el camino]'?, al narrar el viaje que
emprendid en 1546 desde Badajoz hacia Milan, dice del Villar, al final del capitulo dedicado
a Guadalupe, que “é huna villa de 150 vezinhos, do Arcebispo de Toledo”".

No podian faltar en esta brevisima resefia periegética don Antonio Ponz (1725-1792)
y su Viage de Espasia. El abate Ponz Unicamente trae a colacion el Villar del Pedroso al
describir su recorrido desde Talavera a Guadalupe, incluyéndolo después de Puente del
Arzobispo y limitandose a indicar que “a medio camino del Villar se pasa el Pedroso, arroyo que
da el nombre a dicho pueblo: perecen en él los pasageros de quando en quando por falta de un ponton,
que podia costar muy pocos reales” .

? Destacan los de Pedro Juan VILLUGA (Repertorio de todos los caminos de Espaiia. Nueva York, 1967-
1% edicion de 1546) y Alonso de MENESES (Repertorio de Caminos. Madrid, 1976 -1* edicion de 1576).
10 En el cuestionario correspondiente a Talavera de la Reina se indica (pregunta LV): “Esta villa [de
Talavera] es pasajera y estd en el camino que viene de Portugal y Extremadura a Toledo y a Madrid (...). Otro
camino hay que viene del Andalucia por Guadalupe para Toledo y a Madrid, en el cual hay la venta que dicen de
la Cierva (...) La venta de los Nogales de un vecino del Villar del Pedroso renta seis mil maravedis”. Extraido
de VINAS MEY, C. y PAZ, R. Relaciones historico-geogrdficas-estadisticas de los pueblos de Espaiia hechas
por iniciativa de Felipe II. Reino de Toledo. Madrid, 1951, p. 466-467.

I Citado en GARCIA MERCADAL, J. Viajes de extranjeros por Espasia y Portugal. Valladolid, 1999,
vol. I, p. 440

12 E] titulo completo de este texto publicado en portugués en Coimbra (imprenta de Ioan Alvarez) en
1561 es Chorographia de alguns lugares questam em hum caminho, que fez Gaspar Barreiros o anno de
MDXXXXVI comengando na cidade de Badajoz em Castella, te a de Milamem em Italia, con algunas outras
obras, cujo catalogo vai scripto como os nomes dos dictos lugares, na folha seguinte. El ejemplar por nosotros
consultado es el conservado en la Biblioteca Nacional de Espafa (R/6657(1)). Algunos fragmentos
de esta relacion aparecen, en su traduccién castellana, en la antologia de GARCIA MERCADAL, J.
Viajes de extranjeros por Espaiia y Portugal, vol. 2.Valladolid, 1999, p. 118 y ss.

B BARREIROS, G., Chorographia.... Coimbra, 1561, f. 40v. En las Relaciones topogrdficas de Felipe II,
cuyo cuestionario fue respondido en el Villar en 1578, se indica que en dicha fecha el nimero de
vecinos era de 150 (ORTEGA RUBIO, J. Relaciones topogrificas de los Pueblos de Espafia. Madrid, 1918,
p. 676). En 1750 la villa contaba con “al poco mas o menos doscientos” vecinos (Archivo General de
Simancas, Catastro de Ensenada, Respuesta Generales, f. 403 v. Signatura: CE RG L624).

Y PONZ, A. Viage de Espaiia. Tomo VII. Madrid, Imprenta de Joachin Ibarra, 1778, p. 51.
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2.- LA PARROQUIA DE SAN PEDRO APOSTOL.

Segun indica el parroco de Yepes don Tirso Trillo Siabas en unos apuntes historicos
hasta ahora inéditos sobre el Villar, la parroquia de San Pedro Apostol dataria, en sus
origenes, del siglo XIII". Cabe presumir que a esta iglesia primigenia corresponderian los
restos de espadafia que pueden verse aun hoy dia en la torre de la parroquia. Las obras de
reedificacion habria que situarlas en torno a 1500, momento al que pertenece la actual
configuracion de la fabrica, siguiendo, si bien de manera humilde, el esquema arquitectéonico
de las iglesias caracteristicas del reinado de los Reyes Catolicos, es decir, aquellas con capilla
mayor poligonal y nartex y coro en alto, aunque en este caso se opto por las tres naves, siendo
la central mucho mas ancha que las laterales.

De este modo, el resultado fue una iglesia de tres naves, sin crucero, con cabecera
poligonal cubierta por bdvedas de cruceria, nave central mas ancha con cruceria de terceletes
y en las naves laterales cruceria simple. La torre se encuentra a los pies y en el lado norte, ya
en el exterior, se levanta un porche sostenido por tres columnas.

En el interior se albergan varios retablos fechados en los siglos XVI a XVIII,
destacando entre ellos, por su calidad, el de la cabecera, al que dedicaremos ya, como
venimos anunciando, el resto del presente trabajo.

3.- ENCARGO, CONTRATACION Y TRASPASO DEL RETABLO.

Fue Gomez Menor quien, como apuntadbamos mas arriba, localizé en el Archivo
Provincial de Toledo el documento, fechado el dia 21 de mayo de 1557, por el que Juan
Bautista Vazquez y Luis de Velasco, escultor y pintor respectivamente y vecinos ambos de
Toledo, daban poder al también escultor Nicolds de Vergara para que los primeros se
obligasen a realizar la talla y pintura de un retablo para la iglesia de Villar del Pedroso,
siguiendo “las condigiones y traca que esta dado e presentado ante los Ss. del Qonsexo del Ylimo. Sr.
Argobispo de Toledo”'S.

No era la primera vez que los nombres de Luis de Velasco y Nicolas de Vergara
aparecian vinculados a la poblacion extremefia, pues en 1555 el pintor toledano, en calidad
de pintor de imagineria, esto es, pintor responsable de la policromia de las imagenes, habia
intervenido en los retablos colaterales de Villar del Pedroso (hoy perdidos) entre otros

B TRILLO SIABA, T. Apuntes histdricos de la parroquia de Villar del Pedroso, Cdceres, arzobispado de Toledo,
sacadas del archivo parroquial y breves notas de monografias de autores contemporaneos y antiguos por el cura
ecénomo D. Tirso Trillo Siaba., 1951 a 1957 (inédito), sin paginar. Agradecemos a Miguel Angel Reina,
parroco del Villar, que nos permitiese consultar este texto.

16 GOMEZ MENOR, J.C. “Escritura de obligacion...”, op. cit., p. 194. El documento tiene la
signatura AHPT 1842, Pedro de Uzeda, afio 1557, f. 207 v.
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pertenecientes a varias iglesias del arzobispado. El encargo le fue dado por Nicolas de
Vergara!’.

El equipo que en 1557 se hizo cargo de la realizacion del retablo de Villar del Pedroso
estaba integrado por tres de los artistas mas importantes del Toledo de mediados de siglo.
Juntos o separados Luis de Velasco (c.1530-1606), Juan Bautista Vazquez (c.1525-1588) y
Nicolas de Vergara el Viejo'® (muerto en 1574) ya habian intervenido en empresas artisticas
vinculadas directamente con el arzobispado y especialmente con el arzobispo que ostentaba
en esos momentos la mitra, don Juan Martinez Siliceo (c.1477-1557)". Asi, participaron en
encargos para las fundaciones personales del prelado en Toledo, a saber, el Colegio de
Doncellas Nobles, el Colegio de Infantes y el beaterio de Santa Maria, sito en la antigua
sinagoga de Santa Maria la Blanca®. También llevaron a cabo los retablos de varias
parroquias pertenecientes al arzobispado de Toledo, tales como Huéscar (Granada),
Fuentelencina (Guadalajara) y Renera (Guadalajara)?'.

A pesar de que la obra fue contratada en mayo de 1557, parece que en 1562 aun no
habia sido comenzada, puesto que en agosto de ese afio Luis de Velasco traspas6? la parte
pictorica del retablo al desconocido pintor Cornelio Cyaneus, afincado en Toledo y artista
presumiblemente flamenco, como puede deducirse de su nombre y apellido, del que parece
no haber mas constancia de su existencia mas alla de esta noticia documental, localizada y

17 El documento es citado por MATEO GOMEZ, 1. Pintura toledana..., op. cit., p. 274. Se encuentra
también en el Archivo Historico Provincial de Toledo con la signatura AHPT 1426, Payo Rodriguez
Sotelo, ano 1555, f. 381 v.

18 No debe confundirse con su hijo Nicolas, también escultor y vidriero, entre otros oficios, que vivio
entre 1540 y 1606 y también desarroll6 su actividad en la Ciudad Imperial, llegando a ser maestro de
obras de la Catedral de Toledo.

19 Para conocer la relacion del arzobispo Juan Martinez Siliceo y las artes puede consultarse GARCIA
GARCIA, A. “El arzobispo de Toledo don Juan Martinez Siliceo (c.1486-1557) y las artes a través de
las fuentes literarias” en Rodriguez Morales, C. (ed.). Homenaje a la profesora Constanza Negrin Delgado.
La Laguna, Instituto de Estudios Canarios, 2014, pp. 211-232.

2 Concretamente, Nicolas de Vergara fue el responsable de la vidriera de la escalera del Colegio de
Infantes, asi como, junto a Vazquez, del retablo de Santa Maria la Blanca. Luis de Velasco también
particip6 en la intervencién en la antigua sinagoga toledana, encargandose de la policromia de las
yeserias de la cabecera. En cuanto al Colegio de Doncellas, Vazquez esculpio el relieve de la portada
que aun hoy se conserva iz situ tras la profunda remodelacién que sufrio el edificio en el siglo XVIII
por Ventura Rodriguez a iniciativa del cardenal Lorenzana. Para mas informacién acerca de estas
intervenciones pueden consultarse los siguientes textos: PALOMERO PARAMO, J.M. “Juan
Bautista Vazquez y la portada del Colegio de Doncellas Nobles de Toledo”. Boletin del Seminario de
Estudios de Arte y Arqueologia, tomo 49 (1983), pp. 467-473; MARIAS, F. “Los artistas del Colegio de
Infantes en Toledo”, Archivo espaiiol de arte, n° 193 (1976), pp. 92-95 y MARIAS, F. La arquitectura del
Renacimiento en Toledo (1541-1631), volumen III. Madrid, 1986.

2l En relacién con estos retablos pueden consultarse los siguientes articulos: CORTES
CAMPOAMOR, S. “El retablo de Fuentelencina y sus autores (1557): documentos inéditos”, Wad-
al-Hayara. Revista de Estudios de Guadalajara, n° 16 (1989), pp. 345-356 y ESTELLA, M. y CORTES,
S. “Los retablos documentados de Fuentelaencina y Aufién y noticias sobre los de Pozuelo del Rey y
Renera”, Archivo Espaiiol de Arte, n° 246 (1989), pp. 131-156.

22 Estos traspasos de obras eran una practica harto frecuente en la época, especialmente cuando artistas
individuales o grupos de ellos, como en este caso, contrataban a destajo obras que luego no podian
realizar. Para mas informacion acerca del proceso de contratacion de obras durante el siglo XVI en el
Arzobispado de Toledo (de donde dependia en tltimo término la realizacion del retablo del Villar),
véase RODRIGUEZ QUINTANA, M.I. “La contratacion artistica en el arzobispado de Toledo
durante la segunda mitad del siglo XVI”, VII CEHA. Congreso Espafiol de Historia del Arte. Actas Mesa I
(Patronos, promotores, mecenas y clientes). Murcia, 1988, pp. 223-234.
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citada por Marias en 1981%. En cuanto a la escultura, cabe pensar que también fue
traspasada, puesto que por estos afios Vazquez ya estaba trabajando en Sevilla y habia cedido
sus encargos toledanos a Nicolas de Vergara primero y a Diego Hernandez y Juan de
Holanda después. Asimismo la parte escultérica del retablo del Villar no concuerda con las
caracteristicas del hacer de Vazquez.

Se ignora cuando fue concluido y tasado el retablo, ya que a fecha de hoy no ha sido
localizada documentacion al respecto y los libros de obra y fabrica de la parroquia relativos
a estas fechas e inmediatamente posteriores no se conservan.

Sera a partir de 1605 cuando comencemos a ver en la documentacién parroquial
referencias a limpiezas e intervenciones sugeridas por los diferentes visitadores. Asi, por
ejemplo, de dicho afio de 1605 data la entrega de 750 maravedis para limpiar el retablo* y
en 1668 el visitador anota la entrega de 174 reales de vellon empleados en el aderezo (dorado
y limpieza) del retablo que llevd a cabo Antonio de Estrada, dorador y pintor vecino de
Talavera®.

De 1725 data la orden de pasar 153 reales de vellén en concepto de gasto por la
“composicion que se hizo del retablo del altar mayor”y “el retoque y lavado de sus pinturas ™.

Ademas de estas labores de limpieza del retablo, durante los siglos XVII y XVIII
aparecen en estas visitas alusiones a intervenciones en el tabernaculo o sagrario y la figura
de san Pedro (Fig. 2), escultura ésta que por su tosca factura no debio de ser realizada por el
mismo equipo encargado del resto del retablo. Asi, ya en 1650 encontramos la
recomendacion de “quel sagrario se ponga mejor”. En la visita de 1766 aparece el siguiente
mandado: “hazer un nuevo taberndculo de mds amplitud y decencia, que el que ya sirbe””".

En relacion con la escultura de san Pedro, en la visita de 1775 se indica la entrega de
441 reales y 6 maravedis en concepto de pago por la hechura y dorado de una urna para san
Pedro y del retoque y colocacion de la figura a Luis Salcedo, maestro pintor de Talavera. La
intervencion costo en total 742 reales, de los cuales 300 corrieron por cuenta de la cofradia
de san Pedro®.

4.- ORGANIZACION E ICONOGRAFIA DEL RETABLO.

2 MARIAS, F. La arquitectura del..., op.cit., p. 329. El documento se encuentra en el Archivo
Histérico Provincial de Toledo y tiene por signatura AHPT 1911, Francisco Rodriguez, 1562, f. 639.
2 Descargados durante la visita ordinaria de Juan de Avellaneda Manrique que tuvo lugar el 27 de
marzo de 1605 (Archivo Parroquial de Villar del Pedroso- en adelante APVP- Libros de fabrica 1602-
1692, sin foliar).

% Quenta que dio Luis Rredondo mayordomo de la Yglesia del lugar del Villar del Pedrosso en visita
del 1 de septiembre de 1668 de don Esteban Francisco Espadafia (APVP Legajos 1664..., f. 160).

% Visita de don Miguel Gémez de Escovar el dia 7 de abril de 1725 (APVP Legajos 1700..., sin foliar)
27 Trillo Siaba hace mencién de un asiento de 3500 reales por hacer un tabernaculo para el altar mayor
con fecha de 1772. No hemos localizado este dato entre la documentacion consultada en el archivo
parroquial.

28 Visita de don Francisco Xabier Ruiz de 2 de julio de 1775. APVP Libros de fabrica, f. 101 v.
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El retablo del Villar presenta una traza muy clara, organizandose en sotabanco,
banco, dos cuerpos y un atico y cinco calles, siendo la central mas ancha y alta. Los laterales
se encuentran protegidos por un guardapolvo decorado con unos escudos que nunca llegaron
a ostentar las armas de ningan personaje. Supone, por tanto, un claro ejemplo de la vuelta al
clasicismo compositivo que desde mediados de siglo se estaba imponiendo tras la fantasia y
libertad manieristas de las décadas anteriores.

Atendiendo ya a la iconografia, el sotabanco y banco estan dedicados a escenas del
nacimiento, infancia e inicio de la vida publica de Jesus en contra de la practica, mas
habitual, de situar en este emplazamiento mas cercano al fiel los momentos de la Pasion, que
en este caso han sido relegados a la parte superior del retablo. Completan la iconografia
dieciséis pequenas figuras de santos y virtudes.

En el primer cuerpo, ocupando la casa central, se encuentra el santo al que se dedica
el templo, san Pedro, portando una llave y en actitud de bendecir. Las tablas que le flanquean
también estaran dedicadas a episodios de su vida, como veremos a continuacion.

El segundo cuerpo gira en torno a la Pasién y Resurreccion de Cristo con la excepcidon
de la casa central, ocupada por el grupo escultorico del Abrazo de san Joaquin y santa Ana
en la Puerta Dorada. El retablo se completa con un atico presidido en la calle central por un
Calvario, dos escenas mas de la Pasion vy, en las calles centrales, cuatro Doctores de la
Iglesia. Rematando el conjunto, y sobre cada una de las calles, se situan los cuatro
evangelistas en medallones con su animal correspondiente del tetramorfos y el busto de Dios
Padre, que preside el retablo como es habitual®.

Vista en su conjunto, la iconografia de este retablo esta dedicada a la vida de Cristo,
desde la Anunciaciéon a Maria hasta su Muerte y Resurreccion, y a la vida de san Pedro,
santo titular de la iglesia. La presencia del Abrazo en la Puerta Dorada (no siempre
identificado como tal®) constituiria una doble alusién a la Virgen, intercesora ante Dios, y
al dogma de la Inmaculada Concepcion, pues segun los evangelios apdcrifos fue en este
momento de encuentro entre san Joaquin y santa Ana cuando se produjo la concepcion libre
de macula de Maria3!.

Por tanto, el retablo del Villar resulta de lo mas candnico tanto en iconografia como
en disposicion de la misma, con la salvedad de que las escenas de la Pasion hayan sido
situadas en esta ocasion en la parte superior de retablo y no en el banco, como es habitual en
muchos retablos de la época’.

2 Acompafian como remate cuatro angelitos que, debido a su apariencia y estilo, claramente son un
afiadido posterior al retablo. Segun Trillo Siaba “fueron colocados al desaparecer el organo donde
originariamente estuvieron colocados” (TRILLO SIABA, T. Apuntes historicos..., op.cit., sin paginar)

30 José Ramén FERNANDEZ OXEA identifica el motivo como los Desposorios de la Virgen (en
“Iglesias cacerefas no catalogadas”, Revista de Estudios Extremerios, t. XVI, n°1 (1960), p. 85).

31 Este episodio es narrado en el Protoevangelio de Santiago (IV, 1-4) y en el Evangelio del Pseudo
Mateo (III, 1-5). Hemos consultado la versién de Aurelio de Santos Otero en Evangelios Apdcrifos.
Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1999.

2 MARTIN GONZALEZ, J.J. “Tipologia e iconografia del retablo espafiol del Renacimiento”,
Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, tomo 30 (1964), pp. 5y ss.
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Sin embargo, a dia de hoy y como anticipdbamos al inicio de este articulo, existen
algunas tablas y esculturas cuya iconografia no ha sido completamente establecida. En
primer lugar, en el sotabanco se encuentra una serie de dieciséis esculturas masculinas y
femeninas que, tomando como referencia los atributos que portan, son identificables como
santos y virtudes, si bien en algunos casos, debido al estado de conservacion o a la poca
pericia del escultor, resulta dificil precisar su identidad.

Tomando como punto de partida el lado del Evangelio, proponemos la siguiente
identificacién, precisando el atributo (Fig. 3): 1. Desconocido. 2. San Sebastidn (desnudo atado a
un drbol). 3. San Lorenzo (parrilla y vestido con la dalmatica). 4. San Juan Evangelista (copa). 5.
Desconocido. 6. La Fortaleza (columna). 7. La Prudencia (serpiente y espejo) 8. Santiago Apostol (Iibro,
atuendo de peregrino y concha). 9. Desconocido. 10. La Caridad (nifios). 11. Santa con palma del
martirio. 12. San Andrés (cruz en aspa). 13. La Fe (lanza y copa). 14. San Lucia (bandeja con ojos y
palma del martirio). 15. Santa Agueda (bandeja con pechos y palma del martirio). 16. Santa Catalina
de Alejandria (espada, palma del martirio y rueda dentada).

El sotabanco se completa con cuatro relieves que narran, en este orden y comenzando
en el lado del Evangelio, la Anunciacion a la Virgen, la Natividad de Jesus, la Adoracién de
los Magos y el Milagro de la Palmera acaecido durante la Huida a Egipto. Los tres primeros
asuntos proceden de los evangelios candnicos mientras que el Milagro de la Palmera (Fig. 4)
esta tomado del evangelio del Pseudo Mateo, texto apocrifo de redaccidon tardia (suele
fecharse en torno al siglo VII) dedicado al nacimiento e infancia de Jesus.

Como suele ser habitual en la iconografia, la palmera se inclina para entregar su fruto
a Jesus y Maria mientras estos permanecen subidos en su montura, frente al relato del Pseudo
Mateo segun el cual el milagro se produce cuando Maria, cansada por el viaje, se sienta a la
sombra del arbol y pide de comer a José los frutos de la palmera, inaccesibles debido a la
altura a la que se encuentran. Entonces, a peticion del nifio Jesus, el arbol inclina sus ramas®.

El banco, compuesto integramente por pintura, narra en cuatro tablas escenas de la
infancia de Cristo tomadas de los evangelios canonicos (la Circuncision, la Presentacion en
el Templo y Jesus entre los doctores) y el Bautismo de Cristo, que da inicio a su vida publica.
Aparecen dispuestas sin seguir orden cronologico, situdndose el momento del bautismo en
primer lugar.

Yaen el primer cuerpo, dedicado a san Pedro, encontramos cuatro escenas de pintura
no ordenadas cronoldgicamente. La narracion de la vida del apdstol se inicia con la tabla
que mas problemas plantea en la identificacion de su iconografia (Fig. 5). En primer plano
aparecen Cristo en tierra firme y Pedro sumergido en el agua hasta las rodillas; al fondo, en
medio del mar se aprecia una pequeila embarcacién con algunos de los apostoles.
Consideramos que caben dos posibilidades de identificacién de la escena. En primer lugar,
podria tratarse del episodio conocido como “Jestus caminando sobre las aguas” que es
narrado en Mateo 14, 22-23, en concreto del momento en que Pedro, intentando andar sobre
las aguas, duda por un momento, tras lo cual comienza a hundirse. Jests entonces le tiende
la mano dirigiéndose a €l en estos términos: “ Hombre de poca fe, ;por qué has dudado?”.

En segundo lugar, el asunto representado podria ser la ultima aparicion de Jesus a
los discipulos, ya resucitado, narrada en Jn 21, 1-14: después de una noche de pesca

33 Evangelio del Pseudo Mateo xx, 1-2.
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infructuosa, al acercarse a tierra firme vieron a un hombre en la playa que les animé a echar
nuevamente las redes. Estas se llenaron de peces y de inmediato Juan reconoci6 a Jesus.
Pedro, entonces, se arrojé al mar para acercarse hasta Jesus, que continuaba en la playa. El
hecho de que Cristo aparezca en tierra firme y Pedro con las piernas dentro del agua parece
confirmar que se trata de este pasaje**.

La siguiente tabla resulta inequivoca en cuanto a su iconografia: la liberacion de san
Pedro por un angel durante el encierro decretado por Herodes (Hch 12, 5-8). Como indica
Mateo Gémez, la composicion es osada, con los soldados dormidos en escorzo en primer
plano. La colocacién de los barrotes delante de Pedro y el angel recuerda a la liberacion de
san Pedro que realizara Rafael para la Estancia de Heliodoro en el Vaticano.

La tercera tabla se sitla en un exterior y presenta al santo arrodillado ante Cristo,
que porta una cruz®. Esta escena puede identificarse con el episodio del Quo vadis, pasaje
recogido en la vida de Pedro incluida en la Leyenda Dorada de Jacobo de la Voragine y en su
version castellana, el Flos sanctorum: en Roma, habiendo salido de la carcel, Pedro decide
huir de la ciudad. Llegando a una de las puertas de la muralla encontrd a Cristo, a quien
pregunto “;adénde vas?”*¢. Cristo contestd que a Roma para que lo crucificasen de nuevo.
Ante esta respuesta, Pedro decidié volver para ser crucificado con él, ascendiendo al punto
Jesus al cielo. Pedro quedo6 solo y se echo a llorar, comprendiendo que la crucifixion a la que
aludio Cristo era la suya propia.

Este pasaje del Quo vadis procede en ultimo término del texto conocido como Hechos
Apodcrifos de Pedro o Actus Vercellenses, version latina del original griego escrito en el siglo II.
Ahora bien, la férmula latina “quo vadis, domine?” tiene su origen en el Martirio de san Pedro,
atribuida al Pseudo Lino y redactada en Roma en el siglo IV, ya que el folio de los Hechos de
Pedro correspondiente a este episodio se ha perdido®’.

La ultima de las escenas dedicada a san Pedro se desarrolla en un interior y presenta
a san Pedro, portando sus llaves, en actitud de bendicidon ante una cama ocupada por una
mujer enferma o moribunda. Tres hombres acompafaban a la mujer. Creemos, como indica
Isabel Mateo Gomez*®, que se trata de la resurreccion de Tabita, discipula piadosa que vivia
en Joppe y que habia fallecido recientemente (Hch 9, 36-42). Pedro acudio a verla, obrando

3 Trillo Siaba identifica esta tabla con la Entrega de las Llaves a san Pedro. Isabel Mateo Gomez, por
su parte, la relaciona con la primera aparicion a los discipulos tras la Resurreccion: en un interior en el
que se ven sentados, alrededor de una mesa, otros apdstoles, por ello creemos que se trata del pasaje recogido por
los cuatro evangelistas referente a la aparicion de Cristo a los diez-Tomds no estaba- dandoles el mismo mensaje
que el Padre le dio a EI: “Como el Padre me ha enviado, asi os envio yo” (Jn 20, 19-22).

%5 Resulta interesante comprobar a través de la lectura de los textos que en ningin momento se indica
que Jesus porte una cruz, por lo que su inclusidn se debi6 de realizar a posteriori para dar mas fuerza,
quiza, a las palabras de Cristo asi como para hacer la escena mas facilmente identificable.

% T.ouis Réau considera este pasaje de invencién tardia, tomado de un sermén de san Ambrosio (siglo
IV) y atribuido en el siglo XVI a san Ignacio de Loyola. Isabel Mateo Gomez titula este encuentro de
Pedro y Cristo “Las lagrimas de san Pedro” (REAU, L. Iconografia del arte cristiano, tomo II, vol. 5.
Barcelona, 2000, p.46 y MATEO GOMEZ, 1. Pintura toledana. .., op.cit., p. 216).

37 El propio Jacobo de la Voragine indica que este episodio fue narrado por san Lino, primer sucesor
de Pedro (VORAGINE, J. de la La leyenda dorada. Madrid, 1989, p. 351). En realidad, ya en una
escena narrada en el Evangelio de San Juan, Pedro se dirige a Jesus con el “ Domine quo vadis” (Jn 13,
36), por lo la repeticion de la misma pregunta en este pasaje previo al martirio de Pedro no hace sino
vincular ambos episodios y recalcar como el anuncio hecho por Jesus en el evangelio de Juan se
cumple (“Donde yo voy, no me puedes ahora seguir; mas me seguirds después”).

3 MATEO GOMEZ, 1. Pintura toledana. .., op.cit., p. 216.
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el milagro de devolverla a la vida. Frente al relato evangélico, Pedro no aparece solo en la
estancia, sino acompaifiado por tres personas.

El segundo cuerpo (Fig. 6) esta dedicado a escenas de la Pasion, Muerte y
Resurreccién de Cristo, con la excepcion, en la calle central, del Abrazo en la Puerta Dorada,
tema de connotaciones inmaculistas como hemos indicado anteriormente. Las escenas
relativas a Jesus aparecen ordenadas cronologicamente: la Oracion en el Huerto, la
Flagelacion, la Resurreccion y una aparicion de Jesus resucitado. Todas ellas proceden del
relato evangélico con la excepcion de la ultima, que identificamos con la aparicion a la
Virgen Maria descartando por tanto que esta tabla represente el Noli me tangere (Jn 20, 11-
18), como podria pensarse inicialmente (Fig. 7).

Aunque en los evangelios candnicos se narran diversas apariciones de Jesus ya
resucitado, en ninguna de ellas se alude a su madre. Sin embargo, cabe pensar que la
devocion popular, que cada vez otorgaba un papel mas importante a la figura de Maria, dio
por hecho que Cristo se presentd a su madre en primer lugar, a pesar de que ello no fuera
recogido en ningun texto. No en vano, ya en el siglo V el poeta cristiano Sedulio escribe en
su Carmen pascale que “Cristo se manifesto en el esplendor de la vida resucitada ante todo a su
madre”®.

Ya en los Flos sanctorum, concretamente en el publicado en 1541 en Zaragoza por
Pedro de la Vega (que es revision de la version de Gonzalo de Ocafia), se comenta
extensamente esta aparicion, que constituye una de las varias apariciones de Jesus resucitado
que no son mencionadas en el Nuevo Testamento: “Y si el Sefior clementissimo assi aparescio y
consolo después de su gloriosa resurreccion a los que por su amor padecieron tormentos y penas, quanto
mas es digna cosa de creer que aparecio primero a su benditissima madre, pues fue la que mas se dolio
de su muerte (...) Pues como esta gloriosa reyna estuviesse assi orando y lorando el domingo en
amaneciendo en la hora que el sefior Jesus resuscito; aparesciole a desora todo festival y glorioso vestido
de vestiduras muy blancas de gloria (...) levantose y adorolo; y derramando lagrimas por el gran gozo;
comengolo a abragar”*®. A continuacion, Jesus le narrd lo acontecido en el Limbo durante los
tres dias posteriores a su fallecimiento.

También san Ignacio de Loyola aludira en sus Fjercicios Espirituales (publicados por
primera vez en 1548) a esta aparicion como la primera de todas las que después tendran
lugar: “Aparecio a la Virgen Maria, lo cual, aunque no se diga en la Escritura, se tiene por dicho, en

% SEDULIO. Carmen pascale, 5, 357-364 (Corpus scriptorum ecclesiasticorum latinorum, vol. 10, pp
140-142). Traduccién procedente de CAMPO DEL POZO, F. “El tercerol y el encuentro de Cristo
resucitado con Santa Maria de la Esperanza y del Consuelo en Zaragoza”, EI Patrimonio Inmaterial de
la Cultura Cristiana. San Lorenzo del Escorial, 2013, pp. 551-568.

40 Pedro de la Vega continta hablando de esta aparicion y refutando a aquellos que la consideren falsa
por no aparecer en los Evangelios: “Y como quiera que de este aparecimiento no se haga mencion por los
evangelistas (...) no dexa por esto de ser verdadero; porque como dize san Juan en fin de su evangelio, no escribieron
ellos todas las cosas que hizo el Serior (...) mas nunca Dios quiera que tal hijo menospreciasse con tan gran
negligencia a tal madre, pues que el mando honrar al padre y a la madre”. El principal argumento para
justificar la ausencia de la narracion de este hecho es que la Virgen, como madre de Jesus, no hubiera
resultado un testigo imparcial y creible ante la Resurreccion de Cristo. De ahi que no se incluyera su
testimonio en los evangelios. VEGA, P. de la. Flos sanctorum. La vida de Nuestro Sefior Jesucristo y de su
santisima madre y de los otros santos segun la orden de sus fiestas. Alcala de Henares, 1572, ff. 108 vy 109.
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decir que aparecio a tantos otros; porque la Escritura supone que tenemos entendimiento, como estd
escrito: (; También vosotros estdis sin entendimiento?)”*!.

Volviendo al programa iconografico, ya en el atico aparece ocupando la calle central
un Calvario de escultura, con Maria y san Juan flaqueando la cruz, y dos tablas que
completan la narracién de la Pasion iniciada en el segundo cuerpo: Cristo con la cruz a
cuestas y el Llanto sobre Cristo muerto.

En las calles exteriores del atico fueron representados en busto, recortados contra un
fondo oscuro, los cuatro Padres de la Iglesia latina: en el lado del Evangelio san Agustin de
Hipona con su mitra obispal y el papa san Gregorio Magno; en el lado de la Epistola, el
obispo de Milan san Ambrosio y san Jeronimo, vestido como cardenal. Todos ellos portan
un libro en alusion a sus escritos asi como sus correspondientes baculos, a excepcion de san
Jerénimo.

Fig. 1. Vista general del retablo mayor
de la iglesia de San Pedro Apostol de
Villar del Pedroso (Cdceres). Foto:
Alegra Garcia Garcia [AGG].

Y LOYOLA, 1. de. Autobiografia. Ejercicios espirituales. Madrid, 1961, p. 289.
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Fig. 2. Banco y primer cuerpo del retablo mayor de la iglesia de San
Pedro Apdstol de Villar del Pedroso (Caceres). Foto: [AGG]

Fig. 4. Escena del sotabanco del
retablo mayor de la iglesia de San
Pedro Apostol en Villar del Pedroso
(Caceres): el Milagro de la Palmera.
Foto: [AGQG].

Fig. 3. Detalles del sotabanco del retablo mayor de la iglesia de San Pedro Apéstol en Villar del
Pedroso (Caceres): San Sebastian, la Caridad y san Andrés (izquierda a derecha). Foto: [AGG]
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Fig. 5. Aparicion de Jesus a san Pedro y
los discipulos. Tabla del retablo mayor
de la iglesia de San Pedro Apdstol de
Villar del Pedroso (Caceres). Foto:
[AGG]

2 e
- g |

i

Fig. 6. Segundo cuerpo y atico del § K Q
retablo mayor de la iglesia de San b Lol
Pedro Apostol en Villar del Pedroso
(Caceres). Foto: [AGG]

Fig. 7. Resurreccion de Cristo 'y
Aparicion de Jesiis resucitado a la Virgen
Maria. Retablo mayor de la iglesia de
Villar del Pedroso (Caceres). Foto:
[AGG]
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