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LOS PROYECTOS IDEALES PARA EL TEATRO
DE LOGRONO. MATIAS LAVINA Y ANDRES COELLO

Inmaculada Cerrillo Rubio*

RESUMEN

Un teatro para Logrorio. Los proyectos ideales en el siglo XIX: Matias Lavifia y Andrés
Coello. Se aborda el dilatado proceso de construccién de una tipologia arquitectonica ha-
bitual en las ciudades espafiolas del siglo XIX. En el caso de Logrofio, debido funda-
mentalmente a problemas de indole econdmico, el teatro hubo de esperar algo mds de
cuarenta afios para poder contar con un edificio digno, reflejo de la burguesia de la época.
Se analizan cuatro proyectos dibujados, pero no realizados, que tienen como autores a
Matias Lavifia y Andrés Coello, arquitectos relacionados con la Academia de Bellas Artes
de San Fernando, y a Jacinto Arregui y Francisco de Luis y Tomds, profesionales vincu-
lados a la ciudad. Academicismo e historicismo reflejan el debate arquitectonico de estos
afios, que en este caso se une ademds a un cambio de ubicacion. En 1880 se inaugurard
el buscado teatro, fruto del proyecto del arquitecto aragonés Félix Navarro.

Palabras clave: Arquitectura. Teatro. Logrofio. Siglo XIX. Matias Lavifia. Andrés Coello.

A theatre for Logrofio. The ideal designs in the 19" century: Matias Lavifia and Andrés
Coello. We are going to analyse the extensive process of construction of habitual building
type in the Spanish cities in the 19" century. In Logrofio due to economic problems, the
theatre has to wait for forty years to have an appropiate building which reflects the bour-
geois age. We are going to analyse four drawn projects but never performed, whose aut-
hors are Matias Lavifia and Andrés Coello, architects related to Academy of Fine Artes
of San Fernando, and Jacinto Arregui and Francisco de Luis y Tomds, arechitects from
the city. Academian and historicism show architectural discussion of that time, that in this

* Investigadora agregada del IER y profesora del Departamento de Patrimonio Histérico-Artistico y de la
Cultura Escrita, Area de Historia del Arte, de la Universidad de Leén.
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case, it is joined to a change of place. The desired theatre will be open in 1880, work fo
the architect from Aragon, Félix Navarro.
Key words: Architecture. Theatre. Logrofio. 19" century. Matfas Lavifia. Andrés Coello.

0. INTRODUCCION

La formacién de la ciudad contempordnea no puede entenderse sin la influencia que
ejerce sobre su imagen la aparicién en la escena urbana de nuevas tipologfas arquitectd-
nicas. Durante el siglo XIX, gran parte de las cindades espafiolas definirdn su perfil y el
de sus gentes en una época en la que cultura y burguesia determinan algunos de estos re-
cientes espacios, En el caso de Logrofio, su dmbito social y econémico marcard su desa-
rrollo como ciudad, al mismo tiempo que la ambicién o el conformismo de sus ciudada-
nos y de sus gobernantes la definird en sus edificios. Uno de éstos es el teatro, que en
Logrofio sirve para ilustrar la tensién entre la ciudad sofiada por arquitectos y urbanistas
y su resolucion final. Algo mds de cuarenta afios se dilaté la construccién de este edificio,
décadas en las que una serie de proyectos dibujados, pero no realizados, recoge el espiritu
de la Academia, a través de algunos arquitectos estrechamente vinculados con la institu-
cién.

La sociedad del siglo XIX tuvo en la burguesia el baluarte para el acercamiento a la
cultura, de modo que tras la Revolucién Francesa, el teatro se convierte en uno de los as-
pectos funamentales de la vida social, Desde el siglo XVIII, esta tipologia se venfa revi-
sando y configurando de acuerdo a los nuevos ideales, expresados por tratadistas italianos
y franceses, fundamentalmente Francesco Milizia y Pierre Patte', para llegar al siglo
XIX con un amplio repertorio de estudios acerca del teatro®. De acuerdo con estos estu-
dios, partiendo de los principios fundamentales de la 6ptica y la actstica, el interior de los
teatros intentard adaptarse a las caracteristicas naturales de cada proyecto, que venian mar-
cadas por el nivel de la ciudad y la capacidad de espectadores, mientras que en el exte-
rior las sefias de identidad se buscaban mediante la monumentalidad.

El teatro burgués del siglo XIX precisa de un cambio arquitecténico que lo identifi-
que con los nuevos tiempos, alejdndose de los 4mbitos eclesidsticos y aristocréticos de si-
glos anteriores. La construccién de los nuevos edificios teatrales ird ligada a la preocu-
pacién burguesa de establecer un nuevo centro de poder, en ese afdn por identificarse con
la nueva ciudad que se extiende a la sombra de la industrializacién. Ese centro, va a ocu-
par, generalmente, la trama urbana de siglos anteriores, si bien es ahora el momento de di-
sefiar proyectos de alineaciones y de ensanches que alberguen tipologfas monumentales
y representativas. Asf, en el caso de realizar un edificio para teatro, desde finales del siglo

1. La sociedad moderna revisa y adelanta algunos de los elementos arquitecténicos que mejor definirdn esta
tipologfa en tratados y edificios posteriores. Tratadistas y arquitectos de esa época como Blondel, Ledoux o
Boullé, entre otros, se ocupan de ello, siendo los estudios més utilizados los de MILIZIA, F. Principi d’ Architectura
civile. Mildn, 1781, y de PATTE, P., Essai sur I’ architecture thétrale, ou de I ordonnance la plus avantangeuse
4 une salle de spectacles. Paris, 1782,

2. Un amplio estudio sobre el tema en PEVSNER, N., Historia de las tipologias arquitectdnicas. Barcelona,
1980, pp. 73-106. Sobre 1a influencia en Espafia de los tratados que abordan el modelo de teatro, asf como sus
traducciones, ver GARCIA MELERO, 1.E. «Los modelos de la tipologia del teatro a finales de la Ilustracién
en Espafia», en Espacio, Tiempo y Forma. Madrid, 1994, p. 213-246.
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XVII, los tratadistas espafioles y europeos aconsejan elegir un espacio despejado y cén-
trico’, espacio que posteriormente , en algunos casos, va a ser capaz de organizar la escena
de la ciudad contemporénea.

Durante la primera mitad del siglo XIX, la construccién de edificios para teatros apenas
resulta relevante en nuestro pafs, salvo en Vitoria, donde Silvestre Pérez proyecta en 1820 el
teatro, hoy desaparecido, que llega a convertirse en modelo para construcciones posterio-
res*. Logrofio, como gran parte de las ciundades contaba con un teatro realizado en el si-
glo XVTI, en tiempos de Felipe IV, que sin duda resultaba poco apropiado para la época.,
Era frecuente en la sociedad del Antiguo Régimen que el teatro del pueblo, frente al tea-
tro de la corte, se estableciera en los denominados patios de comedias’, y de este tipo era
el que existia en nuestra ciudad. En junio de 1604¢, coincidiendo con la fiesta del Corpus,
se habfa abierto el corral de comedias, en una de las dependencias del recinto del antiguo
Hospital de la ciudad, llamado de la Misericordia o de Roque Amador. Este tipo de teatro,
a la italiana, no contaba con ninguna apariencia exterior; dependfa generalmente de ins-
tituciones benéficas y tenfa como fin recaudar fondos para ayuda a los enfermos. En
Logrofio, este singular emplazamiento habia originado muchos problemas desde sus co-
mienzos’, puesto que la Iglesia se oponfa a la vecindad que compartian enfermos y co-
mediantes. Esta situacién habfa llevado al Cabildo a parar las obras ya desde un principio,
y al Ayuntamiento, a la sazén patrono del teatro, a vetar algunas representaciones, lo que
provocé un vacio de compafifas teatrales y también de publico. Este corral de comedias,
sin duda, se debi caracterizar por su provisionalidad, con un interior varias veces remo-
zado a causa de ruidos y de remodelaciones que a su vez se realizaban en el Hospital, lo
que le hacia atin mds inhéspito, tal y como lo describe Madoz®.

Con el paso de los afios, ¢l deterioro de este espacio era mds que evidente y a duras
penas, podia satisfacer el gusto por el teatro de una ciudad, que habfa visto aumentar su
poblacién a lo largo de este siglo’. De este modo, el Ayuntamiento se plantea por pri-

3. Ver BAILS, B. Elementos de Matemdtica. Tomo IX. De la Arquitectura Civil. Madrid, 1783 (Ed. Facsimil
¢ introduccién por P, Navascués. Murcia, 1983). FORNES Y GURREA, M., Album de proyecios originales de
arquitectura. Cap. XXXIX: Teatro para una capital. Madrid, 1846 (Ed. Facsimil e introduccién por A. Bonet
Correa. Madrid, 1982). DONNET, A., Architectographie des Theatres. Paris, 1857.

4, Acerca del teatro de Vitoria y otros teatros espafioles del siglo XIX ver GAYA NURNO, J.A. Arte del
siglo XIX. Madrid, 1966, HERNANDO, J, Arquitectura en Esparia 1770-1900. Madrid, 1989. NAVASCUES
PALACIO, P. Arquitectura Esparioia 1808-1914. Madrid, 1993. Interesante publicacién sobre este tema en el
Catdlogo de la Exposicién Arquitectura Teatral en Espafia. Madrid, 1984, con estudios de SOLA MORALES,
1., “Arquitectura teatral” y “Los edificios en la ciudad”; GRAELLS, A.R., “El tugar del especticulo”; NA-
VASCUES PALACIO, P., “Las maquinas teatrales: arquitectura y escenografia”, y FERNANDEZ MUNOZ, A.
L., “Espacios de la vida social. Los otros espacios de arquitectura teatral”.

5, ARRONIZ, O. Teatros y escenarios del Siglo de Oro. Madrid, 1977,

6. GOMEZ, A. Logrofio y sus alrededores. Logroiio, 1857, y GOMEZ, F.I. Logrofio Histérico. Logrofio,
1898, p. 487.

7. SAENZ CENZANO, S. «Apuntes histéricos de Logrofio. El teatro». Berceo, 21, 1951, pp. 581-598. DO-
MINGUEZ MATITO, E. «El teatro en Logrofio», en Historia de la ciudad de Logrofio, Tomo IV, Zaragoza,
1995, pp. 75-85. SANCHEZ SALAS, B. «Sociedad, cultura y ocio. El corral de comedias del viejo hospital», en
Historia de la ciudad de Logroiio. Tomo IV. Zaragoza, 1995, pp. 465-469.

8. MADOZ, Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Esparia y sus posesiones de Ultramar. La
Rioja. (Ed. Facsimil), Logroiio, 1985, p. 141,

9. BERNARD PEREZ, G., «Los condicionantes demogréficos» en Historia de la ciudad de Logrofio, Tomo
IV. Zaragoza, 1995, pp. 383-389.
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mera vez en 1839 la construccién de un nuevo edificio fuera del Hospital. Pero habrdn
de pasar mds de cuarenta afios, para que Logrofio vea cumplido un proyecto que cambid
varias veces de autor y de emplazamiento, y que finalmente se ubicard en el Muro de
San Blas, actual Bretdn de los Herreros.

1. EL PROYECTO DE TEATRO DE MATI{AS LAVINA

Matias Lavifia (1796-1868) arquitecto de origén aragonés, habia iniciado su forma-
cién en Zaragoza. De esta ciudad marché a Roma, estudiando primero en la Academia
de San Lucas y después en el Archigimnasio Romano, obteniendo el titulo de arquitecto
en 1830". A su vuelta a Espafia trabaj6 primero en Zaragoza y posteriormente ocupard la
plaza de arguitecto municipal de Logrofio entre 1841 y 1843", Coincidiendo con esta la-
bor profesional, y con las obras que él realiza alrededor de la plaza de La Redonda, recibe
el encargo de proyectar un teatro para la ciudad. Por decisién del Ayuntamiento, se ubi-
carfa en el solar que resultara del derribo del antiguo Palacio Episcopal, en la Plaza Mayor,
junto a la Iglesia de Santa Marfa de la Redonda'.

De acuerdo a la descripcién publicada para la subasta de obras', se trataba de un
edificio exento, con fachada a cuatro calles: Plaza Mayor (o de la Redonda), calle Caballerias,
calle Mercaderes y calle Calceterfas* (figura 1), con planta baja y tres pisos. En la planta
baja se abrfa una arquerfa corrida, con once arcos en cada una de las fachadas mds anchas,
«la principal a Ia Plaza Mayor o de 1a Redonda y la posterior a la calle Mercaderes», y con
seis arcos en las fachadas laterales «a las calles Caballerfas y Calceterfas». En los tres pi-
sos, cuya altura va disminuyendo a medida que se asciende, las fachadas se abren mediante
balcones, eligiendo una balconada corrida en el primer piso, mientras que opta por bal-
cones sencillos en los dos superiores; todos los vanos irfan adornados con molduras rec-
tas en jambas vy dinteles. Respecto al material utilizado, Lavifia elige la piedra sillar en la
fachada de la Plaza Mayor y sillares con mamposteria en el resto de las fachadas. Al in-
terior, junto al «Escenario y Sal6n de Espectadores», se contemplaban cuatro érdenes de
palcos y corredores, tres escaleras, vestuarios, salas y habitaciones. No se describen las
pinturas, decoraciones, lienzos, telares o maquinas, ya que no eran objeto de esta subasta.

No es dificil imaginarnos el teatro que proyecta Lavifia, si tenemos en cuenta las pri-
meras lineas de su descripcidn: «El aspecto exterior del Teatro seré el de una manzana de

10. LOPEZ QTERO, M. «Don Matfas Lavifia Blasco». Revista Nacional de Arquitectura, n® 83, Madrid,
1948, p. 466.

11. CERRILLO RUBIO, M.L La Formacién de la ciudad contempordnea. Desarrollo urbanistico y Tipologias
arquitecidnicas. Logroiio 1850-1936. Logroiio, 1993, p. 221.

12. (A)rchivo (M)unicipal de (L)ogrofio, Libro de Actas Municipales, Afio, 1842. Sesién, 23 de marzo. s.p.

13. Los planos de este proyecto no se encuentran ni en el Archivo Municipal de Logrofio, ni en el Archivo
de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Tampoco existe ninguna referencia acerca de su posible des-
tino, Contamos sin embargo con un documento de valor excepcional: Descripcidn del Teatro, parte de que se
compone y resumen de todas las obras. Logrofio, 1842, Se imprime con motivo de la subasta de obras, reco-
giendo una descripcién completa tanto del exterior como del interior del edificio.

14, Como se ha comentado mis arriba, debfa ocupar el espacio del antiguo Palacio Episcopal, abriéndose
a las cuatro calles que entonces existian en esa trama urbana.
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Figura 1.— Plano de situacidn de la zona donde se ubicarfa el teatro en 1842
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APROXIMACION AL PROYECTO DE TEATRO DE MATIAS LAVINA. 1842

Figura 2.— Aproximacién al proyecto de teatro de Matias Lavifia, 1842.
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casas particulares...»" (figura 2)". Se trataba de un proyecto que desde postulados acade-
micistas sabia enlazar con formas neoclésicas, quizd atendiendo de cerca las propuestas
de Durand", pero su interés fundamental radicaba en la formacién final de la Plaza Mayor.
Matias Lavifia concibe el edificio como una manzana de casas,* siguiendo el disefio de los
soportales de la calle del Mercado (hoy Portales) entre las actuales calles Marqués de Vallejo
y Sagasta; el edificio proyectado continuaba la linea de la fachada principal de La Redonda,
buscando la tan ansiada plaza porticada de la que carecia Logrofio, situada desde la época
barroca como espacio principal de la ciudad, una funcién que durante este siglo XIX se
mantiene y se fomenta". Probablemente, Matfas Lavifia se apartaba de realizar un proyecto
monumental y optaba porque el edificio sirviera para conformar la citada plaza. Aprovechando
que los edificios de viviendas de la calle del Mercado eran de construccién reciente, en la
misma linea académica que el proyectado por este arquitecto, el Ayuntamiento decide aco-
meter una reforma en la zona, que consistia en levantar soportales al Mediodia de la Plaza®,
de manera que integrando la calle Portales en la Plaza Mayor, y con el proyecto de teatro y
las pautas de construccién que en ese momento se redactan para lo que actualmente se co-
noce como Portalillos, se obtuviera una Plaza Mayor mas monumental y sin duda mds vin-
culada con la imagen urbana de la época, aunque finalmente no se conseguird®.

El edificio proyectado por Lavifia participaba, ademds del academicismo propio de la
época y del autor, del clasicismo que €] apunta y corrobora dos afios més tarde en su Discurso
con el que optaba a la eleccidn de académico de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Su conferencia, titulada «Disertacién sobre la mejor forma de Teatro»®, se
centra en una historia del teatro, acerca de la construccidn y de la teorfa, con notas que de-
jan ver el profundo conocimiento de esta tipologfa, aludiendo a construcciones cldsicas y
contempordneas, estas vltimas centradas fundamentalmente en Francia e Italia. Fiel a su
formacién romana, no sorprende que en su epilogo reivindique la doctrina de Vitrubio a
la hora de buscar proposiciones originales. Esta misma linea academicista que Lavifia ha-
bia plasmado en el proyecto para Logrofio y en su Discurso estard presente en su trayec-
toria profesional, que se moverd en un doble dmbito. A partir de 1847 ocupa la cédtedra
de «Dibujo de Adorno», sus lecciones aparecerdn recopiladas en la «Cartilla de Adorno»

15. Descripcion del Teatro, parte de que se compone y resumen de todas las obras. Logrofio, 1842.

16. Agradezco al arquitecto D, Jesds Ramos la realizacién de la documentacién gréifica que acompaiia el
estudio del proyecto de teatro de Matias Lavifia (figuras 1 y 2).

17. DURAND, I.N.L, Pregis des legons d’ architecture donnés a I' Ecole d' Architecture, Paris, 1802-1805,
capitulos dedicados a la construccién de teatros.

18. Este tipo de manzanas de casas se habia consolidado en nuestro pafs con la construccién en Barcelona
de las casas Xifré, 1836-1840.

19, Sobre Plazas Mayores en el siglo XIX ver GARCIA, J.L., IGLESIAS, L.S., La plaza en la ciudad y
otros espacios significativos. Madrid, 1986. BONET CORREA, A. «Las Plazas Mayores porticadas en el siglo
XIX en Catalufia». Urbanismo e Historia urbana en el mundo hispdnico. Madrid, 1985. NAVASCUES, P. Las
Plazas Mayores. Madrid, 1991.

20. A.M.L. Libro de Actas Municipales. Afio 1844, 27 de julio.

21. Una vez propuesto el plano por parte del Ayuntamiento comienzan a surgir problemas con los vecinos.
En 1844 el arquitecto Martin Antonio de Jadregui vuelve sobre el plano e insiste en que «todo el mediodia de
la Plaza quede con la regular uniformidad queconvieneatornato de la poblacién... y que sus edificios obedez-
can al gusto modemno por exigirlo aquel paraje». IDEM, Afio 1844, Sesién 19 de octubre,

22. LAVINA, M. Disertacién sobre la mejor forma de Teatro. Madrid, 1844, Conferencia con motivo de
su presentacion a la eleccién de Académico de 1a Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
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de 1850, y més tarde en 1859 «Principios de Geometrfa Descriptiva»?. Su labor profe-
sional estar4 relacionada con la realizacién de edificios y palacios madrilefios —siendo uno
de los mds conocidos el Palacio de Duque de Veragua de 1860%—, y a partir de 1859, la
restauracion de la Catedral de Ledn®.

Este primer proyecto de teatro para Logrofio sale a subasta en 1842, aunque se declara
desierta, por lo que el Ayuntamiento asume este fracaso con un acuerdo dréstico: separar
del cargo al arquitecto municipal®, El problema de la no concurrencia a la subasta de las
obras radicaba en el elevado presupuesto, asunto que quiere paliar el Ayuntamiento bus-
cando otro arquitecto que sea capaz de rebajarlo. Se llama a un profesional cercano, Juan
Antonio Garayzdbal, arquitecto de la Academia de Bellas Artes de San Fernando residente
en Vitoria”, para que, en palabras del Ayuntamiento « con el plano de Lavifia y el Coliseo
de Vitoria, se forme el de Logrofio»®. El arquitecto contesta a la carta que le envia el al-
calde solicitando la minuta del viaje que ha de realizar a Logrofio; pero tal debfa ser la pre-
cariedad de las arcas municipales, que el Ayuntamiento decide enviarle un borrador de los
planos de Lavifia”. Esta decisién, que se habfa tomado quizé precipitadamente no aporta
ninguna solucidn, por lo que el Consistorio se plantea la necesidad y «productividad»
del teatro y su «conveniencia» para la ciudad. Se vuelve a llamar a Lavifia para que ocupe
de nuevo el cargo de arquitecto municipal, y se le insta a que reduzca el presupuesto a
«18.000 o 19.000 duros», aunque finalmente los regidores desistirdn del proyecto, ya
que comienzan a considerarse otras obras prioritarias para la ciudad. Unos meses mds tarde
las labores de Lavifia vuelven a estar ligadas al teatro, al viejo teatro, esta vez para reali-
zar unas pequefias reformas en el patio y escenario del teatro del Hospital®, con un pre-
supuesto muy limitado, y en palabras del Ayuntamiento para «arreglar lo imprescindible».

Sin embargo, el problema de la construccidn de un teatro sigue ocupando sesiones del
Ayuntamiento. En 1858 se retoma la posibilidad de su construccién a partir de dos razo-
namientos: la precariedad de sus instalaciones y la préxima desaparicén del ya existente,
puesto que la Diputacién Provincial tenfa previsto realizar una Casa de Beneficencia y un
Hospital conjuntamente®.

23. Sobre el dmbito docente y profesional del arquitecto ver; LOPEZ OTERO, M, «Don Matfas Lavifia
Blasco», op. cit., NAVASCUES, P. Arquitectura Espafiola. 1808-1914. Madrid, 1993, p. 212. AA.VV. Madrid
y sus arquitectos. 150 arios de la Escuela de Madrid. Madrid, 1996, p. 84.

24. AA.VV. Guia de Madrid, Madrid, 1984, p. 93,

25. GONZALEZ-VARAS, I. La catedral de Ledn. Historia y Restauracion (1859-1901). Ledn, 1993

VALDES, M. y otros. Una historia arquitectdnica de la Catedral de Ledn. Le6n, 1994,

26. AM.L. Libro de Actas Municipales. Ayuntamiento de Logrofio. Afio 1842, Sesiones extraordinarias,
dias 19 y 21 de diciembre.

27. BEGONA, A. De, Vitoria. Aspectos de arquitectura y wrbanismo durante los iiltimos siglos. Vitoria,
1982, s.p.

28. El Teatro de Vitoria lo habia realizado Silvestre Pérez en 1820, dentro de la tendencia neocldsica, que
como alumno de Juan de Villanueva cultiv el arquitecto, Poco tenfa que ver el edificio de Pérez con el proyecto
de Lavifia, slo se nos ocurre situar la decisién del Ayuntamiento de Logrofio por la vecindad que existia con
Vitoria, y quizé por su arquitectura monumental.

29. AM.L. Libro de Actas Municipales. Ayuntamiento de Logrofio, Afio 1843, 11 de enero.

30. AM.L. Libro de Actas Municipales. Ayuntamiento de Logrofio, Afio 1843, 11 de mayo.

31. CERRILLO RUBIO, M.L, op. cit. p. 74.
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2. EL PROYECTO DE TEATRO EN EL ESPOLONCILLO

En 1864, el Ayuntamiento de Logrofio vuelve sobre la idea del teatro. Esta vez el lu-
gar elegido era el conocido como Espoloncillo, en el solar que ocupaba la Alhondiga
Municipal®, junto al exconvento del Carmen, encargando el proyecto al arquitecto Jacinto

Arregui (Vitoria, 1820). Este arquitecto , titulado por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1846, residir4 en Logrofio, al menos entre 1861 y 1868, ejerciendo como
arquitecto provincial ¥ Durante estos afios proyecta los edificios mds significativos de la
ciudad: la desaparecida Plaza de Abastos de San Blas (1861), la también desaparecida
Plaza de Toros (1862), la Casa de la Beneficencia (1864-1887) y el Hospital Provincial
(1866)™,

El nuevo proyecto de teatro habria de contar con una capacidad para 800 personas y
se realizarfa atendiendo fundamentalmente al presupuesto. En el estudio de la Memoria®,
Jacinto de Arregui apunta que se trataba de un proyecto austero, sin demasiada concesién
a la riqueza decorativa «como podia exigirlo una capital de primer o segundo orden», pero
esa riqueza, a juicio del arquitecto, se podfa «suplir por formas bellas y buena disposicién
de los huecos» al exterior, concentrando la decoracién en el interior, Probablemente, Arregui
estaba proyectando un edificio en la linea historicista de sus otras obras piiblicas, sin ex-
cesivas concesiones al ornato y a la decoracién®. En planta (figura 3), su propuesta re-
suelve bien todas las necesidades del edificio, estudiando cada uno de los espacios y sus
funciones. Una vez decidido el proyecto, el problema de la financiacién de la obra pre-
sentaba novedades respecto al anterior, puesto que se resolvia mediante un empréstito de
un millén de pesetas contratado por el Sr, Martinez Bretén*, comprometiéndose a devol-
verle el préstamo en diez afios, con un interés del 6%.

Cuando ya todo parecfa solucionado, surge un nuevo problema. La Direccién General
de Instruccidn Piiblica se opone a la construccién de un teatro junto al Instituto de Segunda
Ensefianza®; se decide entonces trasladar el proyecto a otro emplazamiento, a la parte este
de El Espolén. Como puede deducirse, todos estos problemas que rodeaban la construc-

32, AM.L. Libro de Actas Municipales. Ayuntamiento de Logrofio. Afio 1864, Sesién extraordinaria de
29 de noviembre. Ibidem, p,74.

33. En 1883 se encuentra ya residiendo en Vitoria, aqui serd arquitecto municipal, emprendiendo obras im-
portantes para la ciudad, BEGONA, A. De, op. cit., s.p.

34. Sobre sus obras ver CERRILLO RUBIO, M. L, op. cit. pp. 74-81, 86-88, 100.

35, AM.L. «Programa para el Estudio del Proyecto de un Teatro que debe construirse en esta ciudad de
Logroiios. Jacinto de Arregui, febrero de 1865.

36. Desde su primer proyecto para Logrofio en 1861, el desaparecido Mercado de San Blas, Arregui rese-
fiaba en las memorias la idea de edificios «sencillos», e insistfa en utilizar «materiales abundantes del pafs». La
decoracion exterior venfa marcada por elementos arquitecténicos en esa misma linea austera, buscando dentro
del historicismo, el lenguaje mds apropiado a la funcién de cada edificio.

37. AM.L. Leg. 123-2.

38. A M.L. Libro de Actas Municipales. Ayuntamiento de Logrofio. Afio 1865. Sesién extraordinaria de
24 de abril,

39, El Instituto se habfa creado por R.O. en 1842, ocupando las dependencias del antiguo Convento del
Carmen hasta el afio 1895, BERMEJO MARTIN, F, y DELGADO IDARRETA, J. M. La Diputacidn Provincial
de la Rioja. Logrofio, 1989, p. 249, Ese afio el Ayuntamiento aprueba el derribo y el plano para la construccién
de un nuevo edificio, el actual Instituto Sagasta, proyecto firmado por el arquitecto Luis Barrén., A.M.L. Libro
de Actas Municipales, Afio 1895, Sesién de 13 de abril.
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Figura 3.— Proyecto para teatro. Jacinto Arregui, 1865.

cién del teatro proporcionaban también grandes retrasos debido a los estudios que de-
bfan realizarse, tanto para tramitar el crédito arriba comentado, como para aprobar el pro-
yecto definitivo. Este climulo de circunstancias y las obras que durante estos afios estaba
realizando Jacinto Arregui relegardn al olvido este nuevo proyecto de teatro, que iba a ubi-
carse en un lugar, emblemdtico para Logrofio: El Espolén. Aquel paseo extramuros, se ere-
gia ya como una de las propuestas mas atractivas de la Corporacién Municipal, no sélo
por su valor de presente, sino por el futuro que proyectaba. Se trataba de un nuevo espa-
cio ganado por la ciudad, escenario desde el siglo XVIII de miiltiples intervenciones y
cuyo trazado definitivo empieza a configurarse en esta segunda mitad del siglo XIX.
Concebido como una zona de esparcimiento para los logrofieses, sus frondosas alamedas
y su feroz vegetacién, que tanto impresionan a Jovellanos durante su estancia en Logrofio®,
emergen como un espacio de nuevas posibilidades que el Ayuntamiento se decide a apro-
vechar con una ambiciosa actuacién: la construccién de un teatro. Se elige un terreno
que el Ayuntamiento habfa adquirido recientemente a particulares, el llamado Paseo de las
Amescuas, zona que ain no se habia integrado a El Espol6n, y que se utilizaba para jue-
gos de nifios. Este terreno lindaba con la carretera de Soria, otro sector de pujante expan-
sién, y por tanto interesante en el futuro desarrollo urbano de la ciudad.

Este proyecto finalmente también se abandonard; el Ayuntamiento como sucede en
ocasiones anteriores, se retrae a la hora de ejecutar la obra y da prioridad a otras actua-
ciones de un mayor interés social. También el propio arquitecto Arregui concentra su aten-
cién en proyectos que la ciudad exigfa con més urgencia, como el Hospital, y el dilatado
proceso de construccién de la Casa de la Beneficencia.

40. JOVELLANOS , M.G., de, Obras. Madrid, 1956, pp. 263-265.
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3. EL PROYECTO PARA TEATRO DE ANDRES COELLO

En 1868, el Ayuntamiento de Logrofio, una vez desestimado el proyecto realizado por
Jacinto Arregui, solicita a la Conservadurfa del Teatro Real los planos del Teatro de Gijén*'.
Estudiado este proyecto, el concejo municipal se pone en contacto con Andrés Coello,
su autor, pidiéndole que redacte un anteproyecto para febrero , que remitird como proyecto
final en abril de 1868%,

Andrés Coello (1805-1880), arquitecto de formacidn académica habia trabajado con
Custodio Teodoro Moreno (1780-1854), arquitecto neocldsico continuador de Antonio
Lépez Aguado en la construccién del Teatro Real de Madrid®. Con motivo de la reciente
creacién de las Diputaciones Provinciales, Coello es nombrado arquitecto de la Diputacién
de Oviedo, trabajando en esta regién en todos los dmbitos profesionales, ya que ejercié
también su profesién en el Ayuntamiento de Oviedo; en 1855 vuelve a Madrid para in-
gresar como profesor en 1a Escuela de Arquitectura®. De su paso por Asturias, y en la li-
nea del que aqui presentamos, destacamos el desaparecido teatro de 1a calle Jovellanos de
Gijén (1851-1853), el edificio para Ayuntamiento de esta ciudad (1853-1858), y una se-
rie de Casas Consistoriales para diferentes cabeceras de partidos judiciales, entre ellas la
de Llanes (1846-1862)%.

Andrés Coello recibe el encargo del Ayuntamiento de Logrofio para realizar un pro-
yecto de teatro con dos condiciones fundamentales: la capacidad, que debia situarse entre
800 y 900 personas, y un coste econdmico que no debfa superar los 60.000 escudos, sin
incluir el capitulo de decoraciones, que se extendia a la pintura del techo de la sala, la ma-
quinaria y el alumbrado del palco escénico®. De acuerdo con estas condiciones, Coello ya
plantea en la Memoria el tipo de teatro que va a proyectar, «modesto y sin pretensio-
nes», cuyo fin fundamental debia ser el de proporcionar un espacio para el recreo y las re-
presentaciones, que el arquitecto apunta como una necesidad social, y su voluntad pasaba
por obtener un teatro «cémodo», «bonito» y «elegante». Lo primero que llama la atencidn,
y asf lo hace constar el arquitecto, es que no se le ha proporcionado el lugar donde se
ubicarfa el edificio, y por tanto desconoce la trama urbana y el tipo de construcciones que
pueda llegar a tener el teatro a su alrededor. Ante este planteamiento, Coello opta por un
edificio exento, segin aconsejaban los diferentes tratadistas que hemos visto més arriba,
y tal y como habfa realizado el de Gijén.

41, Es probable que el Ayuntamiento de Logrofio solicitase los planos del Teatro de Gijén por su reciente
construccion, y por ser una ciudad de caracterfsticas semejantes.

42, Este proyecto se expuso por primera vez en la exposicién que organizamos bajo patrocinio del
Ayuntamiento de Logrofio en actubre de 1993, «La Formacién de la ciudad contemporénea. Logrofio 1850-
1936». Hasta entonces, el proyecto habfa permanecido custodiado en una unidad del Ayuntamiento, por lo que
durante los afios de mi investigacién en el Archivo Municipal de Logrofio no lo pude consultar,

43. NAVASCUES PALACIO, P, Arquitectura espafiola 1808-1914. Madrid, 1993, p., 138.

44. ALONSO PEREIRA, J.R., «La arquitectura asturiana de los siglos XIX y XX», en Arte Asturiano.
Gijén, 1981, p. 236.

45, Edificios todos ellos resefiados y estudiados por ALONSO PEREIRA, J.R., op. cit.. pp. 235-239

46. AM.L. Memoria Facultativa del Proyecto para teatro de Logrofio, Andrés Coello, 1868.
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Figura 4.~ Proyecto de teatro para Figura 5.— Proyecto de teatro para Logrofio.
Logroiio. Andrés Coello, Andrés Coello, 1868. Planta baja
1868. Planta de cimientos,

desagiies y cubiertas

Proyecta un edificio de planta rectangular, con 21,75m de frente y 40,95m al lateral.
En planta (figura 4), atendiendo al eje longitudinal, se articula el espacio en cuatro partes
perfectamente diferenciadas, como venia siendo habitual en esta tipologia. La primera
parte, a la que se accedia por la puerta principal, comprendia el vestibulo en la planta baja
y los salones de descanso, en las plantas principal y segunda, pasando a ocupar en la ter-
cera planta las habitaciones y dependencias comunes. La segunda parte, tres veces ma-
yor a la primera, se destinaba a patio de butacas, con palcos, pasillos y escaleras genera-
les. La tercera comprendia el arco de embocadura o anteescena, que separa el escenario,
y la cuarta, el escenario con sus correspondientes habitaciones: «vestuarios, camarines,
habitaciones para almacenar trajes y decoraciones»..., abiertas a la fachada posterior.

En la Memoria, el arquitecto se detiene a analizar la forma que ha dado al patio de bu-
tacas (figura 5), explicando las dos opciones mds comunes en este &mbito. De esta forma,
parte de las dos funciones principales que debe cumplir el edificio —que se pueda ver y oir
bien, con independencia del lugar que ocupe el espectador—y a continuacién explica las
dos formas méds comunes en la configuracidn del patio de butacas: una primera, en la
que «se cierran mucho las curvas de la herradura en direccién a la embocadura» pero que,
a juicio de Coello, deja a una parte importante de los espectadores sin poder ver una
zona del escenario; y una segunda propuesta, en la que se ensancharian las curvas de la
herradura al acercarse a la embocadura «llegando a dar a la herradura una forma acam-
panada». En esta segunda opcién pone como ejemplo el teatro de Munich, pero tampoco
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Figura 6.— Proyecto de teatro para Logrofio, Andrés Coello, 1868 Planta mitad de la 32,
mitad de la planta 22, mitad de la Planta Principal

le convence porque puede llegar a «perjudicar la acidstica» y también el «efecto optico».
Ante este panorama, del que el autor da muestras de entusiasmo y conocimiento del tema,
Coello propone para resolver la herradura del teatro de Logrofio un término medio, y acude
al método utilizado por el arquitecto ruso de origen italiano Albert Cavés”. Coello explica
el «método grafico» que el arquitecto ruso ha utilizado para la conformacion de la herra-
dura en los teatros en los que ha trabajado, y que, a su modo de ver, se viene utilizando en
todos los teatros modernos.

Otro capitulo en el que el arquitecto se extiende y describe pormenorizadamente las
diferentes circunstancias alude a la altura y disposicién de los palcos, En este caso, Coello
toma como referencias la altura de los palcos del Teatro Real y la altura del Teatro
Variedades, ambos de Madrid, y busca el término medio. Continuamente alude a diferen-
tes teatros espafioles, para ir centrando aquellas caracteristicas que mds convienen a un
teatro como el de Logrofio, Sobre el acceso al edificio, sitda la puerta principal en la fa-
chada principal con entrada al gran vestibulo, pero también sitia puertas en el centro de
cada fachada lateral, para poder desalojar el teatro en caso de emergencia, abriendo una
puerta en la fachada posterior para los ttiles y escenarios de las compafifas teatrales. La
Memoria continda atendiendo a escaleras, pasillos, anfiteatros, palcos, platea y escenario
(figuras 7 y 8), relacionando todos estos espacios con teatros ya construfdos e intentando

47. Albert Cavés o Kavés. Arquitecto ruso de origen italiano, estudia en Padua. Participa en la construc-
cién de] Teatro Aleksandrinsky de San Petersburgo (1828-1832) y en la reconstruccién del interior del Mikhaylovsky
Theatre de San Petersburgo. Su interés y conocimiento acerca de la arquitectura teatral queda plasmado en dos
textos: «Tratado de la construccién de Teatros», Parfs 1847, y «Gran Teatro de Moscou», Parfs, 1859, TURNER,
Jane (edt.) The Dictionary of Art. London, 1996.
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Figura 7.- Proyecto de teatro para Logrofio. Andrés Coello, 1868, seccidn por la linea
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Figura 9.— Proyecto de teatro para Logrofio. Andrés Coello, 1868. Fachada principal

buscar soluciones apropiadas. En el apartado de localidades, establece en planta baja 378,
repartidas en 196 butacas, 126 en el anfiteatro y 56 en palcos; 119 asientos en el piso prin-
cipal, 119 en la segunda planta y 258 en el anfiteatro de la tercera planta.

En cuanto al exterior, Coello eleva la fachada principal (figura 9) sobre un zécalo co-
rrido almohadillado, con un cuerpo central resaltado en el que abre tres puertas de entrada
en arco rebajado, y a cada lado una ventana para utilizarlas como despacho de billetes, el
primer piso, dividido en cinco pafios separados por pilastras, se abren cinco vanos a los
salones de descanso. Estos vanos con jambas y dinteles remarcados, presentan en la
parte superior ornamentacién a base de cartelas y medallones que reproducirian el busto
en relieve de autores de teatro, dando a la fachada un tono clasicista. Por encima de estos
bustos, una gran imposta separa el 4tico, dividido también en cinco pafios mediante pe-
quefias pilastras que cobijan ventanas apaisadas, elevdndose por encima una cornisa que
remata el edificio, en cuyo cuerpo central se dispone un frontén en el que el timpano irfa
decorado con un relieve aleg6rico, pero si no lo permite el presupuesto con un vano se-
micircular. Sobre el vértice del frontén, el arquitecto sitia el escudo de armas de la ciudad
y el espacio para colocar la bandera en ceremonias importantes, enlazando esta fachada
con la parte superior del escenario, en donde abre un vano termal, Las fachadas laterales
y posterior (figuras 10y 11) las plantea en la misma linea que la principal en cuanto a di-
visién horizontal, si bien en el primer piso propone unos pequefios vanos sobre las ven-

_tanas principales, cinco en la fachada posterior y nueve en cada una de las laterales, co-
rrespondiendo con las mismas en planta baja y en el ltimo piso. En estas fachadas el ar-
quitecto se inclina por la utilizacién de vanos con antepechos, remarcados austeramente,
y huyendo de los balcones por considerar que éstos proporcionan al teatro un aspecto més
cercano a casa particular.
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Figura 11.— Proyecto de teatro para Logrofio. Andrés Coello, 1868. Fachada del testero
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Figura 12.— Proyecto de teatro para Logrofio. Andrés Coello, 1868, seccién por la linea
O.P. telén

En cuanto al interior, Andrés Coello opta por un techo que describa una gran curva
que arranca de una cornisa decorada con ménsulas y canecillos. Para realizar el arco de
embocadura (figura 12) toma como modelo el del Teatro de Berlin® y sittia en en el fondo
del arco una bambalina fija , con el escudo de la ciudad en el centro. En cuanto a la de-
coracién, propone adornos de talla en los antepechos de los palcos de los cuatro pisos, y
en la cornisa de ménsulas de la sala. Estos irdn pintados al éleo y doradas todas las mol-
duras, relieves y adornos, que junto con los palcos empapelados de color encarnado, otor-
gan un aspecto «sino rico y magnifico como el de la sala del Teatro Real de Madrid, si
agradable y de buen efecto como el de Gijén». A continuacién pasa a analizar los aspec-
tos referidos a la construccién., Sefiala que no conoce Logrofio, y por tanto no sabe si para
la