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En el archivo musical del Monasterio del Escorial se conserva una obra 
anónima titulada Ay, que el aliento falta, descrita en el manuscrito original 
como “Villancico de Miserere”. Es el único ejemplo -junto a otros dos “solos 
de Miserere” (de Sebastián Durón y Antonio Literes)- existente en el archivo 
escurialense, de entre sus más de 2.000 títulos. ¿De qué género musical se trata? 
¿Para qué momento litúrgico fue compuesta y destinada esta obra? ¿Consistió en 
una costumbre o tradición propia y exclusiva del Monasterio del Escorial o, por el 
contrario, practicada en otras iglesias de España? Son algunos de los interrogantes 
que nos hemos planteado y a los que trataremos de dar respuesta, si no definitiva, 
al menos aproximada. 

 
En primer lugar, describiremos la obra, tanto en su soporte físico (la partitura), 

como en su contenido musical, analizando la estructura y textura de la misma.  
 

El manuscrito original se conserva en forma de “música a papeles”, es 
decir, en las diversas partes o vocales e instrumentales que conforman la obra: 
Tiple 1º, Tiple 2º, Alto, Tenor y Acompañamiento. Un total de 8 “papeles” o 
folios, de 22 x 31,5 cm., distribuidos de este modo: 2 folios para el Tiple 1º (uno 
con el estribillo y otro con las coplas, donde sólo figura la letra de la primera 
copla), 1 para el [Tiple 2º] con las coplas, 2 para el Alto (uno para el estribillo 
y otro para las coplas), 2 para el Tenor (estribillo y coplas) y 1 para el 
[Acompañamiento], una parte instrumental para bajo con cifrado, en cuyo 
reverso figura el título de la composición: “Villançico a 4 / para Miserere / 
Ay que el aliento” (véase la Imagen 1 del ANEXO I). 
 
Religiosidad popular: Cofradías de penitencia, 
San Lorenzo del Escorial 2017, pp. 1055-1070. ISBN: 978-84-697-5400-9 
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La escritura musical está enmarcada en el tipo de notación mensural 
blanca con coloración (véase la Imagen 2 del ANEXO I). Y se hace uso de 
las consideradas como “claves altas” (clave de Sol para el Tiple, Do en 2ª 
para el Alto y Do en 2ª para el Tenor) por lo que, según los teóricos de la época, 
en su interpretación debía realizarse un transporte a la tercera o, más comúnmente, la 
cuarta inferior (intervalo que hemos elegido en nuestra transcripción). Aunque no 
consta el año de composición, dadas las características de la escritura y notación 
de la obra, se podría fechar en la segunda mitad del siglo XVII, quizás más 
hacia el final de la centuria, como se verá más adelante.  

 
En cuanto al género y forma, se trata de un pieza vocal “a 4” (2 Tiples, 

Alto y Tenor) con acompañamiento instrumental (bajo cifrado), correspondiente 
al género del villancico, en su variante más básica y sencilla, consistente en 
dos partes o secciones bien definidas: estribillo y coplas1. 

 
El estribillo se divide a su vez en dos secciones, una más extensa y otra 

muy breve hacia el final, a modo de coda, donde en todas las partes —salvo 
en el Acompañamiento- se aprecia la indicación agógica (referida al tempo o 
velocidad del pulso) “despacio”. La textura del estribillo es predominantemente 
polifónica o contrapuntística, con breves pasajes imitativos (compases 1-2 y 
19-21; ver la partitura en el ANEXO II), alternando con diversos fragmentos 
homofónicos. En cuanto a las coplas, se trata de una sección mucho más breve 
que el estribillo, con sencilla textura homofónica en la que intervienen las cuatro 
voces. En el manuscrito aparecen seis textos diferentes para otras tantas coplas. 

 
En ambas secciones se aprecian interesantes recursos armónicos, como 

por ejemplo el uso de acordes de quinta aumentada sin preparación previa, es decir, 
abordados directamente (cc. 6 y 7), acordes de séptima en estado fundamental y 
en primera inversión (c. 11) o los diversos choques de segunda que aparecen en 
las coplas, algunos incluso presentados de forma paralela (cc. 44 y 48).  

 
Íntimamente unidos se hallan el aspecto melódico y el vocal, donde llama 

poderosamente la atención el tratamiento de las voces en el estribillo (en las coplas 
es más usual), sobre todo, en su extensión, superando incluso las dos octavas 
y excediendo los límites tradicionales en el extremo inferior. Concretamente, 
el Tiple 1º abarca desde Fa3 hasta Sol5; el Alto desde Sib2 hasta La4 y el Tenor 
(el más normal en este sentido) desde Si2 hasta Fa4. El discurso melódico, muy 
abundante por lo general en segundas y terceras, y con numerosos cromatismos, 
hace un uso prolijo de saltos de octava. Algunos de estos saltos resultan casi 

                                                 
1 Véase CAPDEPÓN, P., El P. Antonio Soler y el cultivo del villancico en El Escorial, 

Ediciones Escurialenses, San Lorenzo del Escorial 1993. LAIRD, P., Towards a History of 
the Spanish Villancico, Harmonie Park Press, Michigan, 1997.  
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imposibles, como sucede en el Tiple 1º con el citado Fa3 (una nota fuera de 
su registro habitual), y que en el caso del Alto vienen a indicar la naturaleza 
varonil del intérprete, pues incluso superan el límite grave de la voz de Tenor, 
siendo forzoso abandonar su habitual técnica de falsete y hacer uso del registro de 
pecho propio de un barítono. Todos estos “excesos” vocales producen además una 
serie de interesantes cruces de voces (cc. 7, 8, 10, 13, 15, 16, 31, 33 y 34) y 
vienen a mostrar, más que un alarde técnico compositivo, la intención del autor de 
expresar la sensación de ahogo, de falta de aliento, como el propio texto indica, 
tratando de expresar de forma verdaderamente plástica la agonía del crucificado. 

 
Todos estos rasgos armónicos, melódicos y tímbricos nos llevan a situar 

la cronología de la composición en la segunda mitad del siglo XVII, incluso 
a finales de la centuria, como anunciábamos con anterioridad. 

 
Volviendo a un interesante aspecto de la pieza, el relativo al número de 

voces empleadas, se debe resaltar la circunstancia de que el estribillo está escrito 
a tres (Tiple 1º, Alto y Tenor) y las coplas a cuatro, añadiendo a los dichos la 
voz de Tiple 2º. En primera instancia cabe pensar en el extravío de uno de 
los papeles del Tiple 2º, el destinado al estribillo, pero si se observa y analiza 
detenidamente la textura musical de esta sección y la conducción de las voces, 
no se debe descartar que se trate de una elección original del autor. De hecho, la 
corta distancia -de tercera, segunda e incluso unísono- entre el Tiple 1º y el 
Alto en algunos pasajes (cc. 4-5, 10, 13-17, 20-22, 37-38), dejan muy poco 
espacio o ninguno a otra voz intermedia. No obstante, era común en el estilo y 
época en que fue escrita la obra que las dos voces superiores (sopranos o tiples) se 
alternaran en la línea superior, presentándose a menudo el Tiple 2º por encima del 
Tiple 1º. No obstante, y para concluir, el resultado final de la textura a tres voces 
resulta bastante convincente y no produce sensación de vacío o falta de una cuarta 
voz, la de Tiple 2º. Sin duda, habría resultado muy original la opción de escribir el 
estribillo a tres voces y las coplas a cuatro, cuando lo habitual era justamente lo 
contrario: usar el máximo de voces en el estribillo y reducirlas en las coplas. 

 
En cuanto al momento litúrgico al que parece haber sido destinado este 

villancico, teniendo en cuenta el título que figura en la portada de la obra 
-“villancico de Miserere”-, así como la temática del texto, debió corresponder a 
alguno de los oficios del Triduo Pascual (Jueves, Viernes y Sábado Santo) en 
los que se incluía el salmo 50, o Miserere. Estos fueron dos: uno al final del 
oficio de Completas del Viernes Santo y otro en el de Laudes de los tres días santos. 
En todos los casos se llevaba a cabo un acto de flagelación comunitaria en el 
coro, comúnmente denominado “disciplina”. El de Completas del Viernes 
Santo -efectuado de igual modo todos los viernes de Cuaresma- aparece así 
descrito en el Ordinario jerónimo de 1636: 



GUSTAVO SÁNCHEZ  
 

 

1058

“[...] en esta sexta feria [Viernes Santo], y en las demas de la Quaresma la 
disciplina se haze de comunidad en el coro despues de Completas, las 
quales se deuen dezir a tiempo que cerradas las puertas y ventanas del 
coro, y iglesia quede bastantemente obscuro de modo que no se puedan 
ver. A esta han de acudir todos dexadas cualesquier ocupaciones; y acabada 
la antiphona de Nuestra Señora de Completas, estando ya cerradas las 
puertas y ventanas, mientras se dizen los versillos, y la oracion se apagan 
todas las luzes del coro, y de la iglesia, y se reserua una o dos que han 
de quedar escondidas fuera del coro; y bien cubiertas y dicho Pater noster, 
Aue Maria, y Credo por fin del oficio; y dado algun intervalo de tiempo, 
lo que parece necesario para que todos puedan ponerse en disposicion 
de poderse açotar. El prelado, y en su ausencia el vicario, y faltando 
tambien el, el hebdomadario empieça el salmo de Miserere espaciosamente 
en tono baxo, pero de modo que todos alcançen a hazer en fin de los 
versos tercera abaxo, como fuere costumbre de cada casa; y hacese 
mediacion en ellos y prosiguese a coros empeçando por el del hebdomadario, 
y dicho Gloria Patri, y Sicut erat y Kyrie eleison haze el prelado señal 
para que cese la disciplina con las palmas, o sobre la silla [...]”2. 

 
El citado Ordinario describe de un modo similar el Miserere y su corres-

pondiente acto disciplinario celebrado durante las Laudes del Triduo Pascual, 
una hora canónica perteneciente litúrgicamente al oficio de Tinieblas, pues 
se decía sin interrupción tras los Maitines: 

 
“Mientras este salmo [Miserere] se dize en Laudes en nuestra religion, 
ha de auer disciplina, y para esto deue el prior esperar despues del Pater 
noster algun poco, hasta que le parece estaran ya preparados para la 
disciplina, y entonces empeçarà en tono el salmo Miserere, açotandose 
juntamente, y acabado el salmo dize en la misma voz, sin dezir Oremus, 
la oracion del oficio Respice, y acabada haze, o con las palmas de las 
manos, o sobre la silla señal para que cesse la disciplina”3. 

 
Debido al carácter solemne de los oficios de Tinieblas -según el Ordinario de 

1636, “los Maytines se cantan estos días solemnemente”4-, nos inclinamos a 
pensar que era ese momento (Laudes) el que acogió la interpretación del 
“villancico de Miserere” que nos ocupa. Esta hipótesis se refuerza además con 
una indicación que hallamos en el Directorio del Corrector del Canto referida a 

                                                 
2 Ordinario, y Ceremonial, segun las costumbres y rito de la Orden de Nuestro Padre San 

Geronymo, Imprenta Real, Madrid, 1636, ff. 42r-42v. 
3 Ibid., f. 47v. 
4 Ibidem.  
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la supuesta intervención de la capilla de música tras el mencionado Miserere 
de Laudes: “acabada la música después de la disciplina [...]”5. En el contexto 
escurialense (e hispano) de otras épocas, el término “música” equivalía a “capilla 
de música” o, en un sentido más amplio, a “polifonía”. Así pues, tal intervención 
de la capilla musical al término de la disciplina sugiere que consistiese en la 
interpretación del villancico de Miserere.  

 
Pero, cabría plantearse si el villancico de Miserere se interpretaba los tres 

días de Tinieblas o tan sólo uno. Si bien el referido Directorio del Corrector 
del Canto advierte que “así se ejecutan las Tinieblas todas tres noches”6, la 
temática del texto -totalmente identificada con la muerte de Cristo- nos 
inclina a plantear (sin tampoco pretender extraer conclusiones definitivas) 
que la ejecución del villancico se limitase al Viernes Santo. Transcribimos a 
continuación el texto completo de la obra: 

 
Estribillo:   Ay, que el aliento falta, 

que el amor pronuncia 
con voz intercadente. 
Ay, a quien el dolor corta 
y el suspiro turba, 
que la vida muere, 
que la luz fluctúa. 

 
Coplas:    Murió la vida, mortales,  

y si la vida murió 
¿qué vida como la muerte?  
¿qué aliento como el dolor? 
Murió porque viva el alma, 
quédase con su pasión, 
más apasionada sí, 
pero más ausente no. 

 
Quien muere de la fineza, 
eterniza en la razón, 
la deuda por el cariño 
dulcemente ejecutó. 

 

                                                 
5 Directorio del Corrector del Canto, 1780, en Música y culto divino en el Real Monasterio de El 

Escorial (1563-1837), Luis Hernádez (ed.), Ediciones Escurialenses, San Lorenzo del Escorial 
1993, t. II, p. 271. 

6 Ibidem. 
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Si los vientos se conmueven,  
porque está muerto, judíos, 
traidores, toda quietud 
del aire del corazón. 

 
De qué le sirven sus telas, 
a las que vuelan a voz, 
si en el pecho no se rasgan 
para vestir el dolor. 

 
Ser el penar sin morir, 
vivir en la compasión, 
con mucha alma al padecer, 
y el alma con mucho Dios.  

 
La práctica del canto de una obra en lengua vernácula asociada al Miserere, 

que por su texto alusivo a la Pasión y muerte de Cristo estaba inequívocamente 
ligada a la liturgia del Triduo Pascual, encuentra otros dos ejemplos en el 
archivo del Monasterio del Escorial. El primero de ellos es un “Solo de Miserere 
con flautas”, compuesto por Antonio Literes (1673-1747)7 y escrito para tiple, 
dos flautas y bajo continuo, cuyo texto es como sigue: 

 
Estribillo:   Corazón, ¿por qué anhelas? 

¿a qué respiras? 
¿para qué alientas? 
si no bates las alas 
y al cielo vuelas. 

 
Coplas:    Ya triunfa el mayor Alcides  

de la hidra más soberbia 
enarbolando la clava  
con ambas manos abiertas. 

 
Las celestes luminarias  
se reducen a tinieblas  
túrbanse los elementos  
y el pecador no se altera. 

 

                                                 
7 Real Biblioteca del Monasterio del Escorial, 33-5bis. La obra no aparece en el catálogo 

de Samuel Rubio, hecho que ha señalado Antoni Pons Seguí en Antonio Literes (1673-1747). 
Tres misas de facistol, Asociación Ars Hispana, Madrid, 2017, p. 2. 
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Los humanos se endurecen 
y los peñascos se quiebran;  
piedras parecen los hombres,  
hombres parecen las piedras. 
En cinco fuentes abrieron  
misericordias inmensas  
el amor a sufrimientos  
y la crueldad a violencias. 

 
Uno a incesantes congojas  
el abismo reconcentra  
y otro se fija glorioso  
más allá de las estrellas. 

 
Con la inundación que a todos  
olas de piedad franquea  
el malo a profundo baja  
y el justo al cielo se eleva. 

 
El otro ejemplo es un “Solo con violines” para soprano, dos violines y 

bajo continuo, que tiene como autor a Sebastián Durón (1660-1716) y cuya 
partitura se conserva en el mismo papel que la obra anterior, en el reverso8. 
Su texto es el siguiente: 

 
Estribillo:  Corazón que suspiras atento 

mirando tus yerros, no suspires,  
pues haya piedades 
tu arrepentimiento. 

 
Mas suspira, mas llora, 
que el llanto es sonoro acento, 
para aquel que, ofendido, 
te mira pendiente de un leño. 

 
Coplas:   ¿Qué temes, si tan humano, 

tan piadoso y halagüeño, 
amorosamente fiel, 
muere por ti en un madero? 

 
 

                                                 
8 Real Biblioteca del Monasterio del Escorial, 33-5bis. 
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Muévate para pedirle  
misericordia, que él mesmo, 
para ostentar sus piedades 
tiene los brazos abiertos. 

 
Muévate el ver que al morir 
en la cruz está pidiendo 
perdón por sus enemigos, 
¿qué hará por ti, no lo siendo? 

 
Llora y pídele contrito 
y le pagarás atento 
en perlas cuanto en rubíes 
a su amor estás debiendo. 

 
Llégate a aquese costado 
cuya sangre está vertiendo,  
no para que la malogre 
la obstinación de tus yerros. 

 
Confía que en esa cruz 
a quien de él fio da el cielo, 
que a un instante de contrito 
sabe dar eterno premio. 

 
La costumbre de interpretar este género de obras parece haber tenido 

cierta raigambre en algunas iglesias de Castilla-León, especialmente en la 
catedral de Valladolid pues, según sugiere Carmelo Caballero, probablemente 
proliferaron “debido al gran peso de las cofradías penitenciales en la ciudad 
y a la importancia que desde antiguo tenían sus desfiles procesionales, quizá 
uno de los marcos posibles para la interpretación de este tipo de composiciones”9. 
Según este autor, resulta muy probable que esta costumbre se estableciese a 
lo largo del siglo XVII, de forma tardía con respecto al resto de obras dedicadas a 
la Navidad, Corpus, los santos o la Virgen, debido a que en un principio pudieron 
ser consideradas inadecuadas para un tiempo litúrgico caracterizado por su 
seriedad y gravedad10. 

                                                 
9 CABALLERO FERNÁNDEZ-RUFETE, C., Al sacro esplendor. Villancicos barrocos 

en la Catedral de Valladolid, Universidad de Valladolid, Valladolid, 2004, p. 35. 
10 CABALLERO FERNÁNDEZ-RUFETE, C., “Tonos, villancicos sacros y obras para el 

teatro de Juan Hidalgo”, Notas al Programa ofrecido por La Grande Chapelle en el Centro Cultural 
Miguel Delibes, Valladolid, 31-V-2014. 
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Sin entrar a discutir estas hipótesis, lo cierto es que en el archivo de la 
catedral vallisoletana se conservan un buen número de ejemplos de este género 
litúrgico-musical, los cuales aparecen bajo diversas denominaciones. Existen 
diversas composiciones “a la Pasión” y “al Cristo crucificado” de Miguel Gómez 
Camargo (1618-1690)11, maestro de capilla en dicha catedral entre 1654 y 1690; 
así como varios solos, dúos y “cuatros” a “Cristo crucificado” y al “Santo Cristo” 
del compositor Cristóbal Galán (ca.1615-1684)12, maestro de la Real Capilla de 
Madrid entre 1675 y 1684. También en este mismo archivo se conserva algún 
ejemplo del que fuese arpista de la Real Capilla, Juan Hidalgo (1614-1684), como 
el villancico de Miserere Rompe amor mis culpas, de 1667. Por último, en el 
Monasterio de Aránzazu se conserva un villancico de Miserere “a 4” y en la 
catedral de Salamanca un “Elogio al Cristo Crucificado” (lo que viene a ser 
realmente un villancico de Miserere), ambos de José de Torres y Martínez Bravo 
(ca.1670-1734), organista y maestro de la Real Capilla entre 1686 y 173413. 

 
El hecho de que estos tres compositores, íntimamente ligados a la Real 

Capilla, escribiesen villancicos de Miserere apunta a la probable práctica de 
este género en la referida institución, si bien con el tiempo se debió extinguir, ya 
que no se conserva ningún ejemplo en el Archivo General de Palacio. La 
posible causa de la inexistencia de villancicos de Miserere en el palacio madrileño 
parece residir en la desaparición de su archivo musical a consecuencia del 
incendio del Real Alcázar en la Nochebuena de 1734.  

 
Por último debemos destacar la existencia de un “tres” o villancico de 

Miserere titulado Mas, ¡ay piedad!, de Juan Hidalgo, procedente de la Catedral 
de La Plata (Bolivia)14, lo que viene a suponer que la práctica de los villancicos 
de Miserere se extendiese al continente americano a través de los fuertes 
lazos comerciales y culturales que unieron las tierras de Nueva España con 
la vieja Castilla durante más de tres siglos.  

 
Desconocemos el alcance de esta práctica o costumbre en territorios 

americanos, un tema que no parece haber sido estudiado hasta ahora. Quizás 

                                                 
11 LÓPEZ CALO, J., La música en la Catedral de Valladolid, Ayuntamiento de Valladolid y 

Cajaespaña, Valladolid, 2007, t. II, pp. 197-200. 
12 Ibid., t. V, pp. 121-130. 
13 Datos recogidos por LOLO, B., La música en la Real Capilla de Madrid: José de Torres y 

Martínez Bravo (h.1670-1738), Universidad Autónoma de Madrid, Madrid, 1990, pp. 180 y 
184. El villancico de Miserere tiene como íncipit Al clamor suspiro (Archivo del Monasterio de 
Aránzazu, Cat. 418) y está escrito para 2 tiples, alto, tenor y acompañamiento (bajo continuo). El 
“Elogio al Cristo Crucificado” es una composición para 2 tiples, alto, tenor y arpa, y su íncipit 
textual es Hombre y Dios crucificado (Archivo de la Catedral de Salamanca, Cat. 2968). 

14 Dato recogido por CABALLERO FERNÁNDEZ-RUFETE, C., “Tonos, villancicos 
sacros...”, o.c. 
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se trate tan sólo de la presencia meramente testimonial de unas pocas partituras 
dispersadas en otros tanto archivos, o por el contrario pudo implantarse esta 
costumbre y sobrevivir a la tradición peninsular, también poco estudiada, o 
al menos de manera sistemática. Desde luego, a la vista de las fechas de las 
composiciones conservadas, da la impresión de que la tradición del canto del 
villancico de Miserere surgiese hacia mediados del siglo XVII y perdurase 
unas pocas décadas hasta extinguirse en el primer tercio del siglo XVIII. 
Excedería los límites de este pequeño trabajo abordar con la profundidad que 
merece un tema tan interesante, pero confiamos en que al menos hayamos 
podido arrojar algo de luz sobre el caso escurialense y despertar curiosidad por 
este desconocido género, en cierto modo (permítaseme la expresión) sumergido 
en las tinieblas.  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



AY, QUE EL ALIENTO FALTA. UN VILLANCICO DE MISERERE…  
 

 

1065

ANEXO I: IMÁGENES 
 

 
 

Imagen 1: Portada de la parte de bajo continuo del villancico de Miserere Ay, 
que el aliento falta (RBME, 33-5bis). 

 

 
 

Imagen 2: Parte de Tiple 1º correspondiente al estribillo del villancico de 
Miserere Ay, que el aliento falta (RBME, 33-5bis) 
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ANEXO II: PARTITURA 
 

 
 

Anexo II.1. 
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Anexo II.2. 
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Anexo II.3. 
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Anexo II.4. 
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