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I. BIOGRAFIA DE UN ARTISTA

Antonio Cobos Soto, Hijo Adoptivo de San Lorenzo de El Escorial', nace
circunstancialmente en Guadalajara el 16 de diciembre de 1908. Su padre,
Ricardo Cobos Sanchez-Juarez, era magistrado de la Audiencia lo que motivo
su traslado a diversas ciudades castellanas hasta recalar definitivamente a
Madrid en 1915. En la capital residira Antonio desde su infancia hasta su
fallecimiento a avanzada edad en 2001, salvo breves escapadas por motivos
de trabajo y sus veraneos en el Real Sitio, en cuyo cementerio parroquial reposan
sus restos junto a los de su progenitor.

Cursa su bachillerato en el prestigioso colegio jesuita de Areneros. Antonio
Cobos no fue un estudiante brillante pero sus grandes dotes para el dibujo, el canto
y el fatbol le proporcionaron una gran popularidad tanto entre sus compaieros
como entre sus profesores”. Pese a su preferencia por los estudios de Filosofia y
Letras, la profesion del padre y su muerte prematura motivaron que la madre
de Antonio le matriculase en Derecho. Consigue al menos estudiar por libre
lo que le permite disponer de mucho tiempo para asistir como oyente a la
Facultad de Filosofia y Letras y para empezar a trabajar como dibujante
publicitario antes de cumplir los veinte afios. En 1933 contrae matrimonio en
la Real Basilica de Atocha con Amalia Fraile, hija del Subsecretario del
Ministerio de Instruccion Publica.

Tras colaborar esporadicamente como dibujante en varias publicaciones
periodicas, en 1934 Antonio Cobos entra a formar parte de la redaccion del
diario catdlico “El Debate”. En ella coincide con una persona que sera trascendental
en su relacion con la Semana Santa de Sevilla, Luis Ortiz Mufioz (1905-
1975). Este cofrade sevillano fue un personaje destacado de la vida politica y
cultural espafiola de la postguerra®’. Gracias a sus buenas relaciones con

I MONTEJANO, I., “Antonio Cobos, un caballero en el Real Sitio (Paladin artistico de la
Virgen de Gracia)”, en Antonio Cobos, el artista. Madrid 1990, pp. 10-12.

2 COBOS, A., “Autobiografia entrafiable”, en Antonio Cobos, el artista. Madrid 1990, pp.
13-45.

3 ORTIZ GONZALEZ, L., “Luis Ortiz Mufioz”, en Diccionario de Ateneistas (III).
Sevilla, 2003, pp. 226-230.
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algunos jerarcas de los primeros afios del régimen franquista y a su gran
capacidad de trabajo llegd a desempenar numerosos cargos oficiales en Madrid.
En 1941 Luis Ortiz es designado por el Ministro Ibafiez Martin Consejero
Nacional de Educacion y director del recién fundado Instituto Ramiro de
Maeztu cargo que desempaiiaria hasta su jubilacion en 1975 pocos meses antes
de su muerte.

Tras la liberacion de Madrid, el periddico matutino de la Editorial Catolica,
El Debate, fue prohibido por las nuevas autoridades siendo trasladados sus
redactores a la otra cabecera de la empresa, el diario Ya. En esos primeros
afios del periddico tras la guerra, Antonio Cobos, estaria en nomina pero con
pocas responsabilidades lo que le permitiria disponer de mucho tiempo libre
para su gran pasion, el dibujo.

Son numerosos los libros que Antonio Cobos ilustré en ese periodo,
destacando entre ellos un libro escolar de Historia escrito por el propio Luis
Ortiz, Glorias Imperiales, de lectura obligada en los afios cuarenta y cincuenta.
Su relacion se traduce al afo siguiente en la incorporacion de Antonio Cobos
a la nomina de profesores del Instituto Ramiro de Maeztu en el que impartira
Historia del Arte hasta 1953. Su memoria perdura en este prestigioso instituto
gracias a las pinturas murales que ejecutd para el denominado Museo Religioso
con escenas biblicas y los frescos que enmarcaban el escenario del salon de
actos. El éxito de estas pinturas murales le supuso a Antonio Cobos encargos
similares para organismos publicos de Madrid (iglesia de la Escuela de
Capacitacion Social), Cordoba (capilla de la Universidad Laboral), Tanger
(Instituto de Ensefianza Media Espafiol) y, finalmente Sevilla. Para esta ciudad
pintaria los frescos de la planta baja de la sede de Radio Nacional en la calle
San Pedro Martir.

A principios de los cincuenta, las responsabilidades de Cobos en el
periodico Ya se incrementan pasando a ilustrar las criticas teatrales. Unos
afios después se le encomienda también la critica de arte del periddico. A
esta actividad es a la que dedicara todos sus afanes durante las tres tltimas
décadas de su vida, ostentando el titulo de decano de la critica de arte espafiola en
el momento de su fallecimiento? el 29 de mayo de 2001.

4 HEMEROTECA MUNICIPAL de MADRID, “Esquelas y generales”, en ABC. Madrid,
4 de junio de 2001, p. 73.
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II. LA SEMANA SANTA DE SEVILLA

Luis Ortiz Mufioz pertenecia por tradicion familiar a la hermandad
sevillana de La Amargura® y no tardd en inscribir a su amigo en la ndmina
de esta cofradia en la que llegaria a realizar la estacion de penitencia durante
doce afios® y para la que realizaria los disefios de una parte importante de su
juego de insignias y varios objetos para el ajuar de sus imagenes titulares.
Antonio Cobos es admitido como hermano de la Amargura’ en marzo de
1945, estrenandose como nazareno de cirio en el primer tramo de Cristo en
esa Semana Santa. Poco durard en este puesto secundario del cortejo, ya que
al aflo siguiente escoltara con una vara al senatus y a partir de 1947 ocupara
el cargo de diputado de simpecado acompafiando a su insignia predilecta
hasta mediados de los afios cincuenta®, causando baja en 1962.

El equipo Ortiz Mufioz-Cobos llegarda a su maxima productividad entre
1947 y 1948. En esos afios Luis Ortiz Mufioz publicara dos libros ilustrados
con las fotografias en blanco y negro de Luis Arenas’, Semana Santa en Sevilla
(1947, segunda edicion 1948) y Sevilla en Fiestas (1948). En ambos libros
colaborara Antonio Cobos tanto en sus portadas como con ilustraciones y
detalles decorativos en su interior. También realizaran una improba labor como
disefiadores del cortejo de la Hermandad del Santo Entierro para la procesion
extraordinaria con ocasion del VII centenario de la conquista de Sevilla por
Fernando III.

La gran devocion cristifera de Luis Ortiz fue el Sefior del Gran Poder,
con la tunica de cuya cofradia seria amortajado. Para los cultos internos de
esta hermandad, disefiara Cobos a finales de los afios cuarenta un juego de
sacras'’ que completara al afio siguiente con dos atriles'' ejecutados en plata
por Emilio Garcia Armenta.

5 ORTIZ GONZALEZ, J.M?, “Luis Ortiz Mufioz, Cofrade Ejemplar de Sevilla y hermano
mayor honorario de La Amargura”, en Amargura. Boletin Informativo (Sevilla), época 5, n°
20, (octubre de 2000) 43-46.

¢ COBOS SOTO, A, o.c. p. 37.

7 ARCHIVO de la HERMANDAD SACRAMENTAL de la AMARGURA (AHSA),
Libro de Actas y Acuerdos 1945-1960 (A-3.7).

8 AHSA. Lista de la Cofradia 1941-1950 (4-8.15).

9 EXPOSITO SANCHEZ, D., “Luz, efecto y devocion. La Semana Santa de Sevilla segan
Luis Arenas Ladislao”, en XIII Simposio sobre Hermandades de Sevilla y su Provincia.
Sevilla 2012, pp. 81-102.

19 AHGP. Libro de actas 1934-1953, fol. 213.

' Ibidem, fol. 233.



EL DIBUJANTE SANLORENTINO ANTONIO COBOS Y LA RENOVACION... 1015

III. CATALOGO DE SUS DISENOS PARA LA HERMANDAD DE LA
AMARGURA DE SEVILLA

La hermandad de la Amargura, tras perder una parte importante de sus
enseres en el saqueo de la Iglesia de San Juan de la Palma'? en julio de 1936,
vivio una etapa de esplendor tras la guerra, renovando la mayoria de sus
insignias La gran inversion necesaria para ello tendria varias fuentes: el azar, las
influencias de Luis Ortiz Muiioz en Madrid y la generosidad de muchos de sus
devotos. En enero de 1938 el primer premio de la Loteria del Nifio recayo6 sobre
la Hermandad de la Amargura y su collaciéon'®. Una parte importante del resto
de la inversion la traeria Luis Ortiz que ademas aportaria ideas y al artista
encargado de su diseflo, su amigo Antonio Cobos. Analizamos, a continuacion
por orden cronologico, las obras disefiadas por él.

3.1. Insignias para la cofradia

En el cabildo del 26 de mayo de 1940 el mayordomo, José Ortiz Mufioz,
manifiesta la necesidad de una renovacion del juego de insignias'®. Para ello
se establecio una cuota extraordinaria para los hermanos y se eligié a Cayetano
Gonzalez para el disefio de las mismas y realizacion de la orfebreria. Tras la
elaboracion de algunas insignias y elementos del paso de palio, a partir de
1945 se produce un cambio en el disefiador, que pasa a ser Antonio Cobos, y en el
orfebre que serd Antonio Cruz'®. En la mayoria de los casos el dibujante plasmara
las ideas de su amigo Luis Ortiz, experto en iconografia y donante de una
parte importante de las obras.

En agosto de 1945 se expone un ambicioso plan de reformas del juego de
insignias que es aprobado'®. En el mismo cabildo se agradece a Luis Ortiz su
generoso donativo, solicitando su hermano José'’, que este agradecimiento
se haga extensivo a “nuestro hermano Don Antonio Cobos que es el autor de
todos los dibujos para las insignias cuya construccion acaba de ser aprobada
y cuyos dibujos cede graciosamente a la Hermandad”.

2 MARTINEZ ALCALDE, J., o.c. pp. 204-207.

13 GUERRERO GOMEZ, M., “14.248. Hace 70 afios. El sorteo del Nifio de 1938 depar6
el primer premio para nuestra Hermandad”, en Amargura. Boletin Informativo (Sevilla),
época 6, n° 41. (enero de 2008) 21-23.

14 Del PUEYO ORTIZ, J.L., “Bordados y orfebreria del paso de palio de San Juan de la
Palma”, en Amargura. La Hermandad de San Juan de la Palma, Sevilla 2011, vol. II, p. 172.

I35 CONTRERAS CRUZ, A., “Fernando Cruz Suarez, orfebre sevillano”, en Amargura.
Boletin Informativo (Sevilla), época 6, n° 44 (enero de 2009) 34-35.

16 AHSA. Libro de actas y acuerdos 1945-1960 (4-3.7), fol. 13v.

17 Ibidem, fol. 14r.



1016 VICTOR JOSE GONZALEZ RAMALLO

Pronto se encontraran en realizacion varias insignias disefiadas por
Cobos: banderines de San Juan Bautista y San Juan Evangelista, pastas del
libro de reglas, vara para el simpecado y remates de plata para la bandera
blanca, la bandera concepcionista y el estandarte sacramental.

Estas primeras colaboraciones de Antonio Cobos constituyen también el inicio
de los trabajos de Fernando Cruz Suarez (1896-1960) como orfebre de la
hermandad en sustitucion de su maestro Cayetano Gonzalez. Fernando Cruz habia
sido el responsable de los de los respiraderos del palio de la Amargura (1944),
independizandose tras esta obra y montando un taller propio anexo a su domicilio
en el que trabajar4 hasta su muerte'®. Al contrario que la orfebreria, las labores de
bordado no sufrieron cambios, al menos en estos primeros afos de disefios de
Cobos, siguiendo encomendandose al taller de Guillermo Carrasquilla.

El banderin de San Juan Bautista esta constituido por un pafio rectangular
con la cruz de malta en hojilla de plata, rodeado por una orla con motivos
florales. El remate de la insignia consiste en una cruz cilindrica de la que
pende una filacteria con la leyenda “Ecce agnus dei”. El disefio de la parte de
orfebreria se debe a Antonio Cobos'’, mientras que los bordados de este
banderin conservan los grafismos habituales de Carrasquilla®®. A diferencia
de en estos, en los bordados del banderin de San Juan Evangelista, la mano
de Antonio Cobos es muy perceptible. El anverso esta presidido por el aguila
de San Juan, que sujeta con sus garras un pergamino con la primera frase del
evangelio de San Juan. La greca perimetral contiene elementos alegoricos
extraidos del Apocalipsis.

Otras obras coetaneas de orfebreria*' con disefios de Cobos son el remate
con forma de maria coronada para la bandera concepcionista’ y el de metal
sobredorado para el estandarte sacramental®. Para éste Antonio Cobos disefio
un templete arquitectonico de tres cuerpos sostenido por angeles atlantes y cuyo
arco principal esta ocupado por un viril.

En 1946 los celadores de tramo portaran por primera vez catorce canastillas de
madera recubiertas de terciopelo granate con aplicaciones de plata con las
escenas del Via Crucis®.

'8 CONTRERAS CRUZ, A., o.c., p. 34.

Y PUEYO ORTIZ, J.L. del, o.c., p. 188.

20 FARRERAS, G., “Los bordados de la Hermandad de la Amargura”, en Amargura. La
Hermandad de San Juan de la Palma. Sevilla 2011, vol. 11, p. 226.

2L AHSA. Libro de actas y acuerdos 1945-1960 (4-3.7), fol. 18r.

22 Programa de Semana Santa de El Correo de Andalucia de 1944. Sevilla 1944, p. 23.

23 Programa de Semana Santa de El Correo de Andalucia de 1946. Sevilla 1946, p. 26.

2 AHSA. Libro de actas y acuerdos 1945-1960 (4-3.7), fol. 14r.
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Cruz realiza en plata la vara y remate en forma de lanza para la bandera
blanca bajo disefio de Cobos segtin idea de Luis Ortiz*>. La vara contiene por
primera vez las imagenes de varias sibilas, personajes de la mitologia pagana. La
parte textil es muy original contando con cuatro escotaduras coincidentes
con broches bordados que simulan bisagras y siendo la cruz traslicida al
estar formada por malla de plata®.

Son de 1947 los cuatro incensarios y las dos navetas en plata de ley
cincelados seglin proyecto de Antonio Cobos”.

Tras dos afios en que los estrenos no afectan a las insignias, en 1950
veremos por primera en la calle vez el nuevo estandarte de la cofradia
realizado originalmente sobre tisu blanco y con la heraldica simplificada de
la hermandad®®. La vara de esta insignia esta rematada por una cruz de plata
con adornos de carey. Tanto los bordados de Carrasquilla® como la orfebreria
de Fernando Cruz*® seguian dibujos de Cobos.

3.2. Simpecado

Se trata, sin duda, de una de las insignias mas emblematicas de la Semana
Santa sevillana. Antonio Cobos®' la consideraba “mi obra sevillana predilecta”.
En el cabildo de oficiales del 22 de junio de 1945, el mayordomo José Ortiz,
propone realizar un nuevo simpecado al haberse perdido el de Rodriguez
Ojeda en el saqueo de 1936. Para ello se contaria con los beneficios del libro
del Pregon de la Semana Santa que su hermano Luis habia pronunciado dos
afios antes™?.

El propio Antonio Cobos nos relata de primera mano la génesis de esta
insignia®®. Fue visitado en Madrid por los hermanos Luis y Joaquin Ortiz
Mufioz que le propusieron que dibujase el proyecto para la nueva insignia. Cobos
acepta alentado por disponer del asesoramiento de dos cofrades sevillanos y

25 PUEYO ORTIZ, J.L. del, o.c., p. 189.

26 Programa de Semana Santa de El Correo de Andalucia de 1947. Sevilla 1947, p. 23.

27 PUEYO ORTIZ, J.L. del, o.c., p. 199.

28 Tbidem., p. 195.

2 FARRERAS, G., o.c., p. 228.

30 PUEYO ORTIZ, J.L. del, o.c. p. 196.

31 BURGOS, A., “Joaquin Romero y Evita Perén”, en ABC de Sevilla. Sevilla, 8 de
octubre de 1988, p. 17.

32 PUEYO ORTIZ, J.L. del, o.c., p. 190.

3 COBOS, A., “Pequefia historia intima del Sin Pecado”, en Amargura. Sevilla 1957, s. n.
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segun sus palabras por “la seguridad de contar con la ayuda de Nuestra
Sefiora de la Amargura, ante cuyas plantas habia tenido la dicha y el honor
de ser recibido como Hermano de su Cofradia”.

El taller de Carrasquilla plasmo6 sobre terciopelo azul oscuro y con perfil
mixtilineo el proyecto que Cobos habia dibujado. Elementos caracteristicos
son los dos seises arrodillados que portan jarras de azucenas y la Giralda
bordada con hilos de seda que centra la composicion. La insignia esta
presidida por una imagen de la Inmaculada basada en la “La Cieguecita” de
Martinez Montafiés tallada por Sebastian Santos. La hermandad agradecida
obsequi6 a Luis Ortiz Mufioz, con el boceto en barro policromado de esta
imagen™.

Esta insignia por su gran vistosidad y calidad ha sido expuesta en numerosas
ocasiones™ tras ser premiada en junio de 1947 en Madrid en la seccion de
Arte Sacro de la Exposicion Nacional de Artes Decorativas. Afios después
llamaria poderosamente la atencion cuando fue trasladada a Roma en
noviembre de 1954 con ocasion de la proclamacion dogmatica de la Realeza
de Maria.

Para acompafiar al simpecado, Fernando Cruz repujo entre 1946 y 1947 dos
faroles en cuyos vértices tienen asiento imagenes de santos y personajes
concepcionistas sevillanos siguiendo igualmente disefio del equipo Ortiz-Cobos.

3.3. Centuria Romana

En el cabildo de oficiales del 22 de noviembre de 1947, el hermano mayor
plantea la posibilidad de incluir en el cortejo de la cofradia una Centuria
Romana que dé escolta al paso de Cristo®®. Luis Ortiz defiende ante la junta de
oficiales la inclusion de la centuria, resaltando “la necesidad de que esta
iniciativa se cumpla en el afio 1948, por ser el VIII Centenario de la Conquista de
Sevilla y recalcando que la Centuria debera desfilar con “la propiedad arqueologica
necesaria en una formacion militar romana de la época del emperador Tiberio”.

Después de este informe el cabildo acuerda’’ que “la Centuria se haga
conforme al disefio presentado por Nuestro Hermano don Antonio Cobo

3% AHSA. Libro de actas y acuerdos 1945-1960 (4-3.7), fol. 16v.
3 PUEYO ORTIZ, J.L. del, o.c., p. 192.

36 AHSA. Libro de actas y acuerdos 1945-1960 (4-3.7), fol. 45v.
37 Tbid, fol. 46v
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(sic) Soto, que ha sido realizado, previo estudio arqueologico de Don Luis
Ortiz”. La composicion fue de cien miembros a la orden de un centurion,
incluyendo los integrantes de una banda de cornetas y tambores®®.

3.4. Saya de “la columna” de Maria Santisima de la Amargura

Ortiz Mufioz disefia y dona una saya a principios de los afios cincuenta.
Para concretar su idea sobre el papel recurre a Cobos, sustituyendo al bordador
habitual de sus encargos, por la maestra Concepcion Fernandez del Toro®”.

El dibujo simétrico con roleos de tallos finos estd centrado por un
balaustre que puede hacer recordar al esquema de su famoso simpecado con
un eje rectilineo, en aquel caso la Giralda, centrando una composicion de
lineas curvas. En contraposicion con el horror vacui de aquella insignia el disefio
es ahora muy despejado gracias a la finura de del dibujo que nos recuerda las
rejerias renacentistas.

3.5. Tunica “persa” de Nuestro Padre Jesus del Silencio

La hermandad tenia intencion desde hacia afios de sustituir el candelero
articulado del Sefior del Silencio que procesionaba habitualmente con las
manos entrelazadas a la espalda y era de pequefia estatura. Ya en 1947, Luis
Ortiz Mufioz se habia ofrecido a gestionar y costear un nuevo cuerpo para el
Sefior del Silencio proponiendo al escultor gaditano Juan Luis Vasallo
(1908-1886).

El nuevo cuerpo de mayor talla y sin brazos articulados oblig6 a realizar
una tinica a su medida para cuyo dibujo se recurrié a Antonio Cobos. Hubo
problemas con los plazos de entrega del bordado por Carrasquilla que no
finaliz6 la obra a tiempo para su estreno en 1951 por lo que ese afio hubo
que fruncir la tinica para ocultar las zonas sin terminar®.

El disefio se aparta de los bordados disefiados hasta entonces por Cobos y
guarda un cierto parecido en su distribucion y elementos ornamentales con la

38 JIMENEZ SAMPEDRO, R., “La Centuria Romana de la Hermandad de la Amargura.
La efimera existencia de un singular acompafiamiento”, en Amargura. Boletin Informativo
(Sevilla), época 6, n° 44 (enero de 2009) 31.

¥ FARRERAS, G, o.c., p. 232.

4 PEYRE, J., La Passion selon Séville. Paris 1953, p. 29.
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tunica homoénima neomudéjar del Gran Poder. En la tinica de La Amargura
hay una mayor tendencia a la inclusion de elementos barrocos y renacentistas que
le proporcionan originalidad variedad y prestancia.

3.6. Potencias de “brillantes” para Nuestro Padre Jesus del Silencio

El titular cristifero cuenta con dos juegos de potencias de oro realizadas
en el segundo tercio del siglo XX; las potencias “de las amatistas” estrenadas
en los afios treinta, y las potencias “de los brillantes” realizadas por el
orfebre cordobés Emilio Garcia Armenta (1908-1971) en 1951.

La financiacién de la partida inicial de oro y de la mano de obra corri6 a
cargo de Ortiz Mufioz*'. El elemento singular que da nombre a estas potencias son
unos brillantes extraibles que ocupan el centro de su alma y que proceden de
donaciones de hermanos.

El dibujo de estas piezas es de una gran finura con alternancia de grafismos de
raigambre renacentista y barroca. Parte de ellos recuerdan a los bordados del
simpecado pero aligerando sus lineas para adecuarse a la dimension y
delicadeza del soporte. Todo ello demuestra la extraordinaria capacidad de
Antonio Cobos como dibujante para adaptarse a encargos tan dispares. Frente a la
exuberancia del labrado del alma de las potencias, los dientes y los rayos son
lisos lo que le confiere una gran luminosidad.

Estrenadas en 1951, estas potencias han sido exhibidas en varias ocasiones
como en 1961 en la Exposicién Pro-templo del Gran Poder del Circulo de
Bellas Artes de Madrid, organizada por Luis Ortiz, o en la Exposicion “Los
Tesoros” celebrada en Sevilla en 1992.

3.7. Candeleria del paso de palio de la Virgen de la Amargura

El 10 de mayo de 1947 la Hermandad de la Amargura acuerda en cabildo
abordar la construcciéon de una candeleria de plata para el palio*’. Una vez
mas, es Luis Ortiz el que aporta la idea de su disefio basdndose en los
candeleros que escoltan a la custodia de Arfe en la procesion del Corpus®.

41 GRANADOS ROMAN, A., y MIGUEL ORELLANA, P. de, “La plateria: enseres de la
hermandad”, en Amargura. La Hermandad de San Juan de la Palma. Sevilla, vol. 11, p. 210.

42 AHSA. Libro de Actas y acuerdos 1945-1960 (4-3.7), fol. 35r.

4 PUEYO ORTIZ, J.L., del, p. 174.
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Para hacer los dibujos se recurre a Antonio Cobos que incluye en los basamentos
de las tandas de mayor tamafio todo un repertorio de iconografia sagrada. Asi
en la primera tanda figuran dieciocho profetas, tres por cada uno de los
candeleros de 98 centimetros. En la segunda seran los padres de la Iglesia los
que ocupen las cartelas mientras que en los candelabros de la tercera tanda
encontraremos los nombres y efigies de diversos santos. Las tandas de menor
tamafio sustituirdn estas imagenes sagradas por la cruz de San Juan*,

Durante los primeros afos, Seco Velasco plasm6 en plata los disefios de
Cobos de las tres tandas mayores, dos candelabros de la cuarta y los candelabros
del frontal, habiéndose continuado de forma intermitente hasta nuestros dias
por diferentes orfebres la finalizacion de la candeleria®.

3.8. Angeles lampareros para el palio de la Virgen de la Amargura

Constituyen la culminacion de la colaboracion entre Luis Ortiz como
idedlogo y donante y su amigo Antonio Cobos como dibujante. Para la dificil
tarea de llevar al bulto redondo lo disefiado por Cobos se recurrié a Manuel Seco
Velasco®. Este orfebre de primera categoria ya habia empezado a trabajar el
afio anterior en la candeleria del paso de palio.

Los angeles arrodillados, de anatomia y vestimenta clasicas, sujetan entre
sus brazos sendos faroles que contribuyen a iluminar el dialogo entre la Virgen de
la Amargura y San Juan. El bello y suave modelado de sus extremidades desnudas
contrasta con los pliegues agitados de sus tunicas.

Se trata de un elemento funcional, ornamental y simbolico que complementa
la vision lateral del paso sin distraer de la escena que lo preside. Ha sido
imitado en muchos otros pasos de palio, no alcanzandose en ninguna de las
réplicas la perfeccion de lineas y proporciones y el admirable cincelado de
estos angeles. Dada su categoria y vistosidad, han sido expuestos en numerosas
ocasiones tanto en Sevilla como fuera de ella*’, utilizandose también en la
confeccion de altares de cultos por la Hermandad en su iglesia y en la carrera
del Corpus.

4 Ibidem, p. 175.

4 Ibid., p. 176.

4 Ibid., p. 177.

47 MORENO GUTIERREZ, J. J., “Noticias historicas de la Hermandad de San Juan de la
Palma tomadas de los libros de actas de la misma. Sexta parte (desde 1961 a 1965)”, en
Amargura. Boletin Informativo (Sevilla), época 6, n° 24 (enero de 2002) 34.
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IV. LA COFRADIA DE LA VIRGEN DE GRACIA DE SAN LORENZO
DE EL ESCORIAL

El contacto con la Semana Santa sevillana debi6 dejar una honda huella
en nuestro artista e influyd en su estrecha relacion con una hermandad de
gloria de San Lorenzo de El Escorial a la que dedic6 grandes esfuerzos desde
la refundacion de la misma en septiembre de 1946 hasta su muerte. Antonio
Cobos fue uno de los refundadores de esta hermandad que rinde culto a la
imagen mariana patrona del Real Sitio*. La ermita de la Virgen de Gracia en
el sotobosque de la Herreria ya existia en el siglo XVI, perviviendo su
hermandad con altibajos hasta la destruccion de la imagen en 1936. En 1941,
Mariano Benlliure tallaria una bella réplica de la imagen desaparecida y se
reanudarian los cultos, primero por la Congregacion de Sefioras de la Virgen
de Gracia y cinco afios después por la citada Cofradia de Romeros.

Antonio Cobos Soto fue el segundo hermano mayor de la cofradia (1948-
1953), tras el traslado a México de su predecesor y alma mater de la refundacion,
Carlos Sabau. La corporacion ha nombrado a lo largo de su historia a diversas
personalidades de la politica, la literatura y las artes, Romeros de Honor,
siendo uno de los primeros en recibirla Luis Ortiz Mufioz a quien se le
concedio en 1948.

El principal culto externo de la cofradia es la Romeria de la Virgen de
Gracia que se ha celebrado anualmente desde 1947 hasta la actualidad y que
disfruta de la categoria de Fiesta de Interés Turistico Nacional, considerandose
que se trata de la romeria espafola mas multitudinaria tras la dedicada a la
Virgen del Rocio.

Para la Virgen de Gracia, Antonio Cobos dibujé numerosas obras, destacando
la carreta sobre la que la Virgen hace sus traslados a la ermita, de indudable
influencia rociera. Ejecutada en madera dorada por el tallista serrano Alfredo
del Moral fue estrenada en la romeria de 1948. Cobos también disefi¢ las
varas de los romeros repujadas por el orfebre sevillano Fernando Cruz y el guion
y los frontiles y las gualdrapas para los bueyes bordados por Carrasquilla.

Pero por encima de todas estas importantes obras para la cofradia, la presencia
de Antonio Cobos en la memoria colectiva de los vecinos de San Lorenzo de

48 SAINZ de los TERREROS, J.M., “40 afios de romeria. Breve historia de una cofradia
mariana de romeros”, en Recopilacion de escritos en prosa y verso y carteles de la Romeria
de Nuestra Seriora de Gracia, Patrona del Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial (1947-
1986). San Lorenzo de El Escorial 1986, pp. 15-22.
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El Escorial se debe a su prolongada intervencion como cartelista. Desde el
primer cartel anunciador para la romeria de 1947 hasta el ultimo de 2001,
Antonio Cobos dibujé ininterrumpidamente cincuenta y tres carteles de la
romeria con el afiadido del realizado en 1988 para la Coronacion Candnica
de la Virgen®.

V. EL ESTILO DE ANTONIO COBOS COMO DISENADOR
COFRADIERO

Cuando Antonio Cobos es requerido a mediados de los afios cuarenta por
su amigo Luis Ortiz para que disefie diversos enseres cofradieros para su
Hermandad de La Amargura, en la Semana Santa de Sevilla el neobarroco
predomina sobre el resto de estilos artisticos siguiendo la estela del maestro
Rodriguez Ojeda. Imaginamos el gran impacto que, para alguien que habia
vivido desde su infancia la Semana Santa castellana tuvo que suponer su
encuentro con la estética de la Fiesta Mayor sevillana. Con inusitada facilidad,
Cobos, se adapta rapidamente desde sus primeros disefios a los gustos del
cofrade de Sevilla, pero lo hace dotandolos de unos matices propios que
hacen reconocible su impronta.

En una primera impresion sus dibujos para las insignias de la Amargura
apenas se diferencian de los realizados de forma casi coetanea por Cayetano
Gonzalez, un maestro que pese a su nacimiento en Malaga habia crecido a la par
que el denominado estilo sevillano. Una mirada mas atenta nos permite encontrar
algunos sutiles elementos diferenciales en el estilo de Cobos. Martinez Alcalde
llamaba la atencion al hablar del emblematico simpecado de La Amargura como
el dibujo es en esta pieza mas menudo de lo entonces habitual™.

En su articulo sobre la génesis del simpecado®’, Antonio Cobos nos
aclara como para sus elementos ornamentales recurri6 a “volutas, menudas y
apretadas, de linea renacentista muy pura —al modo del estilo de bordados
jerénimos del XVI y XVII de los Monasterios de Guadalupe y El Escorial-
para huir de la bastedad de las volutas barrocas, muy grandes y recargadas
con motivos florales y horticolas”. Los motivos de estos antiguos bordados
realizados muchos de ellos en la técnica de aplicacion® son sin duda una de
las principales fuentes de inspiracion de los disefios de Cobos.

4 MONTEJANO, I., “Antonio Cobos, cartelista de la Virgen de Gracia, a punto de entrar
en el Guiness”, en ABC. Madrid, 28 de agosto de 1991, p. 30.

50 MARTINEZ ALCALDE, J., o.c., p. 215.

51 COBOS SOTO, A., “Pequefia historia ...”.

52 BARRIGON MONTANES, M? “Hilos de oro tendidos, cortadura y matiz: joyas del
obrador de bordados de El Escorial”, en Reales Sitios (Madrid), n° 198 (2013) 40-69.
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Un ejemplo de la preferencia por los motivos de influencia renacentista lo
tenemos en su unica saya disefiada para Sevilla, la conocida como de “la
columna” de 1950. Tanto el motivo que centra la composicion de esta prenda, un
balaustre, como los roleos que la rodean guardan un estrecho parentesco con
los elementos habituales en la rejeria del Renacimiento espaiiol.

Esta preferencia por motivos renacentistas estaria motivada no sélo por
su formacion en tierras castellanas sino también por proceder de un estilo
artistico al que el régimen de Franco se mostrd afin especialmente durante la
década de los cuarenta en los que se afioraba y ensalzaba la época imperial
de la primera mitad del siglo XVI.

Podria pensarse que el estilo de Cobos se asemeja al del disefiador sevillano
Joaquin Castilla Romero (1888-1969), muy activo en esa época en la que disefa
una de sus obras maestras, el paso de la Virgen de la Angustia, caracterizado por
su apego al estilo renacimiento. Sin embargo en Joaquin Castilla estan omnipresentes
las lineas rectas de raigambre arquitectonica, poco habituales en los disefios
de Cobos.

Pasando a sus trabajos para la orfebreria, llama la atencion su colaboracion con
Emilio Garcia Armenta, gran dibujante y habituado a plasmar sus disefios
propios, pero que en esa etapa, segunda mitad de los afios cuarenta, trabajaba
en trasladar a la plata los ya citados disefios de Joaquin Castilla para el palio de los
Estudiantes. El dibujo menudo y curvilineo de la galleta de las potencias para
Nuestro Padre Jests del Silencio nada tienen que ver con lo hecho por Armenta
para el paso universitario.

No acaban aqui los matices propios. Influido por la erudicion de su amigo
e inspirador Luis Ortiz Mufioz, Antonio Cobos incluird en sus obras con
mucha mas frecuencia de los habitual en esa época, motivos simbdlicos,
incluyendo aquellos procedentes de la mitologia pagana como las sibilas.
Recordemos al respecto, la dedicacion de Ortiz Muiioz a la docencia de griego.

Con nuestro trabajo hemos querido reivindicar la figura del dibujante
sanlorentino Antonio Cobos Soto. Gracias a su amistad con el cofrade sevillano
Luis Ortiz Muioz, colaboré desinteresadamente en el disefio de diversos objetos
(bordados, orfebreria, figurines, ilustraciones) para varias hermandades de
penitencia de Sevilla, destacando sus trabajos para la de La Amargura. Su
estilo, a caballo entre el renacimiento y el barroco, introduce motivos propios en el
arte cofradiero sevillano de mediados del siglo pasado. Entre sus influencias
destacamos su formacién como ilustrador, su aficion teatral y su contacto
con la biblioteca y los bordados del Monasterio de San Lorenzo de El
Escorial.
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1. Antonio Cobos recibiendo el nombramiento de Hijo Adoptivo de San Lorenzo
de El Escorial de manos del alcalde del Real Sitio, don José Luis Garcia Millan.

WIS B o

2. Simpecado de la Hermandad de la Amargura (1947).
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3. Saya de “la columna” para Maria Santisima de la Amargura (1951).
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