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I. INTRODUCCION

Las dos grandes epidemias de peste que asolaron la Villa de Priego
durante el siglo XVII, dejaron una huella que marc6é de modo indeleble la
religiosidad popular en este pueblo con el nacimiento de Hermandades y
Cofradias, que en esta etapa alcanzaron unos rasgos determinadores, favorecidas
por el estamento civil y el eclesiastico, jerarquias no interrelacionadas, pero
eficazmente coordinadas. Durante los siglos XVI y XVII, proliferé un importante
numero de ellas, concretamente 17, como nos documenta un legajo del Archivo
Historico Nacional (Consejos. Legajo 7098). Su labor asistencial, espiritual y
cultual fue uno de los pilares que favorecio el resurgir de una sociedad hundida
en el miedo, la pobreza y la crisis econdmica que genero el terrible contagio.

A finales del siglo XVII la Villa de Priego se fue engrandeciendo con gran
cantidad de construcciones religiosas, que con su presencia sacralizaron el espacio
urbano. Las calles se transformaron en escenarios sagrados marcados por un arte
en funcion de un ritual litirgico, representado por las procesiones de penitencia, de
gloria y sacramentales, convirtiéndose en itinerarios de marcada simbologia
religiosa.

En el siglo XVIII Priego alcanzé una de las etapas mas prosperas de su
historia, recuperandose de las crisis sociales y econdomicas del tiempo pasado.
La economia, alcanzo los niveles mas altos por el comercio de la seda dentro y
fuera de sus fronteras y una clase social adinerada busco los mejores arquitectos,
escultores y pintores de las ciudades cercanas, para remodelar las iglesias y
construir otras nuevas, ampliando su patrimonio artistico con una imagineria
sacra, que a su vez, fueron advocaciones religiosas a las que cada hermandad
y Cofradia de esta Villa se acogid para pedir al cielo el cese de epidemias y
calamidades.

El hilo argumental de nuestra exposicion va a ser una breve aproximacion
de las advocaciones que hemos elegido como referenciales basicos por su
vinculacion con la espiritualidad y la cultura barroca de Priego, y hacer un
breve recorrido desde la imagen narrativa del manierismo, hasta la influencia
que tuvo la corte en el ornato de las Virgenes durante el barroco tardio,
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pasando por una etapa de catastrofes en la que la tragedia social marcé una
escultura de caracter empatico en los Cristos mas representativos del siglo XVII.

Desde el manierismo hasta las postrimerias del barroco, numerosos escultores
de la escuela granadina tuvieron una gran vinculacion con este pueblo. Entre
ellos podemos citar, en primer lugar a su fundador: Pablo de Rojas, maestro
por excelencia de todos los que le precedieron.: Alonso de Mena, Martinez
Montaiiés, los Hermanos Garcia, Diego y José de Mora, Agustin de Vera Moreno,
Duque Cornejo (Sevilla), José Risuefio Alconchel, Torcuato Ruiz del Peral...
entre otros. Todos ellos nos dejaron los legados escultdricos mas ricos y
pedagogicos de la iconografia religiosa.

El estilo romanista de Rojas dio paso a la imagen empatica de Mena y
culmina con el plasticismo y la elegancia de un arte refinado, vinculado a la
estética dieciochesca del arte cortesano, su reflejo lo podemos ver en las
imagenes de nuestras Dolorosas, recubiertas de adornos, terciopelos, encajes
y joyas. Su riqueza material y simbolica obedece a una realidad barroca por
el marco ideolodgico y estético donde nacen.

En este itinerario que terminamos de describir, debemos comenzar por
establecer como marco de partida el auge y difusion de una cultura procesional
de caracter narrativo (aunque también simbolico) en el ultimo cuarto del
siglo XVI, donde la figura de Pablo de Rojas resulta fundamental en la Alta
Andalucia.

IL DISTINTOS TIPOS Y USOS DE LAS IMAGENES PROCESIONALES
EN PRIEGO DE CORDOBA

2.1. Imagenes narrativas: El Nazareno. (Siglo XVI)

A finales del siglo XVI (1593) se fundo en esta Villa una hermandad de
Rogativas con el titulo de Esclavos del Santisimo Sacramento y Nagareos de
Priego. Sus 22 primeras Constituciones fueron aprobadas por el abad mayor
de la Abadia de Alcala la Real (Jaén) D. Maximiliano de Austria y confirmandas
posteriormente por el Papa Clemente VIII (Requerey Ballesteros: 1999). Se
encuentra desde su fundacion en la iglesia de conventual de San Francisco,
construida en 1515 por D. Pedro Fernandez de Cérdoba, primer marqués de
Priego (Ramirez y las Casas-Deza, .M?, 1986:381).

La imagen titular es la de un Cristo con la cruz a cuestas, la mas veraz
representacion iconografica del Nazareno, obra de Pablo de Rojas (1592),
vecino de la localidad de Alcala la Real (Jaén). Imagen que como nos comenta
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el cronista de la orden franciscana Alonso de Torres, (1984:121) “Es tan devota
que no la ve criatura alguna que no se aficione a su belleza”. Desde 1593
hasta la actualidad procesiona por Priego la mafiana del viernes Santo Junto
con las imagenes de una Dolorosa (1593), San Juan Evangelista (1592) y la
Veronica (1592), a finales del siglo siguiente se incorporan las imagenes
restantes. Todas procedentes de la escuela granadina del barroco.

Pablo de Rojas (1549-1611) era hijo de Pedro de Sardo (Raxis) y Catalina
Gonzalez, discipulo de Rodrigo Moreno y maestro del insigne escultor Martinez
Montafiés. Fue considerado como el eslabon que enlaza el romanismo manierista
con el naturalismo barroco. Su andadura artistica comenzd en el taller
familiar, en el que destaco por su extensa formacion intelectual y su tematica
exclusivamente religiosa y fue el creador de varios prototipos de crucificados y
Nazarenos de la escultura andaluza. Sus modelos procesionales son imdgenes
narrativas de gran belleza y expresividad, cargadas de un naturalismo heroico,
que invitan a meditar a dialogar o al silencio contemplativo.

El maximo exponente de la escultura procesional del Siglo de Oro es la
imagen de Jestis Nazareno con la Cruz a cuestas, su presencia versatil aglutina
toda la simbologia religiosa, cultural, artistica y pedagogica de los rituales de
Semana Santa. Con el paso de los afios las distintas versiones de las imagenes
sagradas de la Pasion han evolucionado a traducciones de una formula piadosa
que se convirtid en un reclamo visual para conmemorar los ultimos dias de la
vida de Jesus.

La imagen del Nazareno llevando la Cruz, ha sido una formula artistica
muy elaborada desde el siglo VI y el tema preferido por las representaciones
escultoricas en el Barroco; sin embargo, la antigua iconografia, no sélo versiona la
imagen clésica de llevar la Cruz, sino que va mas alla, buceando en antiguos
textos sagrados, libros de meditaciones y estampas, para elaborar una nueva
imagen en la que Cristo ACEPTA la cruz como signo de Redencion. Nos referimos
al esquema figurativo que representa al Nazareno recibiendo la Cruz y cogiéndola
al revés, es decir, con el travesaiio (estipites) hacia delante.

En el quinientos la nueva iconografia del Nazareno se reencuentra con este
legado artistico “de la Cruz al revés” y lo utilizé en muchas obras escultoricas,
para “expresar la aceptacion por parte de Cristo de la responsabilidad inherente
a su mision redentora”, (Sanchez Lopez J.A. 1996:117). El Manierismo al
rehabilitar las manidas formulas medievales, las asume con gusto, modificdndolas
y perpetuandolas en las grandes composiciones de la imagineria andaluza.

A la luz de estas investigaciones, hemos centrado nuestro trabajo en el
estudio de la aceptacion de la Cruz, tomando como referencia la venerada
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imagen de Nuestro Padre Jesus Nazareno (1592) del convento de San Francisco
de Priego de Cordoba, que junto con los grandes y tltimos Nazarenos esculpidos
por Pablo de Rojas: el de la Basilica de las Angustias de Granada, (1586) y el de
la Iglesia Parroquial de Huetor Vega (Granada, 1582-1587), el Nazareno de
Priego es el mas fiel ejemplo del estilo romanista del escultor alcalaino dentro de
la estética narrativa del manierismo, asi como, la mas fiel representacion de la
mistica y del naturalismo de este escultor (Lopez-Guadalupe Muiioz, J.J.
2008:303-345). El profundo estudio de su iconografia “aceptando la Cruz”,
va a ser el objeto de nuestro estudio. El barroco, como hemos comentado
anteriormente, impondra una nueva técnica y reconversion iconografica de la
aceptacion de la Cruz, o la Cruz al revés, para dar paso al clasico tema del
Nazareno: Jesus con la Cruz a cuestas.

Esta variante artistica e interpretativa de los Gltimos momentos de la vida
de Cristo, tuvo poca aceptacion en la imagineria alemana; sin embargo, en
Italia fue cultivada por el Giotto, Simone Martini, el Duccio y Fra. Angélico
(Sanchez Lopez, J.A. 1.996:166). La explicacion de esta iconografia tal vez
se deba al influjo de los franciscanos, que promovieron y difundieron los temas
mas vivos de la Pasion a escala mas humana, influidos por su familiaridad con
las escenas reales donde trascurrieron los acontecimientos mas cruentos de la
historia de la salvacion.

El nacimiento de la iconografia de Jestis Nazareno abrazando su Cruz
(siglos XVI-XVII), continua paralela a los bellos y antiguos canones en los que
la plastica estaba al servicio de la obra escultorica y el escorzo, las ropas, la
disposicion de las manos, pies, rostro y cabeza, se realizaron de forma exquisita
por la estética manierista. Durante el siglo XVI y la primera mitad del XVII, el
tratamiento de las vestiduras, el color de los estofados y las claras carnaciones
reforzaron el escorzo.

La imagen de Jess Nazareno de Priego, titular de la Pontificia y Real
Cofradia y Hermandad Sacramental de Nuestro Padre Jesus Nazareno, Maria
Santisima de los Dolores y San Juan Evangelista es una de las obras de “mayor
calidad” de Pablo de Rojas y considerada por el profesor Orozco Diaz (1943:35-
42), “como la mas antigua de su serie”. Es una figura de vestir de una insuperable
belleza e inconmensurable serenidad, llevando la impronta del maestro alcalaino
en la configuraciéon de su “noble cabeza”, asi como, en su fuerte naturalismo
dinamico y expresivo; aunque repite algunas modalidades de otras imagenes
de Rojas, esta figura presenta una tinica de majestuosa policromia con gran
volumen y amplitud de pliegues, quizas por el cordon que cifie su cintura y
hace que estos caigan con mayor pesadez, dandole a la imagen (1,62 x 50)
mayor espesor.
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El rostro es un fiel reflejo del naturalismo de la época, acentuado profundamente
en su expresiva belleza y marcando un visible progreso frente a las anteriores
obras del Maestro. Las mejillas de firmes volimenes, los extremos del bigote mas
“prominentes”, el cabello repartido en mechones separados, peinados por encima
de la orejas, le cae por los hombros, (impronta de muchas imagenes, coetaneas
atribuidas a Rojas), enmarcan un rostro con un modelado de indiscutible calidad y
excelente policromia. La mirada perdida, el dolor contenido, la expresiva y
serena belleza, definen un compendio de sentimientos y emociones indescriptibles,
que solamente al contemplarla, nos los manifiesta.

La posicion forzada de los pies con el derecho en angulo obtuso con
respecto al izquierdo, es un recurso utilizado desde la antigiiedad del arcaismo
griego, para comprender desde distintos puntos de vista la composicion de la
imagen procesional. Al ser una imagen vestida desde la etapa barroca, el
espectador ve solamente “la amplia zancada y el esfuerzo en cargar el madero”
(Lopez-Guadalupe Muiioz, J.J., 2008, p. 327). El contragiro en la posicion de
sus piernas, especialmente la derecha, el torso inclinado, el rostro levemente
girado a la derecha y las manos extendidas en actitud de Recibir, se corresponde
desde nuestro punto de vista, a la mencionada y descrita iconografia de la
Aceptacion de la cruz, vigente hasta el siglo XVII en el que habrd una
“reconversion” de la iconografia de la “Cruz al revés” en la imagen clésica
del Nazareno con la Cruz a cuestas, perdurando este tema hasta nuestros
dias.

Queda demostrado en las lineas que anteceden la importantisima aportacion
de la iconografia del Nazareno al campo de la escultura procesional, asi como,
la relevancia de los modelos acufiados por el gran escultor alcalaino Pablo de
Rojas en la representacion de los mismos. Si nuestra hipdtesis es correcta, la
postura forzada de los pies, piernas, espalda y brazos se justificaria por una
disposicion original con la Cruz al revés, en el momento de recibirla. Se
enmascara en una linea iconografica muy difundida en la época, por toda
Andalucia. Cabe pensar que, en un primer momento, al menos, primaria el
caracter simbolico mas que la dimension narrativa de la imagen, lo que justificaria
la gran difusion de esta variante iconografica. Con el tiempo, la ritualizacion de
las devociones, poniendo mas énfasis en las ceremonias publicas, con préstamos
teatrales como los actos de bendicion con mecanismos de automatismo en las
imagenes, derivo hacia la representacion natural de Cristo caminando con la
Cruz a cuestas, que acaba imponiéndose no solo por su dimension narrativa, sino
por su caracter itinerante y, por tanto, plenamente procesional.
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2.2. Imagenes empaticas: Jesus en la Columna (siglo XVII)

En el siglo XVII la relajacion de costumbres y la religiosidad del pueblo se
fueron deteriorando y una ola de desanimo y ascetismo marcada por epidemias,
hambrunas, crisis econémicas y sociales, invadié a sus habitantes. Todos
estos nefastos acontecimientos propiciaron, que muchas hermandades fundadas
en la centuria anterior desaparecieron y otras, se refundaran o cambiaran sus
titulos, conservando siempre el espiritu de sus primitivas constituciones.

En 1642 un infundado rumor de epidemia sembro el panico en la poblacion y
los vecinos de la Villa decidieron hacer penitencia y renovar el primitivo auge
cofrade, creyendo, que el mejor medio para aplacar la ira divina era hacer penitencia
y buenas obras. La primitiva hermandad de la Veracruz fundada en 1550 “que
por tibieza en este siglo era poco frecuentada....llevados por la devocion a
Jesus en la Columna establecieron una nueva hermandad para cumplir con la
antigua obra. El 8 de abril de 1642 se aprobaron sus constituciones, prevaleciendo
el espiritu austero y penitente de la primitiva hermandad de flagelantes”
(A.H.Co: Constituciones del afio 1642). Su imagen titular es Jesus atado a la
Columna, escultura atribuida de forma certera a Alonso de Mena y Escalante
en torno a 1640 segun la tesis del profesor Orozco Diaz, (1972-77).

El escultor granadino (1568-1649) hijo de Pedro de Mena y Luisa Escalante,
discipulo de Pablo de Rojas y heredero del arte de su maestro, siguié sus
ensefianzas hasta tal extremo, que en ocasiones llegd a repetir sus modelos.
Formado en sus inicios por un ambiente manierista, se aparta del romanismo
de Rojas con una tendencia mas naturalista, influenciado por las composiciones
de los Hermanos Gracia, considerados como “los dioses de la madera” y
referenciales basicos de las imagenes de los Ecce-Homo, ejemplos del dramatismo
en sus obras pasionistas. Esta considerado como uno de los artistas de espiritu mas
cultivado de su tiempo.

Fue maestro de Martinez Montafi¢s y en 1604 firmé un contrato de aprendizaje
en Sevilla con Andrés Ocampo, volviendo afos mas tarde a su taller de Granada,
uno de los mas fecundos y activos de la ciudad, en el que se formaron escultores
como Sanchez Cordobés, Cecilio Lopez Criado, Puche, Saravia, su hijo Pedro y
Pedro Roldan, antequerano nacido en Sevilla. Habitualmente recibia encargos del
Cabildo Catedralicio y de muchos conventos, no solo de su ciudad, sino de
pueblos y ciudades de Andalucia. Su arte es versatil, como lo podemos observar
en creaciones de Virgenes con mirada serena, Crucificados, Ecce-Homo, Cristos
Yacentes, Cristos en la columna, etc. de marcado naturalismo. Sus imagenes sin
dejar de ser narrativas, son mas expresivas y empaticas, concebidas para emocionar
al que las contempla e identificindose con su dolor, si consideramos, que
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muchas de ellas se crearon en un siglo de grandes acontecimientos traumaticos
como fueron las consabidas epidemias. El arte barroco es el que mas contempla
los tormentos humanos a través de sus imagenes, es expresivo, vivo y duro, a
la vez que, bello grandioso y popular.

No sabemos con veracidad la fecha exacta en que la Archicofradia encarg6 la
imagen de Jesus en la Columna a los talleres de arte de la ciudad de Granada, muy
vinculada a Priego por sus relaciones comerciales y artisticas. Algunos historiadores
plantean la hipdtesis que la imagen se encargo a los talleres granadinos entre
1610 y 1640, en esta época el escultor de mas prestigio y centro de la actividad
escultorica de Granada fue Alonso de Mena. La eleccion del tema iconografico
de los azotes debid ser porque es la escena que en el relato evangélico precede a la
de Jesus con la Cruz a cuestas, titular de la Cofradia de Jestis Nazareno reforzando
la continuidad litargica a través de pedagdgicas y empaticas esculturas.

Alonso de Mena plasma su estética naturalista en los Cristos atados a la
columna, humanizandolos hasta el limite de “/o vulgar”. El escultor granadino
realizé dos tallas de Jesus atado a la columna, la de la iglesia de San Cecilio de
Granada y la del convento de San Francisco de Priego. En ambas se representa a
Cristo amarrado a una columna baja, con las palmas de las manos vueltas hacia
arriba y la cintura y las piernas flexionadas. Al referirse a la imagen prieguense
el profesor Sanchez-Mesa Martin (1971:135), dice textualmente “Cristo atado a
la columna baja, dramaticamente dobla la espalda reforzando asi su lastimosa
mirada”. La flagelacion de Cristo amarrado a la columna se basa el pasaje
evangélico del episodio de Jesus con Pilatos, su juicio y la condena en la cruz
por peticion del pueblo (Luc. 23, 16,22).

En Priego de Cordoba Jestis amarrado a la columna es una figura de pequefio
tamafio y su estudio anatomico esta tratado con una elegante plasticidad. En el
dramatico rostro, trabajado con acierto y perfeccion, podemos destacar el enorme
cardenal de la mejilla izquierda, producto de una brutal bofetada propinada por un
furioso “sayon”, amoratandole parte del semblante; asi como, unos finos hilos
sanguinolentos que bajan desde la cabeza a la frente, provocados por un punzante
flagelo.

Los ojos, semicerrados por la inflamacion de los golpes, el dolor y el
cansancio, nos muestran una mirada borrosa, confusa y suplicante. La boca
entreabierta, con unos pequefos dientes, rotos la mayoria de ellos y bafiados
en su propia sangre, dan como resultado una figura de impresionante serenidad
y de dolor contenido, que acentiia el nivel devocional de todo aquel que la
contempla, recordandonos el naturalismo de otros Cristos pintados por Sanchez
Cotan, Pacheco o Zurbaran.
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El térax, presenta asi mismo heridas y hematomas dispuestas en lineas de
pares. Todo ello conforma la vision de una escultura libre de prejuicios estéticos
y abiertos al natural. Propia de las obras realizadas por Alonso de Mena, “escultor
unico entre los de su tiempo”, como muchos investigadores han definido.

El pafio de pureza, con los tipicos “cartuchos” o pliegues cayendo verticalmente,
recurso que emplearon Juan de Mesa y sus seguidores, repite los moldes de
los conocidos hasta la fecha. Las manos atadas a una columna baja, son finas
y elegantes, herencia de un manierismo caracteristico del maestro Pablo de
Rojas; la derecha, apoyada sobre la izquierda, ambas amoratadas y con los
nervios tensos tienen las falanges de los dedos flexionadas, no sabemos si es
porque estos estaban rotos, o por el intenso dolor contenido que agarroto
todos los nervios de su cuerpo.

Los brazos, de complexion fuerte, tratados con un acusado naturalismo,
estan como el resto de cuerpo, llenos de hematomas, heridas, latigazos y sangre
que baja en hiladas finas desde el cuello a los hombros, procedente de heridas
abiertas de la cabeza, o de los oidos (Hermosilla Molina, A, 1997:57). Asi
mimo, los codos desollados y entumecidos por los golpes y las caidas, nos hacen
pensar en musculos rasgados, huesos partidos y tejidos rotos, impregnados
de sangre, tierra y suciedad que agravaban e infectaban las heridas. Las piernas
presentan analogas semejanzas, podemos observar como la izquierda s¢ adelanta a
la derecha; el motivo de esto se debe a que a los flagelados sé les obligaba a
colocar las piernas entre abiertas para aumentar la tension muscular y presentar
mayor vulnerabilidad al castigo.

Los Cristos atados a la Columna pueden considerarse como versiones de
los ultimos crucificados de Mena. Nos referimos al Cristo del Desamparo (1.636),
el Cristo de los Parrillas de la Iglesia de la Asuncion de Priego (1.634-
1.636), o el primero de todos ellos, el Cristo de las Animas de la Iglesia de la
Asuncion de Carcabuey (Coérdoba), que el profesor Hernandez Diaz lo vinculd a
Alonso de Mena, dando el afio 1624, como fecha de su ejecucion. Sin embargo,
mientras que los primeros crucificados llevan una pesada corona de espinas
para acentuar aiin mas el sufrimiento, el Cristo de las Animas de Carcabuey,
asi como, el Cristo atado a la Columna de la Iglesia de San Francisco de Priego,
coronan su cabeza con unas potencias, simbolo de la divinidad.

Estos Cristos crucificados, flagelados y con la cruz a cuestas, nos recuerdan
que sus artifices eran conscientes, que con su gubia estaban dando forma a Dios.
Nos consta, seglin el profesor Aroca Lara, que Alonso de Mena tuvo muy presentes
dichas circunstancias antes de iniciar las secciones de su trabajo, pues confesaba y
comulgaba para hallarse espiritualmente preparado en el desempefio de su tarea.
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Como nos comenta Gallego Burin (1952:20), “Mena fue final y comienzo de
dos periodos: final de un clasicismo que degenera y comienzos de un naturalismo
que aun carece de vida”. Artista polifacético en el uso de materiales y tematicas,
aunque inferior a Rojas y a Montafés los aventaja como causante, por su
arrojada actitud, por la via del naturalismo, aunque Montaiiés intent6 frenar,
fue el maestro de futuras generaciones de artistas llenando uno de los periodos
mas ricos de la escultura granadina del primer barroco.

2.3. Imagen teatral: Las Dolorosas de vestir en el barroco tardio

La iconografia de la Dolorosa ocupa un lugar preeminente dentro de la
escultura espaiola en su version procesional y devocional. Su modelo iconografico
aparecio en algunas provincias andaluzas a finales del siglo XVI, adquiriendo en
el siglo siguiente su mayor difusién y veneracion. Con el paso del tiempo esta
iconografia se adaptd a la mentalidad y gusto que demandaban los canones
estéticos de la época.

En este tercer bloque estructurador vamos a hacer un estudio de la
iconografia Mariana en el barroco tardio y su vinculacion con la estética de
este periodo historico en el que las Dolorosas, adornadas con joyas, vestidos,
sedas, encajes y coronas, tuvieron la influencia del atuendo cortesano imperante
en el siglo XVIII, por lo que en determinadas ocasiones tienden a profanizarse,
primando la estérica y el espectaculo, no solo, en sus desfiles procesionales, sino
en el lugar sagrado donde se hallen: iglesias, conventos, ermitas , oratorios, etc.

El ornato barroquizante de estas imagenes marianas excede de la pobreza
y sencillez de las antiguas Mater Dolorosa en las que la saya y el manto
tuvieron la notable influencia de la reina Isabel de Valois, cuando mando
reproducir en un cuadro la imagen de una Dolorosa vestida de luto como las
antiguas viudas de la época de Felipe 11, sustituyendo el traje hebreo, propio de
esta advocacion (Cobo Calmaestra, R, 1996: 4-5). Este atuendo ha evolucionado
con el paso del tiempo y las coronas, sayas, mantos, rostrillos y joyas se adaptaron
a las nuevas normativas que promulg6 la iglesia para que las Mater Dolorosas
luciesen vestidos propios, adecuados y honestos.

El tercer modelo referencial de nuestro trabajo lo vamos a centrar en la
talla de la Virgen de la Esperanza, cotitular de la Pontificia y Real Archicofradia
Sacramental de la Santa Vera Cruz, Nuestro Padre Jests en la Columna y Maria
Santisima de la Esperanza. Imagen atribuida recientemente al escultor de Exfiliana
(Granada), Torcuato Ruiz del Peral, ultimo maestro del barroco granadino,
heredero del arte de los Mora y, vinculado con Priego través de artistas coetaneos,
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que nos dejaron un rico legado escultorico, como fueron Bernardo y José de
Mora y Agustin Vera Moreno, entre otros.

Existe un estimable vacio historico y escasez de fuentes documentales
para hacer un exhaustivo estudio sobre la vida y amplia produccion artistica
de Torcuato Ruiz del Peral, innovador por su valiente policromia en la escultura
sacra del barroco tardio.

Torcuato Ruiz del Peral (1708-1775) nacid en Exfiliana, comarca de Guadix
(Granada). Fue el sexto de nueve hijos de un acomodado matrimonio de labradores,
Nicolas Ruiz y Gregoria del Peral. Desde muy temprana edad, el joven escultor,
alentado por la familia materna, muy vinculada al entorno eclesidstico, se marcho
a Granada en 1772, deslumbrado por el influyente arte del taller de José de
Mora, comenzando a trabajar con su hermano Diego (1725), con el que se
inicid en la practica de la escultura durante unos afios; sin embargo, aunque
las ensefianzas de Mora duraron poco tiempo, fueron esenciales, marcando la
produccién artistica del joven escultor de Exfiliana, que quedé subyugado
por la gubia del maestro, nutriéndose de sus enseflanzas, que proyectaria en
un arte innovador por su forma, policromia y estética.

Si Gallego Burin (1952:36) lo ha definido, en ocasiones como “un frio
escultor carente de la vena emocional de José de Mora”, no es menos cierto,
como nos comenta el profesor Lopez Muiioz, 1. (2008:21), “que Torcuato
demostro en muchas de sus facetas una personalidad valiente, a la vez que
sensible”.

Después de 1725, del Peral establece una buena relaciéon con relevantes
circulos eclesiasticos de Granada a través de sus contactos con Benito Rodriguez
Blanes, pintor y clérigo de la Iglesia de San Justo y Pastor de esta ciudad y
amigo de José Risuefio, amistad que despertd en el joven artista su interés por la
policromia, elemento innovador y distintivo de sus obras.

A partir de 1730 regresé a Granada, creando su propio taller como artista
independiente y consolidado, formando equipo con su hermano Juan Manuel
y con José Granados, un joven que se unio a su trabajo, formando entre los
tres un consolidado y creativo grupo de cuyas gubias nacieron las primeras
imagenes de su extensa produccion artistica.

Durante este periodo de tiempo se desarrollaron la mayor parte de sus
obras, recibiendo numerosos encargos de la provincia de Granada. Su fama
fue relevante, no solo, por la calidad artistica de sus creaciones, sino por la gran
habilidad en el trato con sus clientes y promotores. Las primeras creaciones
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fueron para la Iglesia de San Justo y Pastor de Granada, entre ellas, las
imagenes de San Rafael y San Miguel. En esta primera etapa comenz6 a
pulirse su faceta de policromador. El 1773 fue “su ario funesto”, sin embargo,
vieron la luz sus primeras obras documentadas como las esculturas talladas
en marmol para los pulpitos de la catedral de Guadix (Granada).

A partir de esta fecha su salud comenzd a debilitarse, como podemos
comprobar en una carta que escribio comentando, que “se haya muy debilitada
su cabeza con la continua obra del ciprés...” (Lopez Muioz, I, 2008: 24) y
(Goémez Roldan, A. 2008: 231). El escultor estaba realizando la imagineria
del coro de la catedral de Guadix, la madera habia sido elegida por el Cabildo
catedralicio y, a pesar que habia solicitado que se la cambiaran, su peticion
fue desestimada, sin embargo, siguié trabajando para una clientela privada
con la que se sentia mas comodo y creativo. Muri6 al poco tiempo, aquejado
por una dolorosa enfermedad el 6 de Julio de 1773 sus restos se depositaron
en la Iglesia de San José del bajo Albayzin granadino.

Hacer un estudio de la extensa obra del Peral es arriesgado, desde nuestro
punto de vista, por lo que hemos optado en analizar brevemente algunas de
las imagenes con una cercana analogia a la Esperanza de Priego y, encontrar
un nexo de unidn con las Dolorosas del escultor axitano.

Los Rasgos mas caracterizadores en la policromia del escultor de Exfiliana
fueron los rostros con mentoén prominente, nariz larga, afinada y romana, pémulos
marcados, bocas pequeias y estereotipadas, caras palidas, cejas largas, arqueadas
y carnaciones brillantes, que nos aproximan mas al arte de Mora que al de
Risuefio. Los rostros taciturnos, dramaticos y, los de profunda y serena belleza
de sus Dolorosas, forman parte de la originalidad estética de su arte; no obstante,
su firma quedara patente en las incomparables cabezas de sus Santos, en las
que se muestran los rasgos mas relevantes de sus creaciones y, donde queda
manifiesta la maestria con la gubia; ente ellas podemos mencionar a San
Cayetano (Iglesia de San José de Granada), San Juan Bautista (Museo Catedralicio
de Granada), San Juan Evangelista, (Museo Catedralicio de Guadix) o la
imagen de vestir de la Virgen de la Esperanza (Iglesia de San Francisco
de Priego de Cordoba), que a pesar de sus restauraciones, aun conserva la
inconfundible impronta del arte peralesco.

Son muchas las Dolorosas del escultor de Exfiliana en las que la impronta
de su arte es una realidad visible, entre ellas hemos destacado las que, desde
nuestro punto de vista guardan una estrecha analogia con la imagen de la
Virgen de la Esperanza.
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o La Virgen de la Humildad. Convento de San Francisco de Guadix (Granada),
considerada como una de las mas bellas y armonica de cuantas Soledades
hiciera el maestro Ruiz del Peral (siglo X VIII).

o La Dolorosa del Sagrario de Granada. Esta imagen de medio cuerpo es
muy semejante a la de la catedral de Guadix y, su cabeza es un esbozo de lo
que mas tarde seria la de la Virgen de las Angustias del antiguo Convento de
San Francisco. Cronologicamente data de la primera mitad del siglo XVIIL

o Santa M“de la Alhambra. Es una de las obras mas relevantes de Torcuato
Ruiz del Peral y modelo ejemplar de Dolorosas en el barroco andaluz del XVIII,
ademas de su enorme parecido con M?* Santisima de la Esperanza de Priego.
Data de 1740. Es una bella escultura en la que la técnica, el modelado y la
policromia estan en conjunta armonia. Los contrastes de la palidez del rostro de
Cristo, muerto en el regazo de su Madre, con el pelo tallado en mechones caidos,
contrastan con los colores oscuros de la tunica de la Virgen. Es este el grupo
escultorico mas interesante del maestro de Exfiliana y, nos recuerda algunos
anteriores realizados por Bigamy, Bernardo, José de Mora y José Risuefio.

o La Virgen de la Esperanza de Priego de Cordoba. La preciosa y elegante
imagen de candelero de la Virgen de la Esperanza, data, 1738, segun las
tesis de los profesores Rivas Carmona, Pelaez del Rosal y Villar Movellan,
entre otros.

Sabemos, no obstante, que la Hermandad la compr6 en Granada y en su
adquisicion intervino D. Francisco Santaella, hermano de Juan de Dios y
muy amigo de Vera Moreno, autor del Cristo de la Expiracion de la Hermandad
de la Caridad. Este escultor barroco también inici6 su formacion artistica en
el taller de Diego de Mora, muy vinculado a Priego donde iglesias como San
Pedro o San Francisco tienen algunas de sus obras.

Por sus rasgos, la dulzura de su mirada y el tamaiio, algunos investigadores, no
dudan en atribuirla a José de Mora incluso a José Risuefio, escultor, que dota
a sus imagenes de una serena espiritualidad y de una expresion dulce y
blanda, siguiendo el arte de Mora o Cano, ejemplos de ello, la Virgen de la
Esperanza de la Iglesia de Santa Ana de Granada. No olvidemos, que Ruiz
del Peral se formé también en el arte y la sensibilidad Risuefio y, que después de
€l, creemos, que es el artista de mayor categoria que trabajo en Granada hasta el
ultimo tercio del siglo XVIII.

Los recientes trabajos e investigaciones han coincidido unanimemente,
que el estilo de la Virgen de la Esperanza es compatible con el arte granadino,
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deudor del modelo de los Mora, imperante en esta escuela durante el siglo
XVII y con el de Torcuato Ruiz del Peral, habida cuenta la comunion estética
que tiene con los modelos de los Mora. Nuestra Virgen Columnaria, sin alcanzar,
quizas, la intensidad de las mejores obras del Peral, posee una gran analogia
con una de sus imagenes mas relevantes: Nuestra Seriora de las Angustias de
la Alhambra, claro ejemplo es el parecido que ambas imagenes tienen, ya
que, fueron inspiradas por una fotografia de Beatriz Trenco, esposa de Ruiz
del Peral.

La imagen de la Virgen columnaria, de fino modelado, comulga con esos
rasgos tan reiterados del siglo XVIII granadino, En esta etapa del barroco
tardio la mentalidad sufre un profundo cambio la imagineria se ablanda y se
dulcifica, sin perder su belleza, mas bien, todos estos factores se potencian a
través de un lenguaje formal.

El modelado plano, no demasiado profundo en el tratamiento de las mejillas
o de la frente, es otro rasgo que la acerca a muchas Dolorosas de vestir de
origen granadino, tanto en Granada como en Cordoba. Este modelado artistico
fue muy elaborado por un grupo de afamados escultores del barroco tardio,
entre ellos: Vera Moreno, Risueio, Ruiz del Peral, Felipe Gonzalez Santisteban,
Diego Sanchez Saravia, entre otros, componentes de un amplio elenco de artistas,
que prolongan los modelos en Granada y en sus ambitos de influencia.

Aunque el analisis estilistico no sea concluyente, debe valorarse nuestra
propuesta de atribucion en un intento de clarificar la cuestion. Los datos
documentales y el estilo justifican su procedencia granadina. La homogeneidad
del medio artistico granadino en esta época dificulta la precision en las autorias.
Sin embargo, la proximidad a las obras descritas permite abrir esta hipotesis
de atribucion. No obstante, quizas la autoria concreta sea lo menos importante y
mas relevante resulta destacar, como la calidad pléstica de la imagen, sobre
un modelo bien definido, la convierte en una cualificada representante de la
imagen devocional tardo barroca.

III. CONCLUSION

El recorrido propuesto ha pretendido demostrar como evoluciono6 la
caracterizacion estética y funcional de la imagen procesional en Andalucia,
tomando como referencias tres imagenes de la villa de Priego, localidad que
ejemplifica en su trayectoria historica, cultural y artistica el devenir de la
Andalucia barroca. El alumbramiento de la escultura procesional se produce
al amparo del sentido militante de la Contrarreforma que dimana el Concilio
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de Trento. Pero el uso y funcion de la imagen procesional no se mantiene
inalterable a lo largo el periodo que abarca desde fines del siglo XVI hasta
fines del XVIII y ello porque los acontecimientos historicos determinan distintas
estrategias de catequizacion y persuasion de los fieles sobre parametros estéticos
cambiantes.

De este modo, el primer impulso contrarreformista determina un primer
modelo de imagen doctrinal, en esencia narrativa pero también con cierta dimension
simbolica en base a una reflexion teoldgica que pone en la correccion un interés
prioritario. El siglo XVII, sin embargo, consagra un uso de la imagen devocional
y, en concreto, procesional que afiade un valor emocional y una funcion
empatica; los recursos estéticos del naturalismo se despliegan ahora ante el
devoto para arrastrarlo hacia una esfera de realidad en la que éste se identifica
con la imagen, en especial en los temas de la Pasion basados en la leccion
moral del sufrimiento. Entre estos recursos estéticos, amén de la expresividad
que en ocasiones se impone a la correccion formal, se encuentra un ntimero
creciente de aderezos en forma de tinicas, sayas, coronas, melenas de pelo
natural, etc. que terminan de configurar una estampa veraz y emocionante
que el espectador percibe como inmediata y real. Coincide este proceso con un
periodo de diversas calamidades y consiguiente pesimismo vital que encuentra
una paradigmatica expresion en las epidemias de peste y en paralelo en las
manifestaciones piadosas, especialmente penitenciales, que suscitan.

El siglo XVIII, como periodo de recuperacion y confianza, determina una
nueva orientacion en la que el proceso anterior se acentua en la teatralizacion
y enriquecimiento ornamental de las imagenes que acusan ahora un marcado
esteticismo que no anula su valor empatico y emocional pero que afiade la
delectacion formal como un nuevo interés afiadido en la imagen. Esta tltima
propuesta, en cierto modo mas vacia de contenido, sin embargo, asegurd su
supervivencia de modo que el Barroco se perpetud vigente hasta nuestros
dias, sobre todo en torno a las manifestaciones artisticas y procesionales de las
hermandades y cofradias. De este ultimo espiritu barroco seguimos
siendo herederos y mantenedores aun hoy.

FUENTES
- A.H.Co. Constituciones de los afios 1550-1674.
- A .H. Na. Libro de Actas (1593-16984).

- A.H.N. Consejos. Leg. 7091.
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3. M*? Santisima de la Esperanza (Torcuato Ruiz del Peral: 1738).
Priego de Cordoba.
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