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Resumo:

Este trabalho busca apresentar a trajetéria do imigrante portugués José Augusto Correia
Varella (1892-1953) no teatro carioca, apontando para o seu ndao enquadramento nas
imagens ja consagradas pela historiografia. Sua insercdo na cidade se deu por meio do
campo artistico-cultural, através de praticas como o teatro e a imprensa que lhe
possibilitaram os meios de sobrevivéncia na capital. Para tal, uma das estratégias cotidianas
utilizadas por Correia Varella foi o reforco de sua identidade luso-brasileira. Sua trajetoria
mostra, portanto, que ser imigrante no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX,
comportava uma série de possibilidades que estdo muito além dos esteredtipos fixados.

Palavras-chave: Imigragdo Portuguesa, Trajetdria, Teatro.
Abstract:

This work aims to present the trajectory of José Augusto Correia Varella (1892-1953), an
Portuguese immigrant, in Rio de Janeiro’s theater, pointing to its non-inclusion in the images
already consecrated by historiography. Its insertion in the city took place through the
artistic-cultural field, through practices such as theater and press that enabled his means of
survival in the capital. For this, one of the strategies used by Correia Varella was the
reinforcement of his Portuguese-Brazilian identity. His trajectory shows that being an
immigrant in Rio de Janeiro in the first decades of the 20" century carried series of
possibilities that are far beyond the fixed stereotypes.
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Com distinc¢do, concluiu os exames de primeira época, da Escola Dramatica
Municipal, o Sr. José Augusto Correia Varella, aluno da mesma escola. José
Augusto C. Varella, a quem os criticos teatrais chamaram “talento de
primeira agua”, e deram como sendo a “primeira ou mais bela esperanca da
Escola Dramatica”, nas provas praticas ultimamente ali realizadas; é
portugués e, como tal, nos apraz registrar, nesta se¢do, o nome do futuro
artista, de quem a arte teatral muito tem ainda a esperar. (O Paiz,
27/11/1916)

Quando José Augusto Correia Varella foi saudado, por alguns periédicos cariocas,
como uma boa promessa do teatro nacional, por sua atuagdo na prova pratica da Escola
Draméatica Municipal®, fazia trés anos que ele se encontrava em terras brasileiras e ja
completara aqui os seus 24 anos. Nascera em 1892, na freguesia de Andrais, distrito de Vila
Real, pertencente a provincia tradicional de Trds-os-Montes e Alto Douro. Esta regido rural
do Norte de Portugal ficou consagrada pela historiografia como um dos principais locais de
saida dos emigrantes que se dirigiram ao Brasil em fins do século XIX e inicio do século XX.

De acordo com os dados presentes em sua carteira de estrangeiro, Correia Varella
desembarcou no porto do Rio de Janeiro em 13 de novembro de 1913, portanto, apés a
proclamacio da Republica em Portugal (1910) e as vésperas da Primeira Guerra Mundial.?
Tinha entdo 21 anos e deixou para trds seus pais, José Tomé Varella e Maria da Conceicdo
Varella, vivendo na capital federal até 1953, ano de sua morte.

O registro mais antigo que possuimos desse imigrante data de setembro de 1915,
quando atuou na peg¢a O Fado, do escritor portugués Bento Mantua, no Clube Ginastico
Portugués. Correia Varella fazia entdo parte do corpo cénico do Recreio Dramatico Juventude
Portuguesa, uma associagao recreativa que tinha como uma de suas importantes praticas
culturais o teatro amador. Essas associacdes portuguesas, como o Recreio Dramatico,
tiveram um papel fundamental na adaptagdo e mesmo sobrevivéncia de muitos imigrantes
portugueses no Brasil, algumas, inclusive, protegendo os recém-chegados ao pais, como o
caso das associacdes beneficentes e assistenciais.>

Muitos portugueses vinham para o Brasil possuindo algum laco social, sendo
amparados, na maioria das vezes, por parentes e imigrantes mais antigos. Havia verdadeiras
redes de protecdo, formadas pelas familias ou por amigos dos imigrantes ja estabelecidos no
Brasil e que cuidavam dos procedimentos necessarios para a vinda dos outros, oferecendo:

! Primeira escola dramética brasileira, criada em 1908 e vinculada, inicialmente, ao Teatro Municipal. Teve como
primeiro diretor o intelectual Coelho Neto. Em 1953, passou a se chamar Escola de Teatro Martins Penna, nome
gue conserva até hoje, tornando-se uma escola estadual em 1960.

> Pelo Decreto N2. 3010, de 20 de agosto de 1938, todo estrangeiro no pais que n3o fosse naturalizado deveria
se inscrever no Servico de Registro de Estrangeiros para obter a sua carteira de identidade de estrangeiro, a
qual deveria ser renovada anualmente. Tal decreto demonstra a tentativa de controle do governo Vargas sobre
as comunidades de estrangeiros do pais, diante do contexto de guerra que se anunciava.

* No inicio do século XX existiam vérios tipos de associagdes portuguesas no Brasil: beneficéncias, recreativas,
assistenciais, casas regionais, clubes, camaras de comércio, escolas, grémios, entre outras.
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local de trabalho, transporte, primeiras acomodacdes e pagamento de taxas. As associagoes
se inseriam nessas redes, quer através de seu carater assistencial, aliviando o sofrimento
daqueles menos afortunados, quer também se configurando como um espaco de
sociabilidade e um “lugar de memadria”. Nesse caso, nelas era possivel amenizar um pouco a
saudade da “terrinha”, através de eventos comemorativos, festas religiosas, campeonatos,
concursos, entre outras manifestagdes. Assim se criavam lagos de identificagdo comum entre
os imigrantes oriundos das mais diversas regides de Portugal, que manifestavam a sua
ligacdo com a terra natal, sem, contudo, deixar de exteriorizar sua vinculacdo a terra de
acolhimento, servindo para marcar a identidade social da colénia no Rio de Janeiro.

As associacOes recreativas, como o Recreio Dramatico Juventude Portuguesa,
compreendiam clubes esportivos, dancantes, dramaticos, literarios e musicais. Para
funcionar, ou era necessario se registrarem no Registro Especial de Titulos e Documentos do
Rio de Janeiro, o que lhes garantia personalidade juridica, mas que demandava um custo
bastante alto; ou bastava obter a autorizagao da Policia do Distrito Federal, cuja licenga
deveria ser renovada anualmente, o que permitia livre transito da policia nas associagoes.

De acordo com Vitor Manuel da Fonseca, o Recreio Dramdtico Juventude
Portuguesa possuia registro na Policia e, apesar da referéncia aos portugueses ja constar no
proprio nome, tratava-se de uma associacdo cosmopolita®, ou seja, aberta a qualquer
nacionalidade (FONSECA, 2010, p.245). Fora criada em junho de 1915, mesmo ano em que
Varella se tornou um associado, e localizava-se na regido do Sacramento, no centro da
cidade. Segundo Fonseca, o Recreio Dramdtico ndo possuia personalidade juridica, muito
provavelmente por razdes financeiras, e para se associar era necessario o pagamento de uma
cota de 55000 réis (FONSECA, 2010, p.249).

Ao que tudo indica, a insercdo de Varella nas atividades teatrais, no Brasil, se deu
através dessa associacdo e do seu grupo de teatro amador. Fica claro, portanto, que Varella ja
estava, em 1915, integrado a col6nia, e provavelmente fazia parte de outras associacdes,
como era comum entre os imigrantes portugueses. Na década de 1920, por exemplo, ele ndo
sO pertencia aos quadros de sdcios de varias associacdes, como o Liceu Literario Portugués e
o Orfedo Portugal, como também foi responsavel pela fundacdo de outras importantes,
como o Centro Transmontano, hoje Casa de Tras os Montes e Alto Douro, e a Casa de
Portugal.

Mas a participacdo dos imigrantes nessas associa¢des recreativas geralmente
ocorria como uma forma de lazer, de diversdo, o que ndo pareceu ser o caso de Correia
Varella, no que se refere ao Recreio Dramatico, pois ja no ano de 1916 opta por se matricular
em uma escola de teatro, a Escola Dramatica Municipal, para se profissionalizar como ator,

*Esse é um traco caracteristico do associativismo portugués no Rio de Janeiro, tornando-se ainda mais marcante
nos anos 1930, em fungdo de algumas leis implementadas pelo governo de Getulio Vargas, que impuseram uma
série de restricbes com relacdo a participagdo de estrangeiros no controle das instituicGes politicas, econémicas
e culturais do pais (a chamada lei dos 2/3) e, a partir de 1938, ja no contexto da guerra que se anunciava, ao
movimento de nacionalizagao, que se voltava, com destaque, para as areas de educagao e cultura.
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tentando sobreviver dessa atuagao no mundo do teatro. Logo, para Varella, tratava-se de
uma estratégia econémica, na medida em que construia uma possibilidade de ganhar a vida,
trabalhando no teatro.

No inicio do século XX, o teatro era uma das formas artisticas mais presentes no dia
a dia da populacdo carioca. As casas de espetaculo e as companhias se espalhavam por
diversos bairros da cidade, oferecendo oportunidades didrias de diversdo e entretenimento.
Tais espacos chamam a atencdo pela sua diversidade, podendo ser grandes teatros (com uma
boa capacidade de publico e uma razoavel infraestrutura), pequenos palcos, clubes, teatros
familiares, grémios e palcos de teatro amador.

No caso dos grupos de teatro amador ligados a col6nia portuguesa, como o Lusitano
Club, o Recreio Dramatico Juventude Portuguesa e a Sociedade Dramatica Luso-Brasileira, as
pecas produzidas por eles apresentavam géneros variados: operetas, dramas, altas comédias,
revistas e até mesmo Operas (PENNA, 2011). Mas a maioria deles optava por representar
pecas classificadas pelos criticos como de melhor qualidade, valorizando, por exemplo, o
teatro de declamagdao. O Recreio Dramatico Juventude Portuguesa, por exemplo, pediu
licenca para ministrar aulas de declamacgdo, musica, canto e danca, ressaltando, assim, esse
tipo de teatro.

Em sua récita de apresentacdo, no Clube Ginastico Portugués, em 19 de setembro
de 1915, o Recreio Dramdtico apresentou ao publico um festival bastante diversificado:
inicialmente, uma peca russa, O delegado da 39 secdo, original de Charles Garin e no género
Grand Guignol®; em seguida, um quadro composto por uma conferéncia humoristica seguida
de apresentacdes de cantos populares portugueses, fados e dancgas, todos acompanhados
pelo piano; e por ultimo, a representacao da peca O Fado, de carater declamatdrio, do autor
portugués Bento Mantua (Correio da Manhd, 19/09/1915, p.3). O festival reunia assim uma
peca de um género entendido como bastante moderno, o Grand Guignol, com manifestacdes
da cultura portuguesa, tanto através da peca escolhida como das apresentagGes que
revelavam aspectos de suas tradi¢gdes. Correia Varella atuou nas duas pecgas, transitando
assim entre dois géneros bastante distintos.

Para além da participacdo nas pecas do Recreio Dramatico Juventude Portuguesa,
identificamos, a partir da imprensa, outras informagdes sobre a relagao entre Correia Varella
e essa associacdo. Em 7 de dezembro de 1915, uma nota no jornal O Paiz convocava os
associados do Recreio Dramatico para uma assembleia, a fim de tratar da escolha do seu
pavilhdo social, nota essa assinada por seu secretdrio, José Augusto Correia Varella (O Paiz,
7/12/1915, p.8). Ou seja, além de fazer parte do seu corpo cénico, Varella ainda ocupava um
cargo administrativo dentro da sociedade. Mais ainda. No dia 25 de outubro de 1916, no
mesmo O Paiz, foi publicada noticia relativa a uma briga entre Correia Varella e outro
imigrante portugués, Benjamim da Costa Dias, que disputavam a autoria da fundacdo do
Recreio Dramatico (O Paiz, 25/10/1916, p.5). Apds uma série de trocas de ofensas, algumas

> 0 Théatre du Grand Guignol foi fundado em Paris em 1897 e manteve suas atividades até 1963. O Grand
Guignol ficou conhecido por celebrizar pegas de terror, que contribuiram para a fixagdo de um género que
tomou o préprio nome do teatro. As pegas possuem enredos violentos, macabros e repletos de crimes.
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inclusive feitas através da imprensa, Varella consegue provar que ele, junto com outros
portugueses, fundou o Recreio Dramatico Juventude Portuguesa, e que somente mais tarde
o imigrante Benjamin da Costa Dias entrou para esse grupo, sendo responsavel por criar, logo
em seguida, um orfedo.

Essas noticias publicadas na imprensa sé fortalecem minha hipdtese. Varella ndo era
somente um sécio ou um secretario do Recreio Dramatico Juventude Portuguesa, ele ajudou
a funda-la: foi um dos idealizadores e realizadores desse projeto. Ou seja, dois anos apds a
sua chegada ao Brasil, jda fundava uma associacdo com cardter muito especifico e com
objetivos definidos: promover realizagbes teatrais e culturais, de forma geral, sobretudo se
ligadas a Portugal. Nesse sentido é que defendo que a inser¢cdo de Correia Varella no teatro
no Brasil ndo se deu simplesmente como uma decorréncia de sua militdncia em uma
associacdo ligada a col6nia portuguesa, como era comum entre os imigrantes que atuavam
em sociedades recreativas. Varella provavelmente enxergava o teatro como seu projeto de
realizacao profissional e de insercao, quer entre seus patricios, quer na sociedade brasileira.
Esse projeto possivelmente comegou a ser gestado ainda em Portugal, concretizando-se a
partir da sua entrada na Escola Dramatica Municipal e do seu aparecimento para a
comunidade teatral como um todo, isto é, para além do circuito da col6nia portuguesa.

A sua entrada na Escola Dramatica Municipal se deu em marco de 1916, aos seus 23
anos. Todas as noticias encontradas na imprensa relativas as provas publicas de Varella e ao
periodo em que foi aluno da Escola sdo muito elogiosas ao ator. Na epigrafe que abriu o
texto, Varella é exaltado como uma grande promessa do teatro nacional, especialmente pela
sua veia cOmica. Segundo o jornal O Paiz, Correia Varella estava sendo celebrado pela classe
artistica do Rio de Janeiro como um “talento de primeira agua”, como a “primeira ou mais
bela esperanca da Escola Dramatica” (O Paiz, 27/11/1916, p.5). Essas manifesta¢des sdo
acompanhadas pela Revista da Semana, que o definiu como “uma das mais legitimas
esperancas da futura cena nacional”, principalmente por sua “capacidade realista de
interpretacdo” (Revista da Semana, 11/1916).

Ambos os periddicos fazem referéncia ao desempenho de Varella em sua primeira
prova publica na Escola Dramatica Municipal, ocorrida em setembro de 1916, quando atuou
na farsa de Julido Machado, O suicidio de Juventino. Apds ser aprovado “com distingdo”
nessa primeira prova da cadeira “Arte de Representar”, Correia Varella vai se destacar
novamente em sua segunda prova, ocorrida em 28 de agosto de 1917. Nela, Varella atuou
em duas pecas diferentes, de autoria de Coelho Neto: uma farsa, intitulada Sapatos de
defunto, e a comédia em um ato, intitulada O Pedido. Ambas foram ensaiadas pelo ator Jodo
Barbosa e contaram com um publico bastante significativo, segundo os jornais, inclusive com
a presenca do prefeito do Distrito Federal, Amaro Cavalcanti.

Mais uma vez Correia Varella foi elogiado por sua atuacdo, sendo considerado por
alguns peridédicos como o melhor ator entre os alunos. Segundo o jornal O Imparcial, Varella
teria recebido a maioria das palmas que foram dadas pelo pubico ao final dos espetaculos,
além de muitos elogios do préprio diretor da Escola, Coelho Neto, e do ensaiador das pecas
(O Imparcial, 30/08/1917, p.6). Foi exaltada também a facilidade com que ele fazia comédia,
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revelando o seu talento para tal género. Mas, vale lembrar que as comédias encenadas
dentro da Escola Dramdtica Municipal eram as chamadas “altas comédias”, aquelas
reconhecidas pelos intelectuais como arte verdadeira, diferenciando-se das comédias
ligeiras, tdo criticadas a época.

Pesquisando sobre o significado de “alta comédia” e “baixa comédia”, para aquele
contexto especifico, encontramos a seguinte definicdo no Diciondrio de Teatro, organizado
por Patrice Pavis:

a distincdo entre alta e baixa comédia se faz através dos procedimentos
cénicos, sendo que esta utiliza procedimentos de farsa, de comicidade
visual e aquela, sutilezas de linguagem, alusGes, jogos de palavras. (PAVIS,
1999, p.54)

André Luis Bertelli Duarte complementa essa ideia afirmando que a hierarquizacdo
da comédia em “alta” e “baixa”, naquele contexto, também estava ligada a caracteristicas
linguisticas e sociais. Isso porque, nessa distincdo, a baixa comédia utilizaria como elemento
de comicidade uma linguagem chula, girias, palavras de baixo caldo, ao passo que a alta
comédia ndo admitiria tais termos, privilegiando a leveza da comunicacdao (DUARTE, 2014,
p.15). Além disso, na alta comédia haveria um predominio de personagens pertencentes aos
setores mais nobres da sociedade, enquanto na baixa comédia os personagens estariam
associados com as classes populares. Por vezes, encontramos também na literatura
especializada sobre teatro, e na prépria imprensa da época, a referéncia a alta comédia como
“comédia dramatica”, associando assim a comédia ao drama, o género mais valorizado, em
termos artisticos, entre os intelectuais e homens de teatro. Com certeza, as comédias
encenadas por Correia Varella na Escola Dramatica Municipal poderiam ser compreendidas e
classificadas a partir dessa ultima definigao.

Correia Varella se diplomou pela Escola Dramatica Municipal em 1918, trés anos
apos a sua entrada na instituicdo. A passagem pela Escola parece ter aberto uma série de
portas para o imigrante, pois nesse mesmo ano ele aparece participando de varias pecas na
capital federal. Pelo que conseguimos identificar, assim que se formou, Varella entrou para a
Companhia de Teatro Cristiano de Souza. Era o inicio de sua atuacdo no teatro profissional da
capital federal.

Cristiano de Souza era um ator e empresario portugués, ja hd muito conhecido pelo
publico de teatro do Rio de Janeiro, tendo dirigido companhias importantes, como a
Companhia Dramatica Portuguesa e a Companhia de Revistas e Comédias, além, é claro, da
sua propria companhia. A Cia. Cristiano de Souza caracterizava-se por possuir uma boa
porcentagem de artistas lusos e representar pegas, em sua maioria, de autores estrangeiros.
Em 1918, apds longa temporada no Sul do pais, a Cia. estreou no teatro Carlos Gomes com a
peca O Martir do Calvdrio. A estreia ocorreu em 26 de margo, aproveitando o periodo da
Semana Santa para explorar a tematica religiosa. Varella ficou responsavel pelo papel
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secunddario de um apéstolo.

Em 31 de margo, a companhia se apresentou novamente com As penas de pavdo,
uma comédia francesa, de Bisson e Turique, traduzida pelo proprio Cristiano de Souza. Mais
uma vez Correia Varella ocupou um papel coadjuvante, o que ndo o impediu de ser
mencionado pelo critico do Correio da Manhd que, ao elogiar o desempenho do elenco,
afirmou “sem falar no estreante Correia Varella que é uma auspiciosa promessa de ator e
que, no insignificante rdbula do Francois ja conseguiu dizer ao que vinha” (Correio da Manha,
1/04/1918, p.5).

Nessa mesma temporada no Carlos Gomes, identificamos Varella fazendo parte de
mais trés espetdculos da Companhia: O Homem do Gaz, vaudeville que estreou no dia 25 de
abril; Rafles, uma peca policial que estreou em 10 de maio e Qual dos dois, uma comédia-
vaudeville francesa em trés atos, de Victorien Sardou, estreada em 23 de maio. Em todas as
trés pecas Varella interpretou papéis secundarios, o que demonstra que ainda que tenha
sido bastante elogiado pela classe artistica nos anos anteriores, em razao de sua
naturalidade no palco e de sua veia comica, ele continuava ainda pouco conhecido e
reconhecido.

Muito provavelmente a entrada de Correia Varella na Companhia de Cristiano de
Souza se deu através de alguma rede estabelecida dentro da Escola Dramatica Municipal.
N3ao podemos afirmar se sua nacionalidade contribuiu para isso, ja que a companhia de
teatro pertencia a um portugués e era composta por muitos atores portugueses. Mas é licito
imaginar que, ao menos, nao atrapalhou. Entretanto, podemos constatar que, em 1918,
durante a sua participacdo na Cia., nenhuma mencdo a sua origem portuguesa foi feita na
imprensa da época. Uma caracteristica que nos chama a atencdo é o predominio do género
comédia (alta comédia) nas pecas encenadas pela Cia Cristiano de Souza nesse periodo.
Além disso, a maioria delas era de origem francesa, estando, portanto, de acordo com o
modelo do “bom teatro” defendido pelos intelectuais e criticos da época.

No final de maio daquele ano, a Cia. Cristiano de Souza saiu do Carlos Gomes e foi
para o Palace Theatre. Sua estreia no novo teatro ocorreu no dia 8 de junho, com a peca
Soldadinhos de Chumbo, de Abadie Faria Rosa, uma comédia em trés atos de propaganda
patridtica e militar, bem inserida no clima da Primeira Guerra Mundial. Depois dessa peca, s
encontramos uma referéncia nesse ano a presenca de Varella, ocorrida na peca Os dois
bebés, opereta que estreou no teatro Trianon em 06 de dezembro, em um festival dirigido
pela Companhia do ator Leopoldo Frées. Depois dessa participacdo, Varella sé aparecera nas
fontes na metade do ano de 1919, ja fazendo parte de outra companhia de teatro, a Moura
Vaz, organizada pelo ator Anténio Sampaio. Foi uma companhia de comédia que teve vida
curta e estreou no Teatro Carlos Gomes. A estreia ocorreu no dia 3 de maio com o vaudeville
O homem do Peru, de Armand e Nancey.

O interessante é que em uma das criticas a peca publicadas na imprensa deu-se
destaque para o fato de parte do elenco ser formado por artistas diplomados pela Escola
Dramdtica Municipal, como o caso de Varella e do préprio organizador da Cia., Antonio
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Sampaio. A distincdo entre diplomados e nao diplomados mostra que a Escola estava
ganhando espaco no meio artistico, passando a ser reconhecida dentro do campo como um
lugar importante de profissionalizagao de atores. Além disso, podemos inferir que esses
diplomados tinham algum tipo de relagao mais préxima com Anténio Sampaio, o organizador
da Cia., e que, muito provavelmente, tal relacdo tenha comecado a se estabelecer dentro da
Escola Dramatica. Vinculo que explicaria o convite a tal grupo de atores para fazer parte da
Cia. recém-formada, ainda que fossem bastante jovens e “iniciantes” no teatro.

No més de junho de 1919, Correia Varella participou de mais trés pegas pela
companhia, agora chamada de Companhia Nacional de Comédias e Vaudevilles. Todas elas
foram encenadas no teatro Carlos Gomes. No més de julho, também atua na peca O Truc de
Bernardo, no teatro Recreio. No final de julho de 1919, a companhia termina a temporada e
sai em excursdo pelo estado de Minas Gerais, encenando as mesmas pecas representadas no
teatro Carlos Gomes. Varella a acompanha. Apds essa temporada fora do Rio de Janeiro, o
nome de Varella simplesmente desaparece dos jornais, ndo sendo publicada nenhuma nota
sobre ele nos anos 1920 e 1921.

A volta do seu nome as paginas da imprensa perioddica carioca se deu em dezembro
de 1922, ao figurar como autor da peca Que Bicho, levada em cartaz pela Companhia
Cristiano de Souza. Como exposto, ele era uma figura conhecida por Cristiano de Souza,
afinal de contas fez parte do elenco de sua companhia durante o ano de 1918, no teatro
Carlos Gomes. Depois de um periodo afastado e, segundo a imprensa da época, com alguns
problemas financeiros, Cristiano de Souza retorna a atividade de diretor-empresario,
organizando uma companhia de comédia para estrear no teatro Rialto.

Varella tinha passado assim de ator secundario da Cia. Cristiano de Souza para autor
das pecas encenadas por ela. A relacdo ja estabelecida com o dono da companhia com
certeza serviu como um cartdo de apresentacao, pois o fato de ja ser conhecido deve ter
pesado na decisdo do diretor de ler o original da peca e encena-la, ainda que Varella, como
autor, fosse inexperiente. Além disso, podemos perceber que, nessa oportunidade, ele se
utilizard de todo o repertério aprendido e testado na Escola Dramadtica Municipal,
explorando o que os criticos sempre elogiaram em seu desempenho: a veia comica, logo, o
género da comédia. Que Bicho era um vaudeville em trés atos que, segundo a propaganda,
faria o publico rir do inicio ao fim da peca.

De acordo com o diciondrio de girias de Raul Pederneiras, Geringon¢a Carioca,
“bicho” era uma expressdo usada na época para falar de um tipo carioca muito
caracteristico: individuo saliente, sonso, matreiro (PEDERNEIRAS, 1946, p.13). Que Bicho,
portanto, contava a histdria do personagem principal da peca, um advogado casado que
alimentava romances com outras mulheres em S3o Paulo, e que utilizava vdrias artimanhas
para esconder seus casos extraconjugais. A hilaridade estd nas varias situacdes criadas pelo
marido infiel, que envolviam diferentes personagens da comédia, sempre buscando impedir
gue sua esposa traida descobrisse a existéncia das amantes.

No entanto, ndo foi nesse ano que Varella assistiu a uma peca sua sendo encenada
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em um palco profissional. Em meados do més de dezembro, a Cia. Cristiano de Souza se
desfez. Na verdade, a peca de Varella sé estreou no inicio de 1923, quando fez um sucesso
estrondoso. Nessa ocasido, nenhuma referéncia foi feita a uma apresentacdo anterior, pela
Cia. Cristiano de Souza. Contudo, a peca foi encenada com outro titulo — O Outro André —,
que consagraria Correia Varella como um dos grandes comediégrafos dos anos 1920.
Descobrimos que Que Bicho e O Outro André eram a mesma pega ao pesquisarmos no fundo
documental da 22 Delegacia Auxiliar da Policia do Rio de Janeiro, no Arquivo Nacional, onde
se encontra um original da peca. Na capa, esta o titulo Que Bicho e, acima, com um tipo de
tinta diferente, o novo nome da peca: O Outro André. Nesse original também encontramos a
informacao de que a peca foi escrita em dezembro de 1921, ou seja, um ano antes de ser
apresentada a Cia. de Cristiano de Souza. Essa data estd presente tanto no documento do
Registro Geral de Pecas Teatrais, da 22 Delegacia Auxiliar da Policia do Rio de Janeiro, quanto
no final dos trés atos que compdem a pecga de Varella.

Qual teria sido entdo a razao da mudanga de nome? Podemos afirmar que ndo foi
uma imposicao do censor da Delegacia Auxiliar, pois os dois nomes ja estavam presentes no
original apresentado por Varella em dezembro de 1922. Outra questdo que se coloca é a da
nao encenag¢do da pega pela nao liberagdo pela Policia. Porém, ndo podemos afirmar isso,
porque nos documentos nao ha nenhuma indicagao de corte ou restricdao a seu conteudo.
Em relacdo aos dois titulos, tendemos a acreditar que Varella, indeciso, acabou optando por
O Outro André, quando decidiu apresentar o texto aos responsaveis pela Companhia
Brasileira de Comédias, do teatro Trianon. Talvez, porque desejasse concorrer a uma vaga na
“Alvorada dos Novos”, iniciativa do grupo do Trianon para promover uma temporada sé com
autores e pecas nacionais ainda desconhecidos. Nesse sentido, ainda que a peca ndo tivesse
sido efetivamente encenada, o seu titulo Que Bicho ja tinha figurado na imprensa. A escolha
por O Outro André garantiria assim o ineditismo exigido pelo grupo. Mas essa é somente
uma hipdtese.

Apds vencer o concurso “Alvorada dos Novos”, Correia Varella passou a ser exaltado
como um dos melhores e mais novos comediografos brasileiros, em razdo do sucesso de
critica e de publico de seu vaudeville O Outro André. A partir dai, ele abandonou os palcos e
se aproveitou desse promissor sucesso como comediografo, assumindo a identidade de
“autor nacional” que a critica lhe atribuira. Passou a investir tudo nessa sua nova faceta e
produziu um numero bastante considerdvel de pecas, a maioria no género comédia. Até o
momento foram identificadas 32 pecas assinadas por ele, além daquelas a que ainda ndo
tivemos acesso.

Paralelamente ao seu trabalho como comedidgrafo, Correia Varella também fez
parte, a partir dos anos 1920, de uma série de associacdes portuguesas no Rio de Janeiro, a
maioria de cardter cultural. Em algumas delas chegou a ocupar cargos importantes, em
outras, como o Centro Transmontano, atuou ndo sé como sécio, mas também de todo o seu
processo de idealiza¢do e fundagdo. Varella tinha entdo uma participa¢dao bastante ativa
nesses espacos e relacdes muito préximas com importantes autoridades da col6nia.

Outra inser¢do desse imigrante na capital federal foi através da imprensa. Desde
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1925, Correia Varella passou a integrar o campo jornalistico na cidade, dirigindo revistas e
jornais, escrevendo criticas de teatro, atuando como editor em varias publicacdes, todas
voltadas para a col6nia portuguesa. Na metade dos anos 1940, quando diminui o ritmo de
producdo de pecas teatrais, é a imprensa que ele dedicard todo o seu esforco intelectual,
atividade que realiza até os seus ultimos dias de vida.

Além de escritor de comédias, jornalista, fundador e sécio de associacdes
portuguesas, Correia Varella atuou também no radio no final da década de 1930. Morreu no
Rio de Janeiro em 07 de junho de 1953, aos 63 anos, deixando esposa e dois filhos. Vivera no
Brasil, portanto, por 40 anos, onde construira uma trajetéria intelectual bastante
interessante, atuando nas mais modernas midias da época e ndo se limitando aos espacos
portugueses.

Foi, portanto, a prépria trajetéria desse imigrante que nos colocou algumas
questdes e hipdteses a respeito das possibilidades de experiéncia que a imigracdo
proporcionava a esses atores sociais, como, por exemplo, a de fazer parte de uma elite
intelectual da colonia portuguesa, mas com livre transito entre a intelectualidade brasileira.
Ela é pensada como uma janela que nos permite enxergar além. N3o se trata de olhar para a
trajetdria de Correia Varella por ela mesma, pois dessa forma isolada, muito provavelmente,
as informacdes sobre sua vida nos parecerdo sempre desviantes. E necessario contextualizar
essa trajetdria, percebé-la dentro da realidade politica, econbmica e cultural da primeira
metade do século XX no Brasil.

Nesse sentido, através da trajetéria de José Augusto Correia Varella busco perceber
como a experiéncia da imigracdo era vivenciada cotidianamente por esses individuos e
ressignificada a partir de uma série de praticas e estratégias. No entanto, a histdria de vida
desse imigrante nao esta sendo tomada aqui como um modelo para se pensar “os imigrantes
portugueses” em geral. Ndo se estd trabalhando com a ideia de representatividade, pelo
contrario. O objetivo é justamente perceber, a partir das singularidades da trajetéria desse
imigrante, as diferentes possibilidades que eram colocadas a um imigrante portugués que
chegasse ao Rio de Janeiro nas primeiras décadas do século XX, e tentar se aproximar das
razdes de suas escolhas dentro dessas possibilidades, pois elas poderiam ser fundamentais
para a concretizagdo ou n3o dos objetivos que os haviam trazido ao Brasil.®

O que permite, por exemplo, que um imigrante portugués consiga nao soé se inserir
em espagos especificamente brasileiros como também se destacar nesses, como no caso de
Varella no campo do teatro? O que possibilitou a esse imigrante fugir dos arquétipos de
imigrantes portugueses no Rio de Janeiro da primeira metade do século XX? Essa ultima
questdo é especialmente importante, uma vez que a trajetdria de Correia Varella nao se
enquadra nas duas imagens cristalizadas sobre o imigrante portugués desse periodo,
imagens essas que foram reforcadas inclusive pela prépria producdo historiografica e

® Estou trabalhando aqui com o conceito de “campo de possibilidades” de Gilberto Velho. Para esse autor, todo
projeto individual, independente de sua natureza, interage com um campo de possibilidades configurado por
uma realidade sociocultural. E é justamente nessa interagdo que alguns projetos se concretizam plenamente,
outros fracassam, alguns se transformam, outros se adaptam. (VELHO, 1994).
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também memorialistica sobre a imigracdo portuguesa. Em um dos polos estaria a imagem do
portugués “burro de carga”, o imigrante mais pobre que fazia os servigos mais pesados para
sobreviver em solo brasileiro, como o estivador e o caixeiro. No outro estaria o portugués
rico, o “sovina explorador”, que através do seu trabalho pesado conseguira acumular
riquezas e abrir seu préprio negdcio, sendo dono de estabelecimentos atacadistas ou de
casas para alugar.’

Mas Varella ndo se inseriu na sociedade brasileira por nenhuma dessas duas
entradas: ndo trabalhou no comércio, ndo fez servicos pesados, ndo abriu estabelecimentos
comerciais. Sua inser¢dao se deu por meio do campo artistico-cultural, através de praticas
como o teatro e a imprensa, que |he possibilitaram os meios de sobrevivéncia na capital. Sua
trajetdria mostra, portanto, que ser imigrante no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do
século XX, comportava uma série de possibilidades que estdo muito além dos esteredtipos
fixados. Além disso, nos leva a repensar as relacdes entre a comunidade portuguesa e a
sociedade brasileira, jd que a maioria das atividades culturais desenvolvidas por ele se deram
por meio de redes que o conectavam aos brasileiros.

Por fim, cabe ressaltar o uso da categoria “luso-brasileiro” para se pensar a
identidade assumida por esse imigrante no Brasil e os diferentes papéis sociais por ele
ocupados. Na verdade, defendo que Varella ndo pode ser caracterizado nem como portugués
nem como brasileiro. A partir do momento em que ele se insere na sociedade brasileira,
passando a partilhar com ela valores, simbolos, praticas, ele ndo é mais o0 mesmo portugués
que deixou Portugal em 1913, e que veio buscar no Brasil a concretizacdo de seus projetos.
Ao mesmo tempo, ainda que inserido em varios espacos da sociedade brasileira e
mergulhado em sua cultura, ele também ndo se torna um brasileiro. Como entdo defini-lo?
Como caracterizar a sua identidade?

A obra de Fredrik Barth nos incita varias discussGes a respeito dessa categoria de
identidade. O autor entende que as identidades ndo podem ser vistas como fatos pré-dados,
pois estdo em constante processo de reelaboracdo. Através da ideia de identidade relacional,
ou seja, a de que a base da identidade grupal se daria através do contato ou do contraste
com outros grupos, ele mostra que é na confrontacdo entre o “nés” e “eles”, contida na
interacdo social, que as identidades sdo modeladas. Logo, para Barth a identidade sé pode
ser pensada enquanto uma relac¢do social (BARTH, 2000).

Seguindo essa perspectiva tedrica, Cecilia Azevedo e Maria Celestino de Almeida
percebem o conceito de identidade como algo que é plastico, que estd em constante
movimento de construcdo e reconstrucdo através de processos de apropriacdes e
ressignificacGes culturais (AZEVEDO & ALMEIDA, 2003). Esse conceito seria composto por
dois principios fundamentais: o da alteridade, ou seja, a existéncia de um outro a partir do
qual se constitui a prépria identidade, e o da representacdo, que Azevedo define como a
associacao a determinados valores, interesses e ideias que forneceriam uma imagem com a
qual um grupo se identifica.

’ A esse respeito ver o trabalho de Gladys Ribeiro, “Cabras” e “pés-de-chumbo” (RIBEIRO, 1987).
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Nesse sentido, a identidade deve ser percebida como algo que um individuo ou
grupo constrdi ao longo do tempo, e ndo como algo com que ja nascemos. Tal perspectiva
leva a outra afirmagdo que é a da plasticidade das identidades, ou seja, a ideia de que elas
ndo sdo estdticas, pois sofrem diversas modificacbes a partir das experiéncias vividas por
esses individuos ou grupos. No caso dos imigrantes, essa plasticidade fica ainda mais nitida,
uma vez que diante de uma nova terra, um novo povo, novas culturas, esses sujeitos sdo
impelidos a encontrar formas de adaptacdo e de insercdo nessa nova realidade, o que
implica também em processos de reelaboragdao de identidades. Mas isso nao significa o
completo abandono das identidades assumidas anteriormente, pois um mesmo individuo
pode conviver com multiplas identidades; elas sdo plurais. O que se observa, no entanto, é
que, dependendo do contexto em que o sujeito estd imerso, uma determinada identidade
tende a se sobrepor as outras.

Jeffrey Lesser, ao abordar as relacdes entre o processo de construcdo de uma
identidade nacional no Brasil e a entrada de diferentes grupos de imigrantes no pais,
especialmente os de ndo-europeus, fala em “etnicidades hifenizadas”, formadoras das
“identidades hifenizadas”. Segundo o autor:

As etnicidades trazidas e construidas por esses imigrantes eram
situacionais, e ndo ‘identidades primordiais imutdveis’. Em diversos
momentos, os imigrantes e seus descendentes puderam abracar sua
“nipocidade” ou sua “libanicidade”, tanto quanto sua “brasilidade”. A
etnicidade muitas vezes cruzava com o nacionalismo (brasileiro ou n3o),
tornando extremamente flexiveis essas identidades (LESSER, 2001, p.27).

Para Lesser, ao adotar uma identidade hifenizada no Brasil - nipo-brasileiros, libano-
brasileiros, italo-brasileiros, teuto-brasileiros, etc. -, esses grupos de imigrantes acabavam
por incorporar muitos dos elementos da cultura majoritdria, mesmo permanecendo
distintos, apontando ent3do para um processo de acultura¢do. Mas, se nesse caso, o uso do
hifen representaria a unido entre essas identidades, com um predominio da cultura
dominante, acreditamos que a hifenizacdo dos imigrantes também poderia ser percebida
como um instrumento de tensdo. Ao invés de uma aculturagao, os individuos transitam entre
essa dupla identidade, ora na de sua origem étnica, ora na da patria a qual chegam,
dependendo das suas necessidades cotidianas e levando em consideragdo a plasticidade das
identidades. Além disso, mesmo apds a insercao desses imigrantes no pais, eles ndo se
tornavam efetivamente brasileiros; ao mesmo tempo, ja nao carregavam mais a mesma
identidade étnica de quando ainda viviam em seu pais de origem. Como entao nomea-los, se
ndo sdo nem brasileiros nem japoneses, portugueses ou italianos?

Na falta de uma categoria especifica, optamos por “luso-brasileiro” para tentar
caracterizar essa duplicidade que é constitutiva de sua identidade. Portanto, partindo da
hifenizagdo proposta por Lesser, mas levando em consideragdo as reflexdes tecidas em nossa
analise, que compreende esse imigrante sempre como um “luso-brasileiro” no mundo
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cultural portugués e brasileiro; um n3o anula o outro. E certo que, em determinadas
situagOes, ele assume mais uma face do que outra. No teatro, por exemplo, é interessante
gue ele seja reconhecido como um autor brasileiro, a fim de se inserir no campo e fazer
parte de suas redes, por isso assume essa identidade que os homens de teatro lhe atribuem.
J4 na colbnia o reconhecimento de sua identidade portuguesa era essencial para que ele
ocupasse cargos importantes e atuasse como um jornalista e um intelectual. Mas ainda
assim ele continuava a ser “duplo”.

Essa duplicidade vivida por Correia Varella em terras brasileiras é realmente dificil
de ser apreendida e categorizada. E por isso, por exemplo, que as representacdes feitas
desse intelectual na época acabam por “partir” essas identidades, sdo representacdes
dicotdmicas. Em alguns contextos ele é definido como o portugués e em outros como o
brasileiro, mas jamais como um “luso-brasileiro”. Em alguns espacos ele é o jornalista
(portugués), em outros ele é o comediégrafo (brasileiro). Isso é perfeitamente
compreensivel, uma vez que é muito dificil pensar alguém como um duplo, que ndo é nem
uma coisa nem outra. Mas Correia Varella ndo incorporava essa dicotomia. Pelo contrdrio.
Sua atuacdo na imprensa, nas associacdes portuguesas, no teatro, no radio, era sincronica no
tempo. Ele ndo separava os papéis de jornalista, comedidgrafo, radialista e intelectual da
colonia. Ele se assumia como um “duplo”. Sua singularidade estd, portanto, nessa sua
duplicidade.

O que procuramos mostrar ao longo do texto é que o processo de insercdo de um
imigrante portugués no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX, ndo seguia um
padrdo, um modelo especifico. Essa adaptacdo dependia de uma série de fatores, sendo que
no caso do imigrante José Augusto Correia Varella chamamos atencdo para sua facilidade em
se inserir em redes de sociabilidade, inclusive em espacos predominantemente brasileiros,
como as redes teatrais. Foram essas redes, que comecaram a ser construidas desde a sua
entrada na Escola Dramatica Municipal, que |he possibilitaram transitar entre sua dupla
identidade, portuguesa e brasileira, acionando um desses polos ou combinando-os,
conforme a situacdo vivenciada. Foi por meio delas que Varella conheceu pessoas
importantes, alcangou alguns espacos e se tornou ator, autor e jornalista, assumindo-se no
pais como um luso-brasileiro.

Artigo recebido em 16 jul. 2017.

Aprovado para publicacdo em 16 out. 2017.
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