A POETICA ROMANTICA DE
CASTRO ALVES

Marta de Senna”

Resumo

Estudo de Espumas flutuantes como uma poética do Romantismo;
a estratégia de “flutuagdo” de Castro Alves diante dos zopoi mais
comuns da poesia romintica brasileira; a oscilagdo entre gestos liberais
e atos que validam o atraso do Brasil do segundo Oitocentos; a errincia
como caracteristica essencial do poeta e do homem, em busca do senti-
do da existéncia.

El se sabia dedicado a la muerte y sin otra posible inmortalidad que la de sus palavras
escritas; por eso, la impaciencia de gloria.
(Jorge Luis Borges, sobre Evaristo Carriego)

alvez o maior fascinio da literatura seja essa possibilidade de transpor fron-

teiras de espago e tempo, como ocorre com o depoimento de Borges sobre

um poeta menor da Argentina do fim do século passado, que me parece
aplicar-se perfeitamente ao perfil poético-existencial de Castro Alves.

Neste ano em que se comemoram 0s seus cento e cinqiienta anos de nasci-
mento, a todo instante vemos na midia matérias sobre o poeta, sua vida, sua obra, sua
participagdo em causas sociais. E a impressdo que se tem é a de que ele fez tudo com
pressa, com a impaciéncia de quem, de algum modo, sabia que dispunha de pouco
tempo. A pressa, se as vezes lhe deixou na poesia sua marca negativa, na maioria das
vezes nio foi obstdculo — antes, estimulo — para sua produgéo copiosa e reveladora de
talento inegével.

Minha proposta nesta comunicagio € discutir a poética de Castro Alves, ou
seja, o que se pode inferir, a partir da poesia de Castro Alves, em Espumas flutuan-
tes, que scria a sua concepgo de poesia, de como ele pensa o fazer poético. Talvez
pareca estranha, quando se vai comentar “o poeta dos escravos”, a escolha de um li-
vro em que nio hd sequer um poema abolicionista. As razdes que levaram a tal es-
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colha, h4 mais de vinte anos, quando elaborei minha dissertagio de mestrado! sdo as
mesmas de hoje. Em primeiro lugar, Espumas flutuantes ¢ o Gnico livro que Castro
Alves publicou em vida, o Gnico que corrigiu; em segundo lugar, € o Gnico livro para
o qual o poeta escreveu um prélogo, onde se inscrevem algumas das questdes cen-
trais da poética romantica em geral e da sua prépria poética; uma terceira razio € que
sc trata de um livro em que o pocta estd, por assim dizer, em “estado puro”, isto é: um
livro em que ndo hé o perigo de confundir-se o poeta com o homem de idéias abo-
licionistas, com o paladino da liberdade em que a posteridade o transformou, com
respaldo na sua contemporancidade, que o projetou assim, com respaldo talvez na
imagem que o poeta tinha de si mesmo.

E comum ver-se a boa critica afirmar que “Castro Alves se revigora até hoje
pela intengdo social que pds em sua obra” (Bandeira, p. 81). E claro que nio despre-
20 0s poemas “sociais”, pelo contrdrio. Apenas nio me vou fixar neles. Seria muito
facil inferir uma poética romantica a partir deles, mas também seria traigoeiro, pois
correriamos o risco de reduzir o romantismo de Castro Alves a somente uma de suas
dimensoes, talvez até a mais significativa, porém, certamente, nio a inica. Ademais,
aquilo em que se destacou como poeta “social”, que foi a poesia abolicionista, € na
verdade a poesia de um homem burgués, chocado com os “aspectos por assim dizer
acidentais da escravidio, — (...) sem que o Poeta chegasse a compreender as conse-
qiiéncias sociais do regime escravagista. (...) Lutando contra a escravidio, o Pocta lu-
tava ainda — (...) pelo dominio social da burguesia, que precisava do trabalhador as-
salariado para se manter” (Carneiro, p. 65 ¢ 77). O comentirio de Edison Carneiro,
apesar de produzido por um esquerdista na alvorada do Estado Novo brasileiro, me
parece muitissimo pertinente, sobretudo quando imagino a cena da chegada do ra-
pazinho ao Recife, acompanhado do irmio, para fazer os preparatérios para a Facul-
dade de Direito. A porta da hospedaria onde iriam residir, saltam do veiculo (condu-
zido por um escravo, é claro), lépidos e fagueiros, enquanto o escravo da familia,
Gregério — sem ddvida um negro finfssimo... — lhes carrega a bagagem pesada.

Examinemos, pois, a “flutuagao” das Espumas pelos mares ja bem navega-
dos do Romantismo. Para tanto se impde esclarecer o que se entende por “romantis-
mo”. Na tentativa de estabelecer uma diferenca entre a poesia da Antigiiidade Clds-
sica (e a do neoclassicismo) e as entdo recentes produgdes poéticas da Alemanha do
fim do século XVIII, A. W. Schlegel opde a “poesia da perfei¢io” a “poesia do desejo
infinito” (Wellek, p. 147). Evidentemente se poderia recorrer a indimeras outras defi-
ni¢oes, mas esta deverd bastar-nos neste nosso propésito de tentar definir a poética de
Castro Alves.

Vejamos de que modo seis temas/motivos recorrentes no Romantismo figu-
ram nas Espumas flutuantes:

' Uma versio da dissertagio foi publicada no Rio de Janeiro, em edigdo da autora, em 1980, mantendo-se o

titulo original, Uma poética flutuante.
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1) Naturcza

tra no Romantismo c¢m geral: as vezes a animiza, dotando-a de sentimentos que s3o

A perspectiva de Castro Alves diante dela ndo ¢ diferente da que se encon-

os do eu-lirico:

ora a encara como abrigo, reduto de tranqiilidade e redengao, propicio ao amor ¢ ao
sonho:

Era por uma dessas tardes em que o azul do céu oriental — € pdlido e saudoso, em que
o rumor do vento nas vergas — é mondtono e cadente, e o quebro da vaga na amurada
do navio — é queixoso e tétrico. (Prélogo de Espumas flutuantes)

Era uma tarde, triste, mas limpida e suave. ..

(“A Boa Vista”, v. 1);

Amigol O campo é o ninho do poeta. ..
(“Sub Tegmini Fagi”, v.1)

Abre-me o seto, 6 Madre Naturezal

(in)

Naturezal Eu voltei ... e eu sou teu filho!
(“Coup d’Etrier”, vs. 33 e 40)

Jd viste as vezes, quando o sol de maio
Inunda o vale, 0 matagal e a verga?
Murmura a relva: “Que suave raiol”
Responde o ramo: “"Como a luz é meigal”

(“A Volta da Primavera”, vs.13-16)

ora vé nela a fonte maior de inspiragao:

224

Ontem a tarde, quando o sol morria,
A natureza era um poema santo.
(“Murmirios da Tarde”, vs. 1-2)

Vem! Do mundo leremos o problema
Nas folhas da flovesta ou do poema,
Nas trevas ou na luz. ..

Nao vés?... Do céu a ciipula azulada,
Como uma taga sobre nds voltada
Langa a poesia a flux!. ..

(“Sub Tegmini Fagi”, vs. 85-90)

O poeta trabalhal. .. A fronte pilida
Guarda talvez fatidica tristeza. . .
Que importa? A inspiragdo lhe acende o verso
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Tendo por musa — o amor e a naturezal

(“Aves de Arribacdo”, vs. 73-76)

Nada de muito original, em relagdo aos nossos primeiros roménticos (Gon-
calves Dias e Casimiro de Abreu sio os exemplos que de pronto ocorrem), cujo en-
cantamento pela vida idilica longe da civilizagio é o mesmo do Romantismo em
geral. A fuga para a natureza é, segundo Auerbach,

uma necessidade imperiosa, provocada pelo mal-estar que os romdnticos experimenta-
vam quando se encontram nas cidades e na sociedade dos homens. As almas superiores
sio almas incompreendidas, feridas pela bulha vd da vida piiblica e civilizada, pela
falta de virtude, de franqueza, de liberdade e de poesia na vida moderna. (Auerbach,
p. 228)

Mas mesmo af, na perspectiva que nos interessa no momento, surge o dado
metapoético, sobretudo no tltimo excerto citado, quando o poeta declara que traba-
lha municiado pela inspiragdo, da qual uma das musas € a natureza. A outra ¢, natu-

ralmente, a mulher.

2) Mulher/Amor

A atitude diante da mulher em Espumas flutuantes oscila entre dois pélos:
ora ¢ sacralizada, idealizada como a virgem inalcangdvel, ora é dessacralizada, como
objeto a ser (e sendo) possuido. A segunda atitude € a mais freqiicnte nesse poeta que
foi precoce em tudo (ndo nos esquegamos de que tinha 17 anos quando viu pela
primeira vez a atriz Eugénia CAmara e por ela se apaixonou). A contemplagio ado-
lescente e ingénua da mulher sempre virginal, Castro Alves contrapde o erotismo:

E ela entre beijos murmurou-me: ‘Adeus”,
Passaram tempos ... séc’los de delirio. ..
Prazeres divinais. .. gozos do Empireo. ..
(“O Adeus de Teresa”, vs. 12-14)

E amamos... Este amor foi um delirio. ..
Foi ela minha crenga, foi meu lirio,
Minha estrela sem véu. ..

(“Dalila”, vs. 31-33)

A par dessa concepgio, arrojada mesmo para o Romantismo tardio a que
pertence, Castro Alves cai muitas vezes nos clichés de idealizagdo da mulher como
guia e redengdo (ndo necessariamente de castidade): “Adormecida”, “Candida ¢
Laura”, “Hebréia”, “Onde Estds?”, “Dulce”, “Os Trés Amores”, “Boa Noite”.

Este Gltimo, “Boa Noite”, merece minha atengio especial, na medida em
que nele fica patente a “flutuagio”, que €, por exceléncia a postura poética das Espu-
mas: o poeta pluraliza a mulher-musa, oferecendo ao leitor fragmentos que,
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solidarizados na dindmica da imaginacdo, configuram a mulher ideal. Em “Os Trés
Amores”, a mesma necessidade de fragmentagdo ja aparecia, na sucessio com que o
préprio eu-lirico se apresenta como Tasso para Eleonora, Romeu para Julieta, D.
Juan para Jdlia, a espanhola. Mas aqui, em “Boa Noite”, isso se radicaliza, porque

nio hd sucessio e sim a simultaneizag¢io de quatro momentos num s6:

Boa Noite, Maria! Eu vou-me embora.

(...)

E noite, poisl Durmamos, Julietal
() ,

Marion! Marion!... E noite ainda,
(...)

Boa noite — formosa Consuelol...
(vs. 1,21, 35 ¢ 40)

Em “Aves de Arribagao” (ver fragmento transcrito acima), identifica o sen-
timento amoroso  natureza e vé no resultado dessa identificagio a fonte da poesia.
Nesta leitura de Espumas flutuantes como poética romintica, este poema merece
destaque, como, alids, o assinala Antonio Candido:

‘Aves de Arribagdo” mostra de que maneira a realidade imediata da experiéncia amo-
rosa se transfundia, para ele, na criagdo poética, unindo a vida e a arte num movimen-
to soliddrio, como se unem em metdforas florais a beleza da amada ¢ o verso nela

inspirado. (Candido, p. 279)

3) Heroismo/Liberdade

Este tem sido o aspecto mais valorizado da poesia de Castro Alves. E mes-
mo irresistivel o entusiasmo jovem e byroniano de um poeta que, por isso mesmo,
tem sido confundido com um “cavaleiro audaz da liberdade”.? De qualquer modo, é
inegdvel a qualidade de poemas devotados as grandes causas liberal-democraticas da
segunda metade do século XIX, ainda que — ¢é preciso lembrar — ele o faga do ponto
de vista de membro de uma burguesia que, a0 mesmo tempo que se sentia atraida
pelo liberalismo europeu, conservava nas relagdes domésticas uma atitude extrema-
mente retrégrada, tipica da sociedade patriarcal brasileira. Depois do livro de Roberto
Schwarz, Um mestre na periferia do capitalismo; Machado de Assis (1990), ficou
muito ficil perceber essa “volubilidade” em quase todos os nossos escritores oi-
tocentistas e do primeiro novecentos, quase todos oriundos da elite educada, vale di-
zer, da elite social e econémica. Os que a ela ndo pertenciam (como o préprio Ma-
chado) a ela aspiravam ¢, em alguns casos, como o seu, a alcancaram. A figura de um
Lima Barreto continua sendo de excecio.

? Existe, de fato, um livro com este titulo: Castro Alves, cavaleiro audaz da liberdade, de Raymundo Almecida
Gouveia, publicado por Cimape Editora, em Salvador, em 1969.
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A grande causa de Castro Alves foi o abolicionismo, mas em Espumas flu-
tuantes, repito, nio hd sequer um poema dedicado aos escravos, talvez precisamente
porque o poeta tinha planos de publici-los todos juntos num volume para o qual ele
préprio j4 havia escolhido o titulo: Os escravos. Hd um poema feito por ocasido de
oferecer o produto de um beneficio as familias dos soldados mortos na guerra do
Paraguai, dois dedicados 2 data da “independéncia da Bahia”, o 2 de julho; um em
louvor do heréi republicano de Pernambuco, Pedro Ivo.

Entretanto, o que me interessa, nesta “ilha” no mar de flutuagao roméntica
é o fato de que em quatro poemas de Espumas flutuantes o heroismo ¢ aproximado
da poesia: soldado e poeta sdo portadores da mesma dignidade, como fica clarissimo
em “Quem D4 aos Pobres empresta a Deus™:

Duas grandezas neste instante cruzam-se!

Duas realezas hoje aqui se abragaml. ..

Uma — é um livro laureado em luzes. ..

Outra — é uma espada, onde os lauréis se enlagam.
Nem cora o livro de ombrear co’ o sabre. ..

Nem cora o sabre de chamd-lo irmdo.

(“Quem Di aos Pobres Empresta a Deus”, vs. 9-16)

A culminéncia desse processo se dd no poema “As Duas Ilhas”, em que
Victor Hugo (exilado por algum tempo na ilha de Jersey, no Canal da Mancha) e
Napoledo (prisioneiro em Santa Helena) dividem a gléria de serem “os dous gigan-
tes/no século de pigmeus” (vs. 31-32). Nio creio ser delirante detectar af também o
questionamento que considero fundamental em Espumas flutuantes: o que ¢ poe-
sia, o que ¢ poeta?

4) Morte

A angtstia diante da morte € recorrente na poesia ocidental. No Brasil,
talvez o grau maximo de ocorréncia do tema seja no Romantismo. Alvares de Azeve-
do é o exemplo méximo e em 1864, quando Castro Alves escreve “Mocidade e Mor-
te”, parece ecoar o poeta paulista de “Se eu morresse amanha”. A epigrafe, tirada do
Inferno de Dante, d4 o tom: o poema ¢ o grito do jovem que se revolta diante da
iminéncia da morte, que € o fim de toda esperanca, a extingao de qualquer aspiragio:

Ver tudo findo. .. s6 na lousa um nome

Que o viajante a perpassar consome.”
(“Mocidade e Morte”, vs. 39-40)

Em “Quando eu morrer”, a morte igualmente se apresenta como suplicio,
como desgraga, como exilio:

Como deve custar ao pobre morto
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Ver as plagas da vida além perdidas,
Sem ver o branco fumo de seus lares
Levantar-se por entre as avenidas!. ..
(“Quando eu Morrer”, vs. 21-24)

Satde, meu irmdo! Eu sou a morte.
Suspende em meio o hino augusto ¢ forte.
Marquei-te a fronte, misero profetal
Volve ao nada! Ndo sentes neste enleio
Tew cintico gelar-se no meu seio?. ..

(“As Trés Irmis do Poeta”, traduzido de Berthoud,? vs. 19-23)

Nio hd, em absoluto, a perspectiva que se nota no seu contemporaneo por-
tugués, Antero de Quental (1842-1891), que intitula uma série de sonetos “Elogio da
Morte”, e para quem esta pode surgir como consolo, como remédio para o mal de
existir: “Funérea Beatriz de mio gelada.../Mas tnica Beatriz consoladora!”.* A ati-
tude do jovem poeta brasileiro se assemelha aquela, famosa, expressa pelo também
jovem Aquiles a Ulisses quando este visita o Hades, no Canto XI da Odisséia: “Eu
preferiria viver miseravelmente como pastor de rebanhos numa gleba pobre a reinar
sobre todo este povo extinto.”

Entretanto, como sempre ocorre, o poeta “flutua” e, incidentalmente, pare-
ce convencido de que pela poesia poderi eternizar-se, vencendo o limite que a morte
acredita impor, tal como se 1 no trecho traduzido de Berthoud transcrito pouco
acima, ao qual acrescento agora a réplica final do eu-lirico a morte: — Eu cantarei no
céu — diz-lhe o Poetal

O topos ndo é novo (os sonctos renascentistas de Shakespeare ¢ de Spenser
o atestam), atinge plenitude no Simbolismo e se cristaliza em definitivo na obra de
Proust. Qualquer leitor da Recherche hd de lembrar-se do comentario do narrador
sobre a morte do escritor Bergotte (ele mesmo fascinado pela permanéncia do pintor
Vermeer): poderiam enterrd-lo, mas durante a noite do velério, nas vitrines ilumina-
das, seus livros velavam como anjos, asas abertas, e pareciam, para aquele que ndo
mais existia, o smbolo de sua ressurreigio. (cf. Proust, 1967, p. 200)

Porém, no Romantismo em geral, o comportamento diante da morte varia
entre vé-la como espaco de fuga, na linha de evasio da realidade; representa-la como
a extingdo definitiva; considerd-la a barreira que é preciso vencer para eternizar-se.
Castro Alves flutua entre as duas Gltimas concepgdes: como homem de agio, rejeita
a morte porque ela é a passividade total; como poeta, sabe que cumpre aceiti-la, por-
que ¢é a garantia de transcendéncia — ndo religiosa, mas estética.

} Por mais que pesquisasse, i ¢poca de minha dissertacio e agora, ndo encontrei, em nenhuma enciclopédia
literdria, qualquer referéncia a esse pocta. No Diciondrio Pratico Ilustrado Lello, em sua edigao mais recente
(1997) hd mengio de um Berthoud apenas, relojoeiro suico do século XVIII.

* Versos finais do terceiro da série de seis sonetos.
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5) Passado/Infincia

A relagio do poeta roméntico com a realidade presente ndo é harmoniosa.
Daf ser constante a idealizagido do passado e da infincia. Em Espumas flutuantes,
quatro poemas mostram o passado como o tempo da harmonia absoluta, da ausén-
cia de sofrimento, da existéncia ideal.

Em “Versos de um Viajante”, passado se confunde com sul, em fusio espacio-
temporal, na qual o poeta se revela nostilgico de um tempo pretérito em que houve

a realizagdo amorosa e a possibilidade de sonhar:

Tenho saudades. . ..

(00

Das vdrzeas longas, das manhas brumosas,
Noites de névoa, ao rugitar do sul,
Quando eu sonhava nos morenos seios
Das belas filhas do pais do sul.

(“Versos de um Viajante”, vs. 17-24)

A verdadeira explosido roméntica se dd em “A Boa Vista”, em que o poeta,
num poema de acentuada confissdo autobiogrifica, invoca passado e infincia, em
nitida recusa da realidade presente:

Fassado — mar imensol. .. inunda-me em fragrincial
Eu ndo quero lauréls, quero as rosas da infincia.

(“A Boa Vista”, vs. 47-48)

Somente em “Coup d’Etrier” hd uma recusa do passado, mas apenas do
passado recente, vivido na civilizacdo. O poeta esporeia o cavalo e galopa para longe
da cidade, rumo ao campo. Anseia pelo futuro, que € na verdade o reencontro do

passado remoto:

Adeus! Na folha rota do meu fado
Trago ainda um — adeus — ao meu passado.

Um adeus! E depois morra no olvido
Minha histéria de luto e de martirio,
As horas que eu vaguet, louco, perdido
Doas cidades no tétrico delirio.

(“Coup d’Etrier”, vs. 15-20)

‘Trata-se, mais uma vez, da recusa do espago urbano, e niio, propriamente,

do passado, que, sobretudo quando particularizado na infincia pessoal do poeta, é
invariavelmente idealizado.
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6) Sonho/Fantasia/Inspiracio

Toda a estética roméntica se elabora com base na idéia de que o poeta é um
inspirado, alguém dotado de um poder extraordinirio, que lhe faculta o acesso as
musas divinais, que lhe dd a chave da poesia em estado puro.

A nogio da excepcionalidade do criador nunca esteve ausente na cultura
ocidental, e o que o Romantismo faz nio é sendo radicalizar a idéia de que a inspira-
¢do divina se derrama sobre o poeta com uma aura de magia. A imaginacio, impul-
sionada pela inspiragdo, é apandgio do criador, a quem tal poder atemoriza, fazendo-
o experimentar uma espécie de temor sagrado daquilo que € para ele préprio o dina-
mo de sua criagao.

“Hino ao Sono” é o ponto culminante da linha roméintica em que o sonho
¢ valorizado como recusa do real:

O sonol (...)

(.-}

E teu seio fecundo

De sonhos e visdes,

()

O sonol Unge-me as pdlpebras. ..
Entorna o esquecimento

Na luz do pensamento

Que abrasa o crdnio meu,
(“Hino ao Sono”, vs. 1, 27-28 e 41-44)

Em “A Boa Vista”, o poeta denuncia a cisdo entre realidade e fantasia uando
’ )
na segunda EStI'OfC diZZ

A poeira da estrada meu passo levantava

Porém minh’alma ardente no céu azul marchava

E os astros sacudia no véo violento

— Poeira, que dormia no chio do firmamento. (vs. 9-12),

onde a adversativa rompe o equilibrio descritivo em que se desenvolvia o poema,
para inaugurar a fase narrativa em que o eu-lirico se situa como portador da capaci-
dade de sonhar, tendo alcangado o objetivo definido em “Mocidade e Morte”:

> &

Oh! Eu quero viver, beber perfumes

Na flor silvestre que embalsama os ares,
Ver minh’alma adejar pelo infinito,
Qual branca vela n’amplidio dos mares.
(“Mocidade e Morte”, vs. 1-4)

Num poema circunstancial, “No Album do Artista Luis C. Amoedo”, o

b

poeta textualiza de maneira explicita o elogio do mistério, da capacidade de sonhar,
como processo mais eficaz de criagdo artistica. Deste metapoema narrativo, Castro
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Alves faz mais uma confissdo romAntica:

Um dia o artista, num momento licido,

Entre gazas de pedra a loura Aspdsia

Amoroso envolveu.

Depots, surpresol... Viu-a inda mais ldnguida...
Sonhou mais doudo aquelas formas lilbricas. ..
Mais nuas sob um véu.

também o espago esconde-se entre névoas
E no entanto ¢ ... sem fim!

(“No Album do Artista Lufs C. Amoedo”, vs1-6 ¢ 11-12)

A poética de Castro Alves, enquanto voltada para o heroismo, para a morte,
para o passado, para a natureza, para o amor, para a fantasia e o sonho é uma entre
outras atualizacées do Romantismo, € é uma poética flutuante, fazendo-se esta
flutuagio de dois modos: porque nio se fixa em um tnico tema (mais uma vanta-
gem de estudar-se Espumas flutuantes) e porque, tratando o mesmo fopos, oscila
entre concepgoes diferentes — o que ratifica a concepgio de Romantismo como recu-
sa do definitivo, do acabado, do perfeito.

Enquanto flutuam, as Espumas vio, no entanto, deixando o sulco da refle-
xdo metapoética, da qual infere que Castro Alves nega sempre o estdtico para optar
pelo dindmico. Admitindo que Espumas flutuantes possa ser lido como uma gran-
de narrativa cujo fio condutor seja a reflexdo sobre a esséncia da poesia, poderemos,
creio, apontar os momentos-chave dessa estrutura narrativa: a apresentagio seria
“Mocidade e Morte”, de 1864; a complicagio, “O Voo do Génio” (de 1866); o climax,
“Ahasverus e 0 Génio” (de 1868) ¢ o desenlace, “Poesia e Mendicidade”, (de 1870).

Apresentacao

A angstia do poeta, ainda que possa traduzir um problema pessoal, revela
a contradigio bésica entre vida (arte, esperancga, realizacdo) e morte (fim, desespero,
extingdo). E o poema de um adolescente fascinado pelo drama do falecimento pre-
maturo de vdrios contemporineos, mas amplia a tragicidade da morte para fora da
esfera estritamente individual. A morte € trigica porque:

; % g
a) impede o vbo poético:

Ver mink’alma adejar pelo infinito,
Qual branca vela n’amplidio dos mares.
mas uma voz responde-me sombria:
Terds o sono sob a ldjea fria.

(vs. 3-4 € 9-10);
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b) interrompe o caminho da poesia:

Morrer.. quando este mundo é um paraiso,
e a alma um cisne de douradas plumas.

(vs. 11-12)

¢) extingue o “borbulhar do génio”: toda a terceira estrofe resume a revolta
diante da impossibilidade de alcangar a gléria, para a qual o talento era uma apélice

de seguro:

Eu sinto em mim o borbulhar do génio.
Vejo além um futuro radiante:

Avantel — brada-me o talento n'alma

E o cco ao longe me repete — avante! —

O futuro... o futuro ... no seu seio

Entre louros ¢ béngios dorme a glorial
Apds — um nome do universo n'alma,
Um nome escrito no Panteon da histdria.

E a mesma voz responde funerdria:
Tew Panteon — a pedra mortudrial

(vs. 21-30)

A perplexidade diante da morte € a tomada de consciéncia de que existe um
abismo entre o possivel ¢ o real, abismo este que cria a sensagao desesperadora de ser
“Vivo — que vaga sobre o chdo da morte/Morto — entre os vivos a vagar na terra” (vs.
47-48). Dentro da grande “narrativa”, este ¢ o momento inicial: o poeta experimenta
a angustia decorrente da impossibilidade de vencer a morte, obsticulo que ainda
entende como intransponivel para alcangar a gléria. Sé que alcangar a gléria € em si
mesmo um objetivo impossivel, porque ela seria a plenitude, o todo, e a poesia ro-
méintica ¢ a do “desejo infinito”. Aqui, o obstdculo ainda ¢ claro, definido. Adiante,
no adensamento do problema, a questdo se torna mais sutil, na medida em que o
poecta vai adquirindo a consciéncia de que a Gnica gléria possivel € a busca mesma da

gléria, a procura incansdvel da poesia.

Complicacio

Dois anos depois, vem “O Voo do Génio”, e jd se pode assinalar a “compli-
cagdo da trama narrativa”, agora que o poeta conhece o amor e acredita poder atingir
a poesia através da mulher amada, identificada ao génio, a inspiracao:

(...) Longe te levo

Ao pais do ideal, terra das flores,
Onde a brisa do céu tem mais amores
E a fantasia — lagos mais azuis...

(vs. 17-20, grifos meus.)
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Antes, era o poeta sé, angustiado ante a iminéncia da morte, que o impedia
de chegar A Poesia. Agora, esta parece alcangdvel através da mulher, cuja caracterfsti-
ca fundamental € a mobilidade (sensivel desde o titulo):

Um dia, em que a sos vagava
Pela estrada sombria da existéncia,

()

Senti as asas de um arcanjo errante

(...)
Porém ndo paras neste voo errante!
(vs. 1-2, 5, 49, grifos meus.)

Mas a conquista parece iluséria, porque o poeta ¢ pequeno diante dela,
finito diante de sua infinitude. Os versos finais do poema, introduzidos anaforicamente
pela adversativa “mas”, marcam a consciéncia da limitagdo, denotada explicitamente
pelo verbo selecionado para traduzir a realidade precdria do poeta: “Mas nos meus
dedos — j4 ndo cabem pérolas —/Mas na minh’alma — jd nio cabe — luz!... (vs. 71-72,
grifos meus.)

Mesmo conduzido pela mobilidade do amor, o poeta ¢é incapaz de apreen-

3 sempre maior que o poeta. Persegui-la ndo € alcangd-la.

der a dinimica da Poesia,
Dafi, a necessidade renovada da flutuagio, palavra que tem como sinénimos, segun-
do o Diciondrio Moraes: “vacilagio, hesitagao, irresolugao”. O poeta vacila, irresoluto,
porque a perspectiva de alcangar a meta lhe parece empobrecedora: a Poesia trans-

borda dos limites do poema.

Climax _
“Ahasverus e o Génio” € o terceiro momento na narrativa, em que a tensao
do poeta atinge o limite mdximo. Depois do climax narrativo a que chega o poema

na estrofe 0:

No entanto, a noite, se o Hebreu passava,
Um murmiirio de inveja se elevava,
Desde a flor da campina ao colibri.

“Ele ndo morre” a multiddo dizia...

E o precito consigo respondia:

— A1l Mas nunca vivil” — (vs. 31-36),

o texto promove uma identificagdo entre Ahasverus e o génio, processada através do
simile do verso 37: “O Génio ¢ como Ahasverus”. O poeta, identificado ao génio, ¢
aquele que ¢ s6, que se sente estrangeiro no mundo, como em Baudelaire, que, em
“LAlbatros”, indica o cardter gauche do poeta quando em meio as multidoes:

3 Uso maitiscula para “Poesia” daqui em diante porque em “O Voo do Génio” ela € explicitamente personificada.
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Le Poéte est semblable au prince des nuées
Qui hante la tempéte et se rit de larcher;
Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant l'empéchent de marcher.
(vs. 13-16)

No poema de Castro Alves, o poeta empreende uma procura do sentido
radical da existéncia e encontra como resposta — enganosa — a imortalidade. Vislum-
bra a Poesia, mas s6 é capaz de realizd-la no poema, que a reduz. Tal poder de trans-
figuracio é, paradoxalmente, sua gléria e sua ruina, porque o faz diferente dos de-
mais seres humanos. Sobre Ahasverus paira a maldig¢o de sobreviver ao tempo, o
que significa perder a condi¢do humana, o que, por sua vez, leva ao sentimento de
estrangeiridade, de ser alguém compelido a eterna errincia. O poeta é igualmente
um estranho entre os homens, j4 que, como o modelo do mito, se desumaniza. So-
brevive pela obra, que, como espago de errdncia, lhe assegura a eternidade. Mas ser
eterno ¢ ndo ser homem:.

Nesta perspectiva de leitura que aqui privilegio, este ¢ o poema mais im-
portante de Espumas flutuantes, pois ¢ ai que aflora de maneira mais clara a signi-
ficagio que considero fundamental no livro como um todo: o questionamento do ser
do poeta. Caminhar sempre € a sua condigdo prépria —sé € poeta enquanto e porque
caminha. O dado inerente a condigio de poeta € a esperanga de realizar esta condi-
¢ao. Evidencia-se por que as Espumas sao flutuantes.

Desenlace

Estamos chegando ao fim da trajetéria poética e existencial de Castro Alves.
“Poesia ¢ Mendicidade” leva a data de 26 de janeiro de 1870, ano da publicagio de
Espumas flutuantes, e que antecede o da morte do poeta. E, de fato, o “desenlace”
da narrativa, mostrando profunda mudanga de tom face a apresentagio de “Mocida-
de ¢ Morte”. E o deslinde do né critico proposto em “Ahasverus e o Génio”. L4 o
poeta era estrangeiro; aqui, parece ter aprendido a conviver entre os homens, como
se estivesse perdida a preméncia da busca da Poesia.

Trata-se de um poema de circunstincia, mas encobre a angtstia do poeta.
A aparente conformagio ndo passa de um embuste, como estratégia de convivio. Os
versos inicials do canto V indicam que estd preservada a inquietagdo criadora: “Hoje
o poeta, caminheiro errante/Que tem saudades de um pais melhor” (vs. 1-2). O po-
cta conhece o “pais melhor”, a Poesia, e por isso se coloca como eterno caminheiro
no pais da nao-poesia, um mundo que a transformou em artigo de mercado: “Hoje
hd saldrio p’ra qualquer trabalho,/Cinzel ou malho, ferramenta ou pena.” (canto IV,
vs. 3-4). Neste mundo, o poeta sé tem lugar enquanto se acomoda, enquanto lhe
aceita — para usar a linguagem hoje meio fora de moda da sociologia da literatura de
Lucien Goldmann — os valores degradados.

O desenlace estd em “Poesia e Mendicidade”, que, no entanto, encobre um
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impasse: permanecer como homem imanente, como “poeta de circunstincia”, “as-
salariado”; ou transcender-se, isto é, reencetar sempre a busca da esséncia da poesia.
Como homem, busca valores auténticos, mas o mundo em que empreende essa bus-
ca ¢ um mundo degradado (um pafs atrasado, escravocrata, vivendo sob uma monar-
quia que estampa a efigie de um imperador complacente e amigo de seus sidditos e
cujo exéreito comete atrocidades ao sufocar rebelides e guerrear o inimigo). Como
poeta, procura a Poesia, mas teme sé encontrar/conseguir poemas. A solugdo se fard
nos dois niveis: porque homem, se engaja nas causas libertdrias de seu tempo; por-

que poeta, este engajamento se faz pela criagao.

¥ k%

Castro Alves sempre produziu poemas comprometidos com causas liberta-
rias, o que poderia ser uma forte obje¢do ao encaminhamento deste raciocinio. No
entanto, se sua poética é a poética da flutuagio, se para participar da natureza da
Poesia, “aventureira errante”, ele flutua sempre, torna-se ficil equacionar o proble-
ma, demonstrar que nio é um sofisma: assinalando-lhe a ambivaléncia, sugiro que
no poeta ¢ possivel a superagio do impasse antecipar-se a sua formulagdo poética.

Para acompanhar a reflexio metapoética de Castro Alves nas Espumas flu-
tuantes, usou-se aqui de um artificio: conceber o livro como uma narrativa. Uma
realidade lirica foi convertida em realidade épica, operando-se uma violéncia a natu-
reza mesma das Espumas. Mas o recurso i narrativa tem por finalidade, apenas,
obter um distanciamento em relagdo ao objeto examinado para, desse modo, fazer
aflorar a sua significagdo interna. Sendo a poesia lirica a mimese astuciosa (diria J. G.
Merquior) de estados animicos, conduz ao conhecimento de verdades humanas uni-
versais, tio ou-mais intensamente do que o fazem a épica ou o drama. O recurso a
narrativa de estrutura tradicional como forma mais simples do literdrio, porque cen-
trada na referencialidade ao mundo exterior, objetiva tio-somente encontrar a possi-
vel significa¢do do livro como um todo.

Castro Alves nio flutua porque tenha uma visao fragmentdria do real, an-
tes por ser devorado por uma 4nsia de apreendé-lo em sua totalidade. Nao flutuar ¢
fixar-se; fixar-se é descartar qualquer outro possivel. As Espumas flutuam para abran-
ger o Todo, e a aspiragio ao Todo ¢ indissocidvel da alma romantica. E enquanto
flutuam para abranger o Todo, oferecem ao leitor atento uma densa reflexao sobre a
existéncia. Castro Alves empreende em Espumas flutuantes o questionamento da
palavra poética e, para decifrd-la, vai investigar a fonte geradora, o poeta. Investigan-
do-0, movimenta-se no sentido de questionar o homem. “A experiéncia poética nio
¢ outra coisa que a revelagio da condigio humana, isto €, desse transcender-se sem
cessar no qual reside precisamente a sua liberdade essencial.” (Paz, p. 57)

A poesia de Castro Alves cumpre essa missdo bdsica: busca revelar o ho-
mem. E, fazendo-o fincado no solo sociocultural do Brasil do Segundo Império, o
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homem que revela é a imagem de si mesmo, enquanto membro inteligente e sensivel
de uma elite que sabe o que ¢é desejdvel em termos sociais, mas continua a atuar
socialmente de modo a perpetuar o status quo, flutuando entre as duas posturas. No
entanto creio que transcende sua circunscrigao histérica, porque, tal como o poeta
romdntico, o homem, em qualquer tempo e lugar é, também, o eterno caminheiro
errante a procura do sentido de existir.

ABSTRACT

study of Castro Alves’s Espumas flutuantes envisaged as a poetics

f Romanticism; Castro Alves’s strategy of “floating” around the

most frequent topoi of Brazilian romantic poetry; the hesitation between
liberal attitudes and conservative actions which validate the social
establishment of Brazil in the late 19" century; wandering as the essen-

tial trait of the poet and of mankind in their search for the meaning of
life.
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