ErNESTO LARA FILHO E O
ROMANTISMO BRASILEIRO

Inocéncia Mata™"

Resumo

Ncstc trabalho proponho-me interpretar as similitudes, salva-
guardas as diferengas ideolégicas de cem anos, que revelam o es-
tado de espirito roméntico brasileiro (principalmente o do indianismo
¢ do negrismo) ¢ o espirito inconformista do poeta Ernesto Lara Filho
(Benguela, 1932 — Huambo, 1977) — inconformismo em relagio ao in-
telectualismo, ao convencionalismo estético e sécio-politico, ao esgota-
mento das formas e idéias dominantes, onde a imaginagio e o senti-
mento, a emogio e a sensibilidade se sobrepoem a lei e 4 razio, o status
quo. Sio estes aspectos da poesia de Ernesto Lara Filho que a aproxi-
mam da estética romintica brasileira (ou vice-versa) onde os elementos
da Natureza tém a fungio de fundamentar a sensibilidade nacional e
pitria e de retratar a realidade cultural e social circundante, vale dizer,
nacional.

AS MOTIVACOES PARA UM ESTUDO COMPARATIVO

Histéria Universal, como a conhecemos, foi sempre elaborada a partir do

prisma europeu, o que, em certos casos, tem vindo a inibir a investigagdo de
aracteristicas arquetipicas dos fenémenos histéricos. Nao obstante os ajus-

tes que, eventualmente, possam ser feitos a fim de se relativizar a visdo etnocéntrica
dos estudos, a prépria periodologia da histéria da humanidade — Proto-Histéria,
Pré-Histéria ¢ Histéria — e mesmo a cronologia histérica ainda prevalecente — Anti-
giiidade, Idade Média, Idade Moderna e Idade Contemporinea — tem a Histéria da
Europa como ponto de referéncia, marginalizando desta reflexdo a contribuigio das
civilizagoes indigenas da América e das civilizagdes africanas as conquistas do Ho-

mem. Por exemplo, uma definicdo corrente do Romantismo, como a que se segue,

" Em conversa, depois da conferéncia, disse-me a Profa, Maria Aparecida Santlli que, ao ler Lara Filho, ouvia
Manuel Bandeira. Prometi-lhe explorar este didlogo numa préxima leitura de Ernesto Lara Filho,
" Universidade de Lisboa.
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Transformagdo estética desenvolvida em oposigdo & tradigdo neocldssica setecentista, ¢ ins-
pirada nos modelos medievais, movimento estético traduzido num estilo de vida e de arte,
que dominou a civilizagdo ocidental, durante o periodo compreendido entre ¢ metade do

século XVII ¢ a metade do século XIX. (Coutinho, 1959)

pode resultar incompleta quando se pretende abranger a literatura brasileira e ainda
mais se quiser tragar paralelismos referentes aos fenémenos estéticos similares ocor-
ridos no mundo africano, mesmo em Angola em estratos cujo “estilo de vida e de ar-
te” ndo seria muito diferente dos padroes portugueses. Esta consideragio significa,
pois, que um determinado fenémeno nao tem que ocorrer de igual modo e ao mes-
mo tempo em todo o mundo para que se possa considerar o mesmo. O movimento
de “Black consciousness”, na Africa do Sul, que teve em Steve Biko um grande teo-
rizador, surge como uma reedi¢io do movimento americano de “Black Renaissance”
ocorrido h4 décadas. Ambos os movimentos relevam de determinantes semelhantes,
em sociedades com as mesmas insuficiéncias, mas em €pocas muito diferentes. Do
mesmo modo, para nio fugirmos do exemplo literdrio, o percurso de formagio e
emergéncia das literaturas africanas de lingua portuguesa, embora semelhante, nao
tem uma mesma cronologia. A universalidade de valores nio significa a simultanei-

dade de factos ou a uniformidade de epifenémenos.

UMA APROXIMACAO AO ROMANTISMO BRASILEIRO

Assim, sendo o Brasil e Angola territérios que passaram por um periodo de co-
lonizagio portuguesa e a conseqiiente modificagdo da sua estrutura e feigdo humana
e cultural, nfo admira que os processos literdrios destes paises tenham tragos co-
muns. Sc no Brasil a irreversibilidade ¢ a autonomizagdo do processo de evolugio
das formas literdrias ficaram evidentes a partir da independéncia politica, processo
filtrado pelas ideologias literdrias da Europa, via Portugal ou nio, a metamorfose
cultural ¢ ideolégica que levou o escritor em Angola a escrever angolanamente foi
uma processo larvar, em que os tragos da ideologia e culturas hegeménicas, coloniais
e portuguesas no caso, se¢ foram apagando (desde José da Silva Maia Ferreira), tor-
nando-se conviventes (com Cordeiro da Matta), harmonizando-se (com Tomds Viei-
ra da Cruz ou Geraldo Bessa Victor), até se tornarem reivindicativos de uma nacio-
nalidade distinta, com uma dimensio afirmativo-contemplativo (com Aires de Al-
meida Santos) ou com intuitos verberativos (com Antdnio Jacinto).

No Brasil o infcio do Romantismo coincide com a expressdo explosiva da na-
cionalidade, da manifestacio do sentimento e da expressio do que se considerava os
anseios do povo, numa estratégia de libertagio ideolégica do intelectual brasileiro,
dimensionado na cultura portuguesa, estratégia que tdo bem José de Alencar sinteti-
zou na sua lapidar asser¢do: “A lingua ¢ a nacionalidade do pensamento, como a pé-

tria ¢ a nacionalidade do povo”. Do modo idéntico, a literatura angolana se fez siste-
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ma, cem anos depois, sob o signo de anscio de libertagio, num processo que, acom-
panhando o da consciencializagio nacional, se foi intensificando a partir da década
de 30 até se tornar irreversivel a partir da década de 50, com a geragiao da Mensagem
— avoz dos naturais de Angola (1951-1953) ¢ da Cultura (II — 1957-61).

A relagio de causa/efeito nos dois casos parece-me, porém, inversa: 0 naciona-
lismo romantico encontrou no indio e a sua mitica histéria (mitica, no sentido em
que dela se preservou o significado espiritual, simbdlico) e civilizagio um simbolo
de independéncia espiritual, social ¢ literdria, onde se passaria a alicergar a indepen-
déncia politica recém conquistada; na literatura africana, pelo contririo, esta nasceu
alicercada numa sélida independéncia espiritual e ideoldgica que se foi germinando
desde as primeiras manifestagoes literdrias.

Com efeito, no Brasil, o perfodo que medeia o infcio do séc. XIX ¢ a dltima
geragio romantica, periodo que foi palco de experiéncias sécio-politicas e econémi-
cas Gnicas (a instalagio da Corte portuguesa no Rio de Janeiro, 1808; a independén-
cia politica, isto é, a proclamagio do Império, 1822; a aboligdo da escravatura, 1871-
1885-1888; a proclamagio da Republica, 1889 ¢ a Guerra do Paraguai, 1865-1870),
gerou uma dinimica impar na literatura brasileira. De um Neo-Classicismo estdtico
e de expressdo (apenas) nativista, a literatura brasileira conheceu uma renovagio ar-
tistica auténoma nas suas formas e temas, signos ¢ simbolos, linguagens ¢ espagos.
Valorizando a linguagem brasileira (ainda s6 decorrente da cor local — e, neste con-
texto, Iracema parcce ser o exemplo exponencial dessa nomeagio celebrativa da na-
tureza e ambiéncias locais, expressa num proliferante léxico nativo), ¢ fixando-se na
Natureza americana e na paisagem humana, fisica, social ¢ natural, o escritor ro-
mantico brasileiro enquadra as marcas da regido, do territdrio ¢ do pais na literatura
de lingua portuguesa, com projeccgio nacional. Outrossim, em vez dos assuntos da
Idade Média, onde o Romantismo europeu fora buscar os seus temas ¢ motivos, o
Romantismo brasileiro encontrou na histéria local, nas lendas do passado ¢ na glori-
ficacio do indigena, as sugestdes para o regresso as (miticas) origens do pafs.

As atitudes ideolégicas e criticas que preencheram as quatro décadas do Ro-
mantismo brasileiro — ¢ os scus quatro grupos, segundo a divisio consensual que os
estudiosos fazem dos romanticos brasileiros — tém como factor comum a énfase dada
3 autonomia do pafs. H4 em todo o periodo um nacionalismo eutérico que pode
funcionar como trago unificador da obra de indianistas, sertanistas, negristas ¢ con-
doreiros, em que o mito da Terra-Mae € cultivado, resgatado do passado ¢ projectado
no futuro.

O Romantismo visto como processo de renovagao e libertagio, portanto revo-
luciondrio, que enquadrou a literatura brasileira nos seus moldes definitivos, crian-
do a tradigido (e meméria dela), foi o escopo da ideologia cultural brasileira, acentuan-
do a necessidade de adaptagio dos modelos estéticos europeus ao mundo brasileiro —
ou pelo menos a imagens do Brasil, do indio, da natureza americana e da presenca
afro-negra (se bem que ainda nio da cultura afro-negra). Textualizou também os
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motivos ¢ temas brasileiros para construir uma ideologia literdria diferente. Neste
contexto, pode dizer-se que sob o signo da intencionalidade libertdria, ambos os sis-
temas, brasileiro ¢ angolano, foram conquistando a autonomia de pensamento ¢ de
expressio que acelerou a evolugdo ¢ a emancipagao dos respectivos processos literd-
rios, enquanto nas suas imagens literdrias Portugal representava a opressao politica,
a exploracio econémica ¢ o conservadorismo literdrio, pela pena de Pinheiro Cha-
gas, no caso brasileiro ¢, no caso angolano, de um Amindio César, por exemplo.

‘Todas essas circunstincias que geraram a componente revoluciondria do Ro-
mantismo literdrio brasileiro ocorreram no processo angolano nos anos 50-60-70,
salvaguardadas as diferengas de sujeitos, objectos e contextos (o regime colonial no
Brasil ¢ colonial-fascista em Angola). E a geragio que, jd com um século de diferenga
¢ em outro continente, com outros sujeitos ¢ protagonistas, contribuiu para o grande
salto de autonomia ideolégico-cultural, num espago assolado pela idéia da indepen-
déncia politica ¢ em que também a revolugio industrial ¢ operdria ainda estava au-
sente, contou, também af, com os seus estudantes na Europa para a formagio da in-
telligentzia nacional. No caso da literatura africana, da angolana particularmente, a
afirmacio de uma identidade nacional inscreve-se na reivindicagio no que se pode
designar de “imagindrio africano”, na rejeigao da ideologia colonial — em intertex-
tualidade com outros formas da discursividade colonial — ¢ na recuperagio das raizes
africanas, sobre o que sc pretende alicercar a identidade cultural que estard subja-
cente ao pensamento libertdrio ¢ s aspiragdes politicas das elites africanas.

Mas para além desse elemento unificador, de dinamizagio do sentimento pd-
trio, a comparagio com a poesia de africanos, cem anos depois, no se compadece com
a abrangéncia das diversas expressoes roménticas. O indianismo ¢ o negrismo con-
doreiro parecem ser, entdo, as vertentes do Romantismo brasileiro em que se enqua-
dra a poesia de Ernesto Lara Filho, em que os elementos da Natureza expressam mais
fortemente a sensibilidade nacional e veiculam a realidade cultural e social de uma ut6pi-
ca nagio angolana.

E, no contexto de uma aproximacdo entre a poesia de Ernesto Lara Filho e o
Romantismo brasileiro, dois poetas se impdem: Gongalves Dias e Castro Alves.

Da poesia indianista de Gongalves Dias, onde prevalecem a dignificagio (guer-
reira) do indio ¢ o fascinio pela Natureza americana nasce a vontade de fundamen-
tar a nobreza do pafs recém-independente, conjugada com o mito de um passado
histérico ¢ a dinamizagio da figura do indio como fundadador da nacionalidade. Do
mesmo modo, José de Alencar, trabalhando na esteia ndo jd de um indianismo hist6-
rico mas colonial, recupera a raiz, isto &, os elementos matriciais do “Brasil profun-
do” para os harmonizar com o transcurso do elemento alienigeno, gerando-sc um
terceiro elemento, o brasileiro, de que Moacyr, “o filho da dor”, é o paradigma. Em
todo o caso, o indio corresponde & imagem do “bom selvagem” de Rousseau, acaban-
do o indianismo por contribuir para a conformacio de tentativas que buscam a ma-

téria essencialmente brasileira para a expressio literdria da consciéncia nacional.
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Por seu turno, na poesia de Castro Alves a indignagao verberativa face ao para-
digma da injustiga humana — o escravo negro — funciona como expressao histérica
dos sentimentos liberais e abolicionistas. A eloquéncia oratéria de Castro Alves tem,
assim, como objectivo, a persuasio ¢ a acgdo, proprias da arte revoluciondria. A poe-
sia castroalvina, sobretudo a d” Os Escravos, quer mover afectos, indignando os in-
terlocutores, isto &, os leitores do texto, convocando-os para a revolta. Enquanto a
funcio primordial da Natureza, na poesia de Gongalves Dias, mesmo na sua poesia
¢pica, ¢ a de nacionalizar os sentimentos do sujeito, vinculando-o ao espago fisico ori-
ginal, em Castro Alves cla adquire imagens grandiosas, numa construgio pldstico-
visual do ambiente, criando a sugestao da imensidade, da infinitude, do sentido trans-
cendental, titAnico e sobre-humano dos actos e pela inscrigdo nos textos de signos mar-
ciais ¢ prometeicos construidos com elementos naturais: os espagos amplos, os as-
tros, o oceano, o vasto sertdo, o universo geralmente hostil, a dguia, o jaguar, o con-

dor...

A CONTAMINACAO ROMANTICA NA POESIA DE ERNESTO LARA F1LHO

Ernesto Pires Barreto Lara (Filho), poeta, contista, cronista e jornalista, nasceu
em Benguela, em 1932, ¢ faleceu no Huambo em 1977. Fez o curso de Regente Agri-
cola em Coimbra, foi preso pela Pide, foi homem de mil empregos, andou por Coim-
bra, Lisboa, Paris, Bruxelas, Brazzaville, oscilante na poesia e na profissio. E um dia
regressou a0 Huambo onde, por ocasido da sua morte, trabalhava na delegagio do
Ministério da Agricultura. Pertence a Geragdo da Cultura (II, 1957-1961), geragio
posterior 4 da Mensagem — a voz dos naturais de Angola, a que pertencem Fernan-
do Costa Andrade, Anténio Cardoso, Arnaldo Santos, Jodo Abel ou Tomads Jorge
(Aires de Almeida Santos, participante do projecto, ¢ um veterano: nio tendo sido
colaborador da Mensagem, tinha, em 1957, 35 anos, a mesma idade dos da geragdo
de Agostinho Neto, Antdnio Jacinto ou Viriato da Cruz — seria o Sio Jodo Evangelis-
ta do movimento, para parafrasear o estatuto de Manuel Bandeira dentro do movi-
mento modernistar). Colaborador permanente de cerca de uma dezena de publica-
¢bes periddicas, figurando em muitas antologias poéticas, dirigindo, com Rebello de
Andrade, a Colecgio Bailundo, Ernesto Lara Filho deixou, porém, apenas trés pe-
quenos livros de poesia que tiveram, tal como o seu autor, uma existéncia movimen-
tada. Sio eles: Picada de Marimbondo (1961}, O Canto de Martrindinde e outros
poemas feitos no Puto (1964) e Seripipi na Gaiola (1970) ¢, em 1974, publica O
Canto de Martrindinde, reunindo os trés livros jd publicados. E este dltimo livro,
editado por Orlando de Albuquerque, scu cunhado, que tem vindo a ser reeditado,
ja por duas vezes: 1987 ¢ 1989, sendo a 3? edigio revista e aumentada com quatro
poemas anteriormente publicados por Manuel Ferreira no ndmero 1 da revista Afri-
ca — Literatura, Arte, Cultura, em 1978, numa homenagem ao pocta. Em 1990, sdo
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publicadas Crénicas da Roda Gigante, pelas Edigbes Afrontamento do Porto, em
que sio incluidas crénicas, reportagens, artigos de opinido e depoimentos publica-
dos no Jornal de Angola (entre 1956-1958), Noticia (entre 1960-1963), ABC (entre
1959-1961) e Planalto (em 1961). Para além destas publicagoes, Ernesto Lara Filho
colaborou ainda no Didrio de Luanda, n’O Comércio e na pigina de “Artes ¢ Letras”
d’ A Provincia de Angola.

“Escritor maldito”, mesmo na pds-independente sociedade do Huambo, pela
sua boémia postura, Ernesto Lara Filho nunca abandonou o espirito inconformista ¢
libertirio em relagio a normas e convengoes — embora o tivesse tentado: esforgou-se
por acabar o curso e até tirar um curso superior, para satisfazer as expectativas da fa-
milia, como sua irma, Alda Lara. Na poesia de Lara Filho had o elogio da individua-
lidade, a apologia humoristica do inconformismo em relagio ao intelectualismo, a
apologia da diferenca e o elogio da marginalidade, o escarnio face ao esgotamento de
formas, idéias dominantes ¢ normas sociais, a reaccdo contra o convencionalismo es-
tético — uma atitude que ¢ reflexo do seu posicionamento perante a vida e o mundo.
Leiamos um poema que parece funcionar como o seu “manifesto de vida™:

HuMORISMO
Tenho trinta e sete anos

Jd conheei a prisio
o exilio e o hospital...

Conio atraso de vida
ndo estd mal, nada mal...

S4 da Bandeira [Lubango], Outubro de 1967 (In Seripipi na Gaiola)

E isso sem melancolia (embora com amargura), devido a — ou talvez nio obs-
tante — o seu activo comprometimento com a luta anti-colonial, luta em que, tam-
bém af, foi um perfeito marginal ao movimento organizado. Artur Quciroz, o jorna-

lista que prefaciou Crénicas da Roda Gigante, que privou com o poeta, afirma:

Qs revoluciondrios angolanos admiravam-no, e por isso mesmo chamaram-no para a luta
armada. Nunca teriam feito isso se o conhecessem minimamente. Marcha de Paris, onde
estava exilado, para Brazzaville, onde o MPLA tinha o seu quartel-general. Aqui traba-
lha como jornalista ¢ dd a sua colaboragdo num programa de rddio da organizagdo. Er-
nesto falhou. E alguns passam a considerd-lo um traidor. Aqueles que o conheciam, e sa-
biam ser impossivel integrd-lo numa organizagdo revoluciondria, toleram a sua falha.
Mas desde entdo ficou de portas fechadas. O colonialismo ndo lhe podia perdoar ter-se jun-
tado aos guerritheiros do MPLA. O MPLA ndo podia tolerar que um quadro seu tivesse
abandonado a [uta ¢ regressado a Luanda.

Se¢ era um marginal, passou a ser o expoente mdximo dos marginars.

(Lara Filho, 1990, p. 11)

As duas caracteristicas canénicas do Romantismo Individualismo ¢ subjecti-
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vismo, na sua versio de “apologia do eu”, constituem, assim, uma constante na obra

de Ernesto Lara Filho. A sua escrita revela a visdo pessoal da realidade exterior, até na

ilogica oscilagio de sensagoes opostas, ora a alegria e a tristeza, ora a euforia ¢ o desi-

nimo ou o desencanto:

A0S MEUS AMIGOS DA Eurora

Meus amigos

li a vossa carta na Cantina do Caceiro

a sombra da mafurreira grande

com o suor a escorrer pelo pescogo ¢ pelo peito

¢ com a camisa colada ds costas.

As vossa noticias

encheram-me de alegria

¢ também chorel

quando tu, minha irma, me falaste de ti

quando tu, meu irmdo, me falaste do Café que cu frequentava.
feaa

Tive entdo saudades vossas

meus amigos da Europa

que frequentais Universidades ¢ sonhais e tendes tempo para sonhar
que poders discutir com gente esclarecida e com gente culta
falar de teatro, de poesia e de escritores

enquanto eu vos invejo daqui da cubata e de longe.

Por tudo isto vos convido um dia

meus amigos da Europa que sonhais Poesia...

Mocambique, Guijd, 1953 (In Picada de Marimbondo)

Quando entio (anos 60), a literatura africana se construfa pela colectivizagio

dos sentimentos — dores, amarguras, revolta, esperanga e aspiragdes — que a voz do

poeta, o porta-voz do povo, assumia; quando a certeza ¢ a esperanga constituiam a

matriz da escrita performativa (aquela que age dizendo: isto ¢, que ao dizer estava a

fazer), Lara Filho revelava, na sua poesia, uma apeténcia para a libertagio do‘incons-

ciente, do sonho, da paixdo, da intui¢do, numa vitoriosa euforia do feu”:

210

DonGo

Passa um dongo no mar
tem wuma vela branca

é um raio de luz

nesta alma franca

FPassa a bolinar
suavemente

vem da Ilha do Mussulo
brandamente
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por entre acdcias sonhadas
vejo-o desaparecer

caen as sombras escuras
do entardecer.

Oigo ritmos
estranhos

nos ventos deste mar
fico

sozinho, absorto

a sonhar, a sonhar...

Lisboa, Janeiro de 1962 (In O Canto de Martrindinde)

E isso mesmo quando o discurso ¢ visceralmente de subjacéncia subversiva
em metonimica simultaneidade da dor de perder a irma amada, Alda Lara (falecida
em 1962, aos 32 anos), a quem dedica, doravante, ou 4 memoria da qual escreverd
alguns poemas, como “Exortagio”:

EXORTAGAO
Para Alda Lara
Sobre o desgosto de te ver tombar,
Irma,
recomecarel d reconstruir
os alicerces
daquele saparalo grande
onde tinhamos sonhado viver um dia.
(...)
Sobre o milagre da tua morte,
Irmad,
esse mussibe grande ¢ frondoso
que tit eras
¢ et senti tombar,
ferido por unt raio das nossas tempestades,
plantarei estacas lado a lado,
encostadas ao que ainda me ficou,
encostadas ao que ainda temos,
ao que ainda vemos.
Pedra a pedra
nosso saparalo levantemos.
()
Amanha
todos os dias
me poderds encontrar
no cacimbo que branqueia os capins
de todas as madrugadas,
nos buracos de todas as estradas,
no final das grandes caminhadas...
Lisboa, Fevereiro de 1962 (In O Canto de Martrindinde)
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Nesta apologia do “cu” e da solidido, uma outra constante diluida nos intersti-
cios do texto lariano é um certo sentimento de mistério e o evasionismo — a fuga para
um mundo idealizado, criado 4 imagem das suas emogoes e desejos, sob o impulso
da sua imaginagdo, em substituigdo do mundo cruel, palpdvel. O sonho em Lara Fi-
lho confunde-(se), assim, (com) a fungio ideolégica da escrita libertdria na proposta
de uma realidade diferente, bem explicita no poema “Exortacio”, de que reproduzi-
mos alguns excertos. O espirito roméntico ¢ idealista ao aspirar o futuro ¢, na sua es-
séncia reformadora —no contexto angolano, revoluciondria —, acredita na sua capacida-
de de mudar o mundo pela Fé (mais do que pela Certeza, um sema recorrente na

poesia nacionalista):

O CANTO DA LIBERDADE
Para o Gomes Huila
Eh Passarada bravia
seripipt fugin da gaivota

Ouve-se vibrante no mato
o canto da libertagao

Esperanga passarada
no reipipt vosso 1rmdo

Ele vai voltar p'ra quebrar
as grades dessa prisio

Paris, Agosto de 1962 (In Seripipi na Gaiola)
E neste contexto, muito fatalista. Oigamos outro poema:

A EROSAO

A erosio ndo é

tdo rara como parece;

na mats suave das encostds
a erosdo dacontece.

A erosdo ndo é

tdo rara como parece;

em todas as linhas de dgua
a erosdo acontece.

1961 (In Picada de Marimbondo)

E a fé, o querer individual, por vezes ndo estd em sintonia com o discurso da
razdo, contra a direc¢io da causa justa em época de exaltagio negritudinista, com
subjacéncia nco-realista (¢, ndo raramente, marxista):
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SINCERIDADE

Sou sincero.

Eu gostava de ser negro.

Gostava de ser um Joe Louis, um Louis Armstrong,
um Harrison Rillard, um Jess Owens,

um Léopold Senghor, um Aimé Césaire, um Diop.
Gostava de ritmar,

de dangar como um negro.

Sou sincero.

Eu gostava de ser negro

vivendo no Harlem,

nas plantagoes do Sul,
trabalhando nas minas do Rand,
cantando ao luar da Massangarala
ou nas favelas da Baia.

Eu gostava de ser negro.

E sou sincero...

Benguela, 1962 (In Seripipi na Gaiola)

Esta pungente “confissdo” de Lara Filho, apesar de evidente matriz negritudi-
nista, pelo seu tom contemplativo, nada verberativo, mais realista do que neo-realis-
ta, contrasta com a forte radicagio marxista da Negritude de lingua portuguesa, ma-
nifesta no “Poema de Alicnacio”, de Anténio Jacinto; este é um texto expositivo do
quotidiano das classes trabalhadoras, em que a voz migratéria do poeta se confunde
¢ sc assume nas virias classes sociais oprimidas e que termina na elei¢io do Homem

Negro como paradigma do Homem oprimido:

(...)

Mas o meu poema ndo ¢ fatalista

o meu poema € um poema que Jd quer
0 meu poema sou eu-branco

montado em mim-preto

a cavalgar pela vida.”

(Anténio Jacinto, Poemas, 1961)

Neste contexto, a estética poética de Lara Filho, nio obstante caracterizada
pela forte componente politica e social, em que a vertente popular ¢ visivel e actuan-
te, como no movimento roméntico, ndo tem uma “filiagdo de escola”. A sua poesia ¢,
assim, também por isso, poesia marginal, sem filiagio, em que a imaginagio ¢ o sen-
timento, a emogio ¢ a sensibilidade se sobrepdem 2 lei ¢ 4 razdo, ao status quo. Ela
decorre de um permanente estado de desconfianga em relagdo as instituigdes — daf a
procura na Natureza compensagdes para as imperfeicdes da Séeio-Cultura e recons-
truir o espaco de harmonizagio individual e colectiva. Sdo estes aspectos da poesia
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de Ernesto Lara Filho que a aproximam da estética roméntica onde também os ele-
mentos da Natureza tém a fungio da fundamentar a sensibilidade nacional e pdtria ¢
de libertar o querer individual.

A Natureza na obra de Ernesto Lara Filho tem, assim, uma dupla fungio: no
plano da relagio com o mundo, a Natureza fundamenta o ntcleo simbdlico da Na-
¢ilo, isto &, através da celebragdo da Natureza, ligada aos mecanismos de libertagao,
elabora-se o sentido da nacionalidade, actualizando um modelo enraizado na pul-
sdo enddgena do espago angolano (vivencial, por oposigio a experiencial): leiam-se
os poemas evocativos do poeta ¢ dos poetas das geragdes de 50-"60 —assunto que jd
tratei em outro lugar (Mata, 1995). Por outro lado, no plano da relagdo com o “eu”; a
Natureza — ¢ nio apenas os clementos da fauna ¢ da flora, mas também as paisagens,
o clima, o espago fisico — funciona como fonte de inspiragao e lugar de refagio, espa-
co ndo contaminado pelas prescrigées sociais: e muitos poemas de Lara Filho ilus-
tram essa celebracdo da Natureza.

Mas numa outra vertente, menos romantica, a esta exaltagio da Natureza, o
fascinio pelas florestas, passaros, drvores, terras longinquas ndo releva da visio emo-
cional do pocta. A ela liga-se a nostalgia da infincia, como metdfora do passado, que,
pelas configuracdes ideoldgicas que se impdem, do passado histérico. E, neste con-
texto, Ernesto Lara Filho nio ¢ original: a pseudo-nostalgia da infincia, a expressio li-
rica dos sinais da terra ¢ o sentido cosmordmico do espago vivenciado constituem cle-
mentos estruturantes da angolanidade literdria. Poetas precedentes, demiurgos do
sistema, como Aires de Almeida Santos, Anténio Jacinto, Agostinho Neto ¢ Viriato
da Cruz, entre alguns outros, ou mesmo os precursores dessa angolanidade literdria,
Tomis Vieira da Cruz e Geraldo Bessa Victor que fizeram a extensio de um nativis-
mo estitico, consolidaram, através da celebragio da terra, 0 esquema estético-ideol6-
gico de reivindicagdo da pdtria. Se, porém, o esquema destes dltimos se pode resumir
numa citagio dos aspectos exteriores da terra, que marcavam a primeira diferenga,
como sejam, a mulher (negra ou mulata), a palmeira, o batuque, os animais da sclva
africana, enfim, os clementos do pitoresco ¢ do exdtico, jd a “geragao da Mensagem”
radicava a sua celebracio na pulsio endégena da terra, isto ¢, vivencial, cultural e ci-
vilizacional. “Namoro”, de Viriato da Cruz, ¢ “Carta dum contratado”, ou mesmo
“O grande desafio”, de Anténio Jacinto, parecem-me exemplos dessa harmonizagio
da balada lfrica com o protesto social e a inventiva politica. A inovagio de Lara Filho
¢, assim, a de individualizar esse amor vivencial e vivenciado, reclamando um saber-
sentir pessoal e intimo, essa rememoragio evocativa do percurso individual histérico,
¢ nio colectivizando, necessariamente, a voz, apesar da excelente actualizagio do
discurso verberativo contra o estado de coisas. Note-se, a propésito, que as dedicatéri-
as dos poemas de Lara Filho nfo sdo a figuras conhecidas, como na poesia de entido
se fazia: a escritores brasileiros (sobretudo entre os poetas cabo-verdianos), a figuras
negras conhecidas, a figuras que pugnavam pela justica humana, etc.; ou como os

préprios rominticos que dedicavam os seus poemas a outros (grandes) poectas. Mas
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as dedicatérias dos poemas de Ernesto Lara Filho sdo a “ilustres desconhecidos”, as-
sim como a citagio de alcunhas de infincia, assumindo deste modo, a privacidade ¢
individualidade da sua visdo ¢ dos seus sentimentos e recusando a colectivizagio da
voz em assuntos intimistas. Por outro lado, quando os poetas combatentes exorta-
vam a chorar os mortos “com os olhos secos”, parafrascando um poema de Agosti-
nho Neto, ou incitavam as Mies a niio chorarem “porque a vida s6 renasce de outra
vida”, para citar um poema mogambicano, o “cu” poético de Lara Filho chorava de-
sesperada ¢ obsessivamente a sua irm, mesmo quando a saudade da irma nido era o
motivo temitico fundador — mais uma vez, nesta postura, Lara Filho se aproxima

dos romianticos:

INFANCIA

para o Camariangue

Lembras-te, Ungueta

de quando iamos os dois de bicicleta para a Praia Morena
ver o sol morrer no Sombreiro?

Lembras-te, Ungueta

de quando famos os dois de bicicleta comprar cachos

[de banana no Cavaco?

)

Paizinho

volta a esses tempos pela minha mdo,

volta terno e meigo como, quando me afagavas — eu doente
impaludado ou cheio de ictericia

curada com xandala.

Volta, nem que sejas violento como quando me batias
impiedosamente,

mas volta

interro ¢ integral como eu te conhect sempre,

como aprendi a amar-te

a ti e d minha terra,

qute adoravas tanto.

Volta a falar umbundu como os antigos africanos de Benguela,

mas volta para que nada se quebre.

Nada. Neni o perfume dos nossos quintaloes.
(...)

Fu ji sabia nesse tempo, velho Lara,

gue a tua historia,

que a minha histéria,

a nossa historia

era muito mais bonita do que as aventuras de Sandokan
de Emilio Salgari.

Mesmo mais bonita

do que as hisiérias que nos contam agora

de todos aqueles que, ld fora ou cd dentro,
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duvidam de naos,

do nosso amor intenso ¢ acrisolado

aos dois palmos de terra que temos na Terra

li no Dondo — uma campa onde ficou um pouco de nds
de mim e de 11,

da familia,

de tudo o que nds amamos

o0 que nés amdmos

€ amaremos sempre,

tranguilamente

como quando pedaldvamos pelas avenidas floridas

da Benguela de antigamente
Paris, Agosto de 1972 (O Canto de Martrindinde)

Ou ainda o poema “Infincia Perdida”, com as suas projecgdes ¢ sugestoes me-
taféricas na constante oscilagio do Tempo e Espago: um Passado saudoso e feliz, um
Presente incémodo e um Futuro antevisto como feliz, embora com um travo melan-
c6lico. A Natureza, para além de servir como recurso metaférico, apenas como ele-
mento simbélico, &, ela prépria, elemento veicular de mudancas histdricas, numa
dialéctica prosopopéia na conformagio do percurso pessoal e colectivo. Mas a dind-
mica da Natureza ¢ ainda mais profunda pela simbiose espiritual homem/natureza
que os escritores da angolanidade apreendem, através de uma escrita sinestésica ¢
sensorial, de evidente radicagio endégena, e i volta da qual desconstroem o voyeuris-
mo ¢ alteridade em que o olhar exético assenta. Ela, a Natureza, ¢ mais do que con-
fidente participante: ela é camplice, ¢ se mescla com os sentimentos e os elementos
corporais do homem (oprimido, negro, angolano), no seu sangue, suor ¢ ldgrimas,
risos ¢ gargalhadas, portanto, fisica ¢ mentalmente. O poema “Monangamba” dd um
bom exemplo dessa harmonizagdo entre o homem ¢ a natureza. Mas em Lara Filho
a Natureza parece funcionar como o seu segundo ser nos desejos, aspiragoes, sonhos
e amarguras. Os poemas inclufdos na 3* edigiio da Uniio/Endiama do Canto de
Martrindinde, considerados inéditos (embora ja tivessem sido publicados na revista
Africa e um, pelo menos, “Sempre”, j4 tivesse sido publicado antes disso) fazem uma
textualizagio do natural particularmente extensivo do humano: “As acdcias da minha
rua” “Exilio Verde” e “Carta para o Huambo”. Leia-se, por exemplo, o final do poe-
ma “Um poema do ciclo vegetal”: “Até das flores brancas/com que as papaciras se
vestiam/ para anunciar o noivado, o casamento”.

Ao pretender-se interpretar a recorréncia de elementos da Natureza (animal —
ornitolégica, particularmente —, vegetal, cosmolégica ¢ césmica) como marcas confi-
guradoras da nacionalidade e como fundamento da afirmacdo identitdria, nota-se
uma gradativa ampliagio da “identidade natural” e espacial ¢ depois, cultural ¢ his-

térica, de intencio diddctica, postura interventiva e intencionalidade libertdria:
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CAMINIOS DE MUSSEQUE

Vamos.

Ld — no musseque — areais vermelhos
onde passam os caminhos da vida

¢ vamos

dizer

corajosamente

ds criangas que esperam o 10550 exemplo
que este quintal

tem de ser estrumado com sangue
adubado de sofrimento

cultivado com as nossas dores,
mangueiras

anoneirdas

gingundeiros

Sfrutificando ao sol e ao luar.

Para qué dizer mais versos

quie s6 o povo entende

Luanda, Julho de 1963

Hi, por um lado, essa insistente configuragio do Amanhi a partir das criangas
¢ das transformagoes do elemento natural, harmonizando-se, por sua vez, com o
Amanhi, o tempo primordial, o infantil e o retorno as origens, numa circular rege-
neracio. A propésito, um dos aspectos, de conseqiiéncia performativa, da poesia de
Ernesto Lara Filho ¢ a responsabilidade do préprio Homem na transformagio da
Natureza, e, por extensio, na mudanga do seu destino: ele faz as queimadas (“Nos
Iremos, Nés Também?”), modifica a feicdo das paisagens, constréi as cubatas. Os
intimeros frutos, plantas, animais, lugares, cheiros, sabores, cores ¢ até figuras reais e
histéricas (como no poema “Sinceridade”, j4 citado) conformam a visdo construtiva
de um s6 corpo, uno, a nagio angolana, e a visio cosmogénica da Mie-Africa, sim-
bolizada pelos “tamarindos em flor” e pelo “canto de martrindinde”. Mas, entéo, es-
sa visio premonitéria de um Futuro diferente, ndo estd datada, pela forma metaféri-
ca como a realidade, picada pelo marimbondo, se revestiu transformando o “canto
de martrindinde” num canto intemporal e, assim, Universal, para que o seripipi da
gaiola se libertasse.

Compulsemos, entio, e para terminar, os trés poemas matriciais da estética de
Ernesto Lara Filho:

Picapa DE MARIMBONDO

Para o Pila — companheiro de infancia
Junto da mandiogueira perto do muro de adobe
vi surgir um marimbondo

Vinha zunindo!
cazuzal
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Vinha zunindo!
cazuzal

Era uma tarde em Janciro
tinha flores nas acdcias
tinha abelhas nos jardins
¢ vento nas casuarings,
quando vi o marimbondo
vinha voando ¢ zunindo
vinha zunindo ¢ oando!

Cazuzal
Marimbondo
mordeu tua fitha no olho!

Cazuzal
Marimbondo
for branco quem inventou...

1960 (In Picada de Marimbondo)

O cANTO DE MARTRINDINDE
O canto de Martrindinde

é um canto da cidade

vem pela noite adiante

chelo de ambiguidade.

O canto de Martrindinde
é um cantar nacional
velo do mato a cidade
e tornou-se universal

Nova Lisboa [Huambo], 26 de Dezembro de 1963 (In O Canto de Martrindinde)

SERIPIPI DE BENGUELA
Eh! Seripipi de Benguela

escuta aquela cangdo.

Farece pardal de Luanda

cantando na escuriddo.

Levanta voo, scripipr

do galho desta prisao.

Leva no bico uma esperanga

do ninho do teu irmdo.

Luanda, 1961 (In Seripipi na Gaiola)

Leta-se também “O Canto da Liberdade”...
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RisuME

ans ce texte, je me propose d'interpréter, en tenant compte des

différences idéologiques dues a cent années d’'intervalle, les simi-
litudes qui revélent I'état d’esprit Romantique Brésilien (principale-
ment ceux de I'Indianisme et du Negrisme), et 'état d’esprit inconfor-
miste du poete Ernesto Lara Filho (Benguela, 1932 — Huambo, 1977) —
inconformisme au regard de 'intellectualisme, du conventionnalisme
esthétique et socio-politique et aussi devant 'épuisement des formes ct
des idées dominantes — ot I'imagination ct le sentiment, I'émotion et la
sensibilité se superposent a la Loi et a la Raison, au status quo. Ce sont
ces aspects de la poésie de Ernesto Lara qui la rapprochent de I esthé-
tique romantique brésilienne (ou vice-versa) dans laquelle les éléments
de la Nature ont pour fonction d’ asseoir les fondements de la sensibili-
té nationale et celle de la patrie et de depeindre la realité culturelle et
sociale environnante, tout a dire nationale.
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