Conversacion en Pamplona con
Elisa Vargaslugo de Bosch

Carmen-José ¥kEJosGRAU

La Dra. Elisa Vargaslugo ha venido a la Universidad de Navarra para dictar un ciclo
de conferencias sobre barroco mexicano en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, in-
vitada por el Prof. Joaquin Lorda. Durante su estancia pamplonica ha dirigido también un
seminario, en el Departamento de Arte, que dirige la Prof. Concepcién Garcia Gainza, sobre
iconografia e iconologia guadalupanas. Aprovechamos su estancia en nuestra Universidad
para conversar ampliamente con ella, el viernes el dia 17 de mayo de 2002, en su aloja-
miento, el Hotel Blanca de Navarra. Dofa Elisa es afable, gran conversadora, condescen-
diente con nuestras preguntas, animosa en sus explicaciones y, siempre, con una chispita de
humor malicioso asoméandole a los ojos.

Primeros afos y juventud

Pregunta. Podriamos empezar por su infancia, su familia y sus estudios. ¢{,Cémo era
México en esa época?

RespuestaNaci en 1925 en Pachuca, Estado de Hidalgo, al noreste de la Ciudad de
México, muy cerquita de la capital federal. Mi padre era médico y apolitico. Después de
unos cuatro afios en Pachuca mis padres vivieron otros cuatro afios en la Escuela de Agri-
cultura de Chapingo, en el Estado de México, para regresar nuevamente a Pachuca. Fui en-
tonces a la escuela inglesa, porque no habia otra, aunque era de protestantes. También habia
una norteamericana de las mismas caracteristicas. Las dos escuelas habian sido fundadas
para la atencién del personal técnico de las minas del lugar. La industria minera de Pachu-
ca, como usted sabe, se remonta a los tiempos de la colonia. A finales deVisigiadu-
rante el siglkix tuvo mucho auge y llegaron muchos mineros ingleses. Por ello, la cultura
inglesa se impuso bastante en mi tierra.

La escuela era magnifica. Poniamos los arboles de Navidad, comiamos el pan de
jengibre y el pan de frutas, y bebiamos té. Recuerdo que mi madre tomaba té todas las tar-
des y hacia con sus amigas unos tés sociales; nosotros andabamos sirviendo el té, haciendo
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los sandwichitos, que evidentemente no eran de tradicion hispana, aunque estaban implan-
tados alla, en Pachuca.

Conservo muy buen recuerdo de la escuela inglesa, de las maestras, todas protestan-
tes, como ya dije, y muy buenas profesoras. La escuela se llamaba The English School. Alli
aprendi a leer. Yo era muy pequefia —porque empecé alli los estudios de pre-primaria— y
tenia tal cantidad de cabello que mi madre me hacia jtreinta y dos bucles!, y claro, yo no me
podia peinar sola. Por eso, con frecuencia, llegaba tarde a la escuela y, aunque obtenia bue-
nas calificaciones, al final del afio me dieron s6lo una bolsa de caramelos, porque tenia mu-
chas faltas de puntualidad, y en la escuela se daba importancia a esto. De modo que me me-
tieron en el coco dos cosas: la responsabilidad y la puntualidad.

Asi eran los ingleses. Esta era su manera de calificar. Para los nifios que habian lle-
gado todo el afio puntuales, grandes regalos (todavia veo los regalos que les dieron: una ma-
quina de ferrocarril a un nifio, y una mufieca a una nifia, porque habian llegado siempre en
punto). A mi solo una bolsa de caramelos.

Tanto me insistieron en esa escuela acerca del valor de la puntualidad, que luego su-
fri un poco al llegar al Distrito Federal. Porque, en México, no somos puntuales... Al prin-
cipio era mucho sufrimiento, me angustiaba llegar tarde, aunque a estas alturas de la vida ya
se me quitd un poco.

P. Pero no sélo en la puntualidad, también en la dieta dejaron su huella los ingleses ¢,no?

R. En efecto, como dije y le comenté, los ingleses también influyeron mucho en la
cocina. Por ejemplo, en Pachuca se come una empanada tipica, que deriva de la comida que
el minero se llevaba al trabajo. Consiste en una empanada de pasta de harina, manteca y
agua, que se rellena con carne, papas, cebolla, perejil, todo crudo, se afiade un trozo de
mantequilla y luego se hornea. Ahora se venden esas empanadas hasta en las esquinas, pero
ya no son los verdaderos pasteles sino empanadas corrientes, puesto que las rellenan de mu-
chas cosas. Ademas, practicamente en todas las familias pachuquefias de cierta antigiiedad
en la ciudad, hay algin pariente inglés. Por ejemplo, mi abuelo materno era medio inglés
medio espafiol. Estas son algunas de las cosas que recuerdo de mi primera infancia.

P. Imagino que alli aprendi6 inglés, al mismo tiempo que espafiol...

R. Aprendi a leer en inglés. Después, unas religiosas pusieron una escuela y mi ma-
dre me saco del colegio protestante y me paso al catdlico... Perdi mucho del inglés aprendi-
do. Mantuve el idioma, pero no fue igual. Si hubiera seguido en The English School, habria
sido verdaderamente bilingie.

P. ¢ Cuantos afos tenia cuando cambid de colegio?

R. Pues ya tendria seis afios cuando mas. Como dije, hice la pre-primaria en la es-
cuelainglesay al iniciar la primaria pasé al colegio catéli¢oando nos trasladamos a vi-

1. En el sistema educativo mexicano de ese momento los estudios eran basicos. Se ensefiaba la gra-
matica castellana, la aritmética, la historia y la geografia universales y de México y, por lo general, en
todas las escuelas se ensefiaba inglés.
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vir a México segui estudiando en colegios catdlicos. La gran diferencia que noté entre un
colegio y otro, fue la disciplina rigida de la escuela inglesa en contraste con la tolerancia de
la escuela mexicana en donde fui muy traviesa. Otra gran diferencia fue el espiritu religioso
gue con las maestras inglesas no existia. En México segui estudiando en colegios catélicos
gue seguian los programas impuestos por la Secretaria de Educacion Publica.

P. ¢ Se acuerda del nombre del colegio catolico de Pachuca?

R. Creo que pertenecia a la rama hispano-mexicana de las Damas del Sagrado Cora-
z6n (Lestonnac).

P. ¢ Cuantos hermanos eran?

R. Cuando mi padre se cas6 con mi madre era viudo y tenia un hijo bastante mayor
gue nosotros; luego tuvieron otros cuatro hijos: dos mujeres y dos varones. En total somos
cinco.

P. ¢ Toda su familia es de Pachuca?

R. En realidad todos somos del Estado de Hidalgo. Mi padre era de un pueblo que
se llama Huichapan, muy hermoso; y mi madre de otro pueblo chiquito, precioso, muy bo-
nito, tanto que ahora es lugar de descanso, se llama Huasca. Alli nacié ella de una familia
espafiola. Su bisabuelo se llamé Pedro Antonio Esquivel, fue realista del regimiento de ca-
balleria de Fernandal. Yo conservo el documento. Fue a pelear contra México a princi-
pios del siglaxix, en 1818, casi ganada la Independencia y luego se quedo. Y de esa fami-
lia espafiola, una tia abuela mia fue la primera que se cas6 con un mexicano y mi madre fue
la segunda; pero, aunque ellas ya habian nacido en México, como vivian en un pueblo tan
chiquito, mantenian eso de «pertenecer a una familia espafiola».

De Pachuca ya no hay nada mas de importancia. La época de la escuela inglesa y un
afio o menos en la escuela catélica. Después mi padre decidid trasladarse a México.

P. ¢ Cuando fue ese traslado?
R. Llegamos, creo en 1934, mas o menos. Alli volvi a estudiar segundo de primaria.
P. ¢ Tiene algun recuerdo de la guerra crigtera

R. La verdad es que afecté poco en Pachuca. Fue distinto en la Ciudad de México,
pero yo era muy chica. Recuerdo que ibamos a ese colegio de religiosas, que ahora me
acuerdo se llamaba Matel, seguramente para disfrazar que era colegio catdlico (no he rete-
nido el nombre de la congregacion), que estaba a unas cuadras de mi domicilio, y que, de
repente, nos cambiaron a la casa de unas amigas, donde recibiamos las clases. Este traslado

2. La Guerra cristera tuvo dos fases. La primera, bastante virulenta, de enero a junio de 1929. La
segunda, de tono menor, desde 1932 hasta finales de esa década, mas o menos. Como dije arriba son
muy escasos los recuerdos de esa triste guerra. Una noticia que todos comentaban fue el fusilamiento
del padre Pro y cosas sobre la madre Conchita, pero son recuerdos sumamente vagos, claro que des-
pués me informé sobre esta etapa y su significacion.
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es lo Unico que conservo en la memoria. S6lo nos dijeron que teniamos que ir a otra escue-
la, porque habia persecucion religiosa, pero ni nos explicaron mucho, ni entendiamos cabal-
mente de qué se trataba. Ahora comprendo que habia un gran temor por que se habia prohi-
bido la ensefianza de la religion. Los colegios tenian que ser laicos y mixtos. Y al poco
tiempo, de eso si me acuerdo, cuando hacia tercero o cuarto curso, mi padre insistié en que
fuéramos a una escuetecorporadafrancesa, para que tuviéramos el certificado de prima-

ria al acabar los estudios, porque de otra manera no lo tendriamos.

P. ¢ Una escuela incorporada?

R. Las escuelas incorporadas a la Secretaria de Educacién Publica, tenian reconoci-
miento oficial, pero como dije, debian ser mixtas y laicas. Mi madre no estaba muy de
acuerdo con que fuéramos alli, aunque al final cedié y nos matriculamos en una escuela
francesa incorporada. Lo que resulta ahora muy gracioso es que, para que su escuela fuese
mixta, la directora, madame Tournier, admitié a un alumno Unicamente. jEsto era suficiente
para considerarla mixta...! El pobre chamaco se lo pasé muy mal entre tanta «egcaincla»
sea entre tanta nifia. No recuerdo que hubiera ingresado otro nifio.

P. En México ¢ estudié en algin otro centro?

R. En la escuela incorporada francesa terminé la primaria y me dieron el certificado.
A mi padre le interesaba mucho que lo tuviéramos para poder continuar nuestra formacién.
Si yo hubiera seguido estudiando en casas particulares, no hubiera obtpajele era
necesario. Cuando terminé la primaria, y para entonces las consecuencias del movimiento
cristero habian desaparecido, entré a un colegio catélico, aunque no de religiosas. Lo diri-
gia la sefiora Ledn, que habia sido esposa de un educador muy famoso: Don Luis G. Ledn.
El colegio se llamaba como él «Luis G. Ledn». Este habia escrito muchos textos para la
educacién y mi madre se acordaba que habia estudiado con esos libros. Por ejemplo, uno se
llamabalecciones de cosakos Ledn eran educadores desde hacia mucho tiempo. Alli
hice la secundaria y la preparatoria, en un magnifico ambiente y solidez académica.

P. ¢ Donde estaba ubicado ese colegio?

R. Yo vivia en lo que ahora es la Calzada de Tacubaya, una prolongacion del Paseo
de la Reforma. Cuando viviamos alli habia muchos campos sembrados. Todavia no estaba
tan poblado como ahora, que ya ni se reconoce cémo fue. Muy cerca de casa, como a unos
veinte minutos, se hallaba el colegio, en lo que ahora se denomina Colonia Roma Sur. Alli
estaba, en la calle Tlacotalpan. Estos si son recuerdos perfectamente claros.

P. ¢ Cuando termind la Preparatoria?

R. En 1943y entré a la Facultad de Filosofia y Letras. En el Luis G. Leon los profe-
sores eran maestros de fuera y habia uno magnifico, el profesor Diego Tinoco Ariza, un abo-
gado muy brillante y con mucha vocacion de historiador. Al salir de la escuela no supe mas

3. Del nahuatitzcuintleque quiere decir perrito, cachorro, en una de sus acepciones. Es equivalen-
te de chamacas o muchachas adolescentes.
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de él, sélo me enteré que muri6 joYexplicaba Historia de México y sus lecciones me ani-
maron a seguir esa carrera, y también estaba Francisco de la Maza. Fijese lo que es la vida...!

P. ¢ El que escribi&l guadalupanismo mexicaf®

R. Si. Francisco de la Maza daba clase de muchas materias que no eran su especia-
lidad, pero tenia que ganarse la vida: en nuestra Preparatoria impartia Historia Antigua, His-
toria de Roma, Geografia Humana. Venia de San Luis Potosi y era siempre muy ameno, con
una voz espléndida. El nos dijo un dia: «Voy a dar unas clases de arte colonial. Las que
quieran (porque éramos s6lo muchachas, pues ese colegio no era mixto), si desean asistir, se
las voy a dar gratis, pero tienen que venir después de que salgan de aqui». El colegio era de
8 a 2, por lo que teniamos que regresar rapidamente, apenas acabando de comer. Fuimos
unas cuantas y asi me nacié la vocacién por el arte colonial, precisamente ahi. Se lo debo a
Paco de la Maza. Nos llev6 al Centro histérico de la Ciudad, nos ensefi6 la Catedral, las
iglesias, y desde entonces empecé a tomar fotografias. Esa fue una etapa muy interesante,
porgue él era un expositor fabuloso.

P. ¢ Cuantos afios son la Preparatoria?

R. Ahora son tres, pero en aquella época eran dos afios, después de tres cursos de se-
cundaria. En la Facultad de Filosofia y Letras, fui a la carrera de Historia, porque no habia
estudios de Historia del Arte, ni todavia los hay. Se estudia Historia y luego uno se especia-
liza en la maestria o en el doctorado.

La Universidad

P. ¢ Cuantos afios estudid usted de carrera universitaria?
R. Cinco y después el doctorado.
P. ¢ El doctorado lo hizo también en la Universidad Nacional Autbnoma de México?

R. Si, yo soy hechura deUmAM. En realidad, hubiera querido salir un poco de Méxi-
co Yy viajar, pero mi madre era muy temerosa. Mi papa me decia vete, pero mi mama no. Yo
creo que ella pensaba que me iba a morir por acé. Por eso envidié mucho a los amigos que sa-
lieron con alguna beca. Cuando llegué a la Facultad, hacia 1943 6 1944, la situacion econémi-
ca de México era bastante precaria. Gobernaba en ese momento Manuel Avila Camacho
UNAM estaba dividida entonces en varios edificios repartidos por la ciudad. A mi me toco ir al

4. Del profesor Tinoco sé que nacié y murié en la Ciudad de México y que debe haber andado en
los 50 si acaso, cuando murid.

5. Francisc@E LA MAzA, El guadalupanismo mexicanondo de Cultura Econémica, México
1953; una segunda edicidon en 1981; en 1984 se reimprimiétears Mexicanaskrancisco de la
Maza nacié en 1913 en la Ciudad de San Luis Potosi y murié en 1972, en la Ciudad de México, des-
pués de una brillante carrera. Fue el mejor especialista del arte barroco mexicano. Fue profesor de arte
colonial en la Facultad de Filosofia y Letras, Investigador de Tiempo Completo en el Instituto de In-
vestigaciones Estéticas deUgam y gran conferencista.

6. Gobernd el pais entre 1940 y 1946.
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edificio de Mascarones, que estaba en la Avenida de San Cosme. Habia ya muchas mujeres es-
tudiando alli, muchisimas. Josefina Muripbr ejemplo, ya se habia graduado y era una de las
mujeres mas notables; habia presentado el examen de maestria un dia y a los tres dias siguien-
tes el de doctorado, con su tesis sobre los conventos de monjas. Fue una de las primeras que
salieron con beca; vino a Espafia. También vino otro colega, Sergio Fernandez, y algunos otros
gue pudieron salir. Eran unas becas muy pequefias, no habia todos los recursos que ahora hay.

P. ;Como se ensefiaba la Historia en aquellos momentos, en México?

R. Todavia habia maestros que representaban la Gltima expresién del positivismo.
Eran de una aridez espantosa, eran puros datos, mucha erudicion. No se veia ahi ningun in-
terés, no habia especulacion, no habia ideas. Otros eran todavia la cuelga del romanticismo,
una historia un poco novelada. También habia algunas tendencias comunistas, aunque no es
gue se pueda decir que constituyeran una escuela de historia. Pero la escuela de positivistas
era muy fuerte todavia y el que se enfrentd a esa escuela fue el maestro Edmundo O’Gor-
marf, que luché casi solo por implantar el historicismo.

Empecé a estudiar, pero de pronto me entro la duda y hasta pensé en cambiarme de ca-
rrera, porque en la Preparatoria habia tenido ese magnifico maestro de historia, Diego Tinoco,
gue daba con tanto entusiasmo y viveza la clase de historia de México, que le aplaudiamos casi
todas sus clases. Por el contrario, cuando llegué a la Facultad y escuché a esos maestros forma-

7. Josefina Muriel de Gonzalez Mariscal estudié en la Facultad de Filosofia y Letrasdsi la
En 1946 obtuvo el grado de maestra y el doctorado en 1946. Su primera publicacion, en la revista
«Anales», del que ahora es Instituto de Investigaciones Estéticasnbeviase publicé en 1941. Via-
j6 a Espafia con una beca del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espafia. En 1951 public6 su libro
Retrato de monjag se incorporo al Instituto de Investigaciones Historicas delida, donde ha per-
manecido activa hasta la fecha. Siguieron después importantes mono@uafileentos de monjas
Hospitales de la Nueva Espafen dos tomos),as indias caciques de Corpus Chrj&ta marquesa
de Selva Nevada. Sus conventos y arquiteR@sogimientos de mujeres. Respuesta a una problema-
tica social novohispanl libro de cocina del Conventie San Jerénimo. Seleénide Soduana Inés
de la Cruz Las mujeres de la Hispanoamérica en la época colonial, 1492;188lvascos de Méxi-
co y su Colegio de las Vizcainas sociedad novohispana y sus colegios de nifias. Fundaciones del
sigloxvi, etc. hasta su ultimo libro de 2001, titula@odnica del Convento de las Brigiddsn 1966,
co-fundo la revist&studios de Historia Novohispan@fr. Virginia GUeDea, Josefina Muriel de Gon-
zélez Mariscal. Cincuenta afios de vida acadérecaHig 11 (2002) 369-372; y Ernestte LA To-
RREVILLAR, Vida y estudios de Josefina MuriehAHIg 11 (2002) 372-374.

8. Edmundo O’Gorman nacié en 1906 en Coyoacan (México) y fallecié en 1995 en el Distrito Fe-
deral. En 1939 se incorporé a la docencia en la Facultad de Filosofia y Letrasid® Jaocupando
la catedra de Historiografia, en la que sucedié a Samuel Ramos. En 1940 publicé su primer libro: la
edicion de lHistoria Natural y Moral de las Indiagle José de Acosta. Otras obras suyas importantes
han sidofFundamentos de la Historia de Améri€aay Servando Teresa de Mj&risis y porvenir de
la ciencia histéricalLa idea del descubrimiento de Amérita invencion de Améric&®recedentes y
sentido de la Revolucién de Ayyt@ervantes de Salazar y su Timulo Impemat., hasta su Ultima
obra, de 1986, titulad®estierro de sombras. Luz en el origen de la imagen y el culto de Ntra. Sra. de
Guadalupe Fue director de la Academia Mexicana de la Historia. Cfr. Ermesta TORREVILLAR,
Edmundo O’Gorman (1906-1995), in memorjamAHIg 6 (1997) 447-448.

310 AHIg 12 (2003)



Conversacion en Pamplona con Elisa Vargaslugo de Bosch

dos en el positivismo, unos mas viejos que otros, pero todos, con una vision muy corta, basica-
mente erudita, sin ideas... me desilusioné. Se daba la circunstancia, que los excusaba un poco,
de que la Universidad habia estado cerrada muchos wffimsnayoria de ellos eran autodi-
dactas, este era el caso de los magnificos maestros Manuel Télsdaistino Fernandéz

Los alumnos notdbamos esa carencia y por eso escogi la materia de O’Gorman, que era histo-
riografia y que no estaba entre las asignaturas obligatorias, porque era optativa, y por suerte la
escogi. De esta forma, vi los estudios de la historia de otra manera y no abandoné la carrera.

Es evidente que O’Gorman tiene en su haber el mérito de haber modernizado los estu-
dios historicos; de haber salvado la historia mexicana, que habia tomado un camino muy arido
y habia agotado sus posibilidades. El gran talento que posey6 el doctor O’'Gorman quedé de
manifiesto en esa batalla que dio por rescatar la historia de una metodologia casi arcaica.

P. Se ha dicho que O’Gorman tenia un caracter fuerte, ¢no es asi?

R. Tenia caracter fuerte, pero no era enojon. Era medio tremendo, pero de otra ma-
nera. Era amable, muy encantador, muy tratable como persona, pero, cuando algo no le gus-
taba, podia ser de una frialdad tremenda. No era grosero. Tuve la suerte de que fuera mi
maestro y mi testigo de boda.

9. La Real y Pontificia Universidad de México, creada por Cédula Real de 1551 abrié sus puertas
en 1553. Consumada la Independencia, siendo presidente don Valentin Gémez Farias, en 1833, se
clausur6 la Universidad, y se abrieron seis escuelas de educacion superior. La actual Universidad fue
creada por Decreto de 26 de mayo de 1910, pero vino entonces la Revolucién y la Universidad se vol-
vio a cerrar hasta 1924. En 1929 se le concedi6 la autonomia. El afio de 1953 la Universidad que re-
partia sus escuelas y facultades en diferentes edificios de la ciudad, se mudé a la actual Ciudad Uni-
versitaria. Priva en su espiritu, ante todo, la libertad de catedra.

10. Don Manuel Toussaint Ritter (1890-1955). Naci6 en la Ciudad de México. Estudié Leyes y Bellas
Artes pero nunca se tituld. Su fuerte vocacién por los estudios del arte lo llevaron a ser el mejor especia-
lista del arte virreinal de su tiempo. En 1934 se cred el «Laboratorio de Arte», a imagen del de Sevilla. En
1935 se le cambié su nombre por el de Instituto de Investigaciones Estéticas. Don Manuel Toussaint fue
su segundo director y a él se debe el gran impulso que recibieron los estudios de historia del arte colonial.
En 1924 colabor6 en los grandes volimenes de arte colonial titigéetoas de Méxicy publico su li-
broLa Catedral de Méxicque lo consagré. Otras de sus obras méas importante3azoa(Ediciones
Cultura, 1931)Joseph de la Borda restituido a Espgf&xico, Pedro Robredo, 193Baseos Colonia-
les(1939 y una segunda edicion deskeam en 1962). Las obras fundamentales para la historia del arte
colonial sonArte Colonial en MéxicaJNAM 1948, yPintura Colonial en Méxicgoublicada en 1965.

11. El doctor Justino Fernandez Garcia nacié en la Ciudad de México el 28 de septiembre 1904 y
murio el 12 de diciembre de 1972. Imparti6 clases de arte moderno y contemporaneo por muchos afos,
en la Facultad de Filosofia y Letras dehaM, fue Director del Instituto de Investigaciones Estéticas
de 1956 a 1968. Miembro de la Junta de Gobierno deArt, y Académico de las Academias de His-
toria, de Letras y de las Artes. Entre sus principales obras figtirarte moderno en México. Breve
Historia. Siglosxix y xx (Pedro Robredo, México 193Tatalogo de construcciones religiosas del Es-
tado de HidalgdSecretaria de Hacienda y Crédito Publico, México 148§ Clemente Orozco. For-
ma e ldeg(UNAM, México 1941);Prometeo. Ensayo sobre Pintura Contemporafiaria, México
1945);Arte Moderno y Contemporaneo de MéxianAM, México*1952);Coatlicue. Estética del Arte
Indigena(UNAM, México?1959);EIl Retablo de los Reyes. Estética del arte de la Nueva E@pafs,

México 1959);El Hombre. Estética del arte moderno y contempordusam, México 1962).
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P. ¢ Era la época de su enfrentamiento con Silvio Z&vala

R. El maestro O'Gorman y el maestro Zavala siempre fueron rivales académicos y
hasta personales. Cosa curiosa, mi marido, Carlos Bosch, fue alumno y seguidor de Zavala,
y yo, alumna de O’'Gorman. Pero siempre nos llevamos bien, aunque hubiéramos estudiado
bajo ideologias muy distintas. Carlos estudi6 en El Colegio de México con el maestro Za-
vala y hasta el final le sigui6. A ver cémo lo encuentro cuando regrese, porque don Silvio ya
esta muy delicado, aunque su cabeza anda muy bien

P. ¢ Tuvo O’'Gorman mucha oposicién eruteam ?

R. Cuando nos cambiamos del edificio de Mascarones a la Ciudad Universitaria ha-
bian desaparecido algunos de los maestros que realmente se oponian mucho a la tendencia
historicista que representaba O’'Gorman. No puede dejar de mencionarse que un valioso
aliado que colaboré con O’Gorman en aquella lucha ideoldgica, fue el historiador espafiol
Ramdn Iglesia. Pero como el cambio era necesario, se impuso y, superada la crisis, se hizo
todo el programa de la carrera de historia muy rico en historiografias y ya todo cambio.

Historia del Arte

P. Hizo la maestria en historia del arte ¢ sobre qué tema?
R. Sobre «Las Portadas religiosas de Méxicox». Asi se titul6 1&tesis
P. ¢ Quién lo publicé?

R. Lo publicé lauNAM. No me recibi nada més terminar la carrera, pasaron algunos
afos, pero tuve la fortuna de ingresar al Instituto de Investigaciones Estéticas siendo auln es-
tudiante. Me recibi de maestra en 1963. Ese libro tuvo dos ediciones. Hoy esta casi agotado.

P. ¢ Quién le orient6 en ese trabajo?

12. Silvio Zavala Vallado naci6 en Mérida (Yucatan), en 1909. Estudi6 en la Escuela Nacional de Ju-
risprudencia de la Ciudad de México. Obtuvo una beca para realizar estudios en Espafia en el Centro de
Estudios Historicos de Madrid. Ya en Espafia, como miembro de la Junta de Ampliacion de Estudios y
alumno de la Facultad de Derecho de la Universidad Central (Madrid), se doctor6 en Derecho, en 1933,
con una monografia doctoral tituladiatereses particulares de la Conquista y descubrimiento de Amé-
rica. Inmediatamente aparecieron dos obras muy importdm@tednstituciones juridicas en la conquis-
ta de Américy La encomienda indiand&egresé a México e ingresé en el Museo Nacional de Antropo-
logia e Historia como secretario. De esos afios es su ckehi®pia de Tomas Moro en la Nueva
Espafia Posteriormente apareciéa filosofia politica de la conquista de Améri€mn 1939 se publico
su primera gran seri€uentes para la historia del trabajo en Nueva Espafidesde entonceks| ser-
vicio personal de los indios en Nueva Espdfigervicio personal de los indios en Rio de la PleE
servicio personal de los indios en el Pdbiurante muchos afios dirigié el Centro de Estudios Historicos
de El Colegio de México. En 1993 recibié el Premio Principe de Asturias de Ciencias Sociales. Cfr. Er-
nestope LA TORREVILLAR, Silvio Zavala, «Principe de Asturias» de 1988AHIg 3 (1994) 456-458.

13. Elisa \ARGAsSLUGO, Portadas religiosas de MéxicoNAM, México 196821987.
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R. Empecé a trabajar con Francisco de la Maza, pero éste, aunque era brillante, no
era buen director de tesis. No obstante, como nos conociamos desde la época del Colegio
Luis G. Ledn, llegamos a ser muy buenos amigos; trabajé mucho con él, le ayudé sacando
fotografias, investigando, viajé mucho por la Republica con él. Le dejé y busqué otra cosa,

y como habia conocido tanta portada de iglesias y tenia tantas fotografias, hice el estudio de
las portadas con Justino Fernandez, que era profesor de arte moderno y contemporaneo. Jus-
tino tenia una metodologia estupenda y era un magnifico maestro. Daba muy bien sus cla-
ses, con bibliografia, método claro, en su tiempo justo y medido; se ajustaba al programa y
lo cumplia. Asi pues, acabd dirigiendo mi trabajo el doctor Justino Fernandez, pero no se
interrumpié mi colaboracién con Francisco de la Maza.

P. ¢ El era profesor de (aNAM?

R. Si. Sustituy6é a Don Manuel Toussaint, que habia sido su maestro. Yo sélo escuché
el ultimo semestre que impartié Don Manuel sobre pintura colonial porque eran materias opta-
tivas y como a mi ya me interesaba la materia, pues la tomé. Pero, se retir6 de la ensefianza en
esa época y al poco tiempo fallecié. Se fue a un Congreso de Historia del Arte que se celebré
en Europa, no me acuerdo en qué lugar; y, al regresar a México, lo hizo por Nueva York y alli
muri6, antes de llegar a su pais. Asi pues, me volvid a tocar de la Maza en la Facultad; como
ya le dije, colaboré mucho con él, yendo a ver iglesias, sacando fotografias... Viajamos mucho
con Pedro Rojas, otro historiador que ya fallecié hace tiempo. Rojas también estaba en la Fa-
cultad. El'y su esposa. Otro colega, Rall Flores Guerrero, que fue discipulo muy predilecto de
la Maza, y yo, recorrimos casi todo el pais en un cochecito Opel, que tenia Pedro Rojas. Cuan-
do se atascaba lo sacabamos entre todos porque no pesaba nada. Pero eran unas carreteras
aquellas por donde nos metiamos... Fue una época muy interesante, saqué fotos a monton.

P. ¢ Se acuerda que maquina de fotos tenia?

R. La primera era una Pentax y luego una Leica que me regalé mi hermano mayor.
P.La Leica es el suefio de cualquier fotdgrafo...

R. Todavia la tengo.

P. Pues no la venda.

R. Desde luego que no. Alo largo de la vida me he llenado de camaras: tengo Leica,
Rolleiflex y unas Minox alemanas chiquitas preciosas. Otras me las dejé Carlos... Todo el
equipo grandote que tenia Carlos, que era Nikon, se lo di a Monsertap&alsu proyec-
to de investigacion.

P. Con su Leica y su Pentax recorrié la Republica...

R. Con la Leica que tengo, un poco viejita, pero qué magnifica... con su gran angu-
lar de 28... Con él se hacian maravillas. Saqué un montén de fotos que todavia forman parte

14. La Dra. Montserrat Gali Boadella es profesora de Historia del Arte en la Benemérita Universi-
dad Nacional Autbnoma de Puebla. Gracias a su empefio acaba de abrirse la Maestria en Historia del
Arte, en esa Universidad. Uno de sus libros mas importantes para el arte colonial es el que dedicé al
pintor valenciano Pedro Garcia Ferrer.
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de la fototeca del Instituto de Investigaciones Estéticasulealsi. Anduve en esas épocas
muy bien con Paco de la Maza recorriendo el pais.

P. ¢De qué vivia, si no es mucha indiscrecion, mientras terminaba la carrera y hacia
la maestria?

R. Me mantenia mi papa. Empecé a trabajar pronto, pero no podia sostenerme. En
esta etapa de los viajes con Paco estaba soltera, sacaba muchas fotos, iba al Archivo General
de la Nacion a investigar y presentaba mis examenes en la Facultad. Uno de mis primeros tra-
bajos importantes fue la clasificacién de la importante biblioteca de historia de México, pro-
piedad del ingeniero George Robert Graham Conway. Después, cuando me casé, segui via-
jando todavia un poco con Paco, pero Carlos, mi marido, me acompafié mucho a todas partes.

Matrimonio

P. Cuéntenos como conoci6 a Carlos y su mundo intelectual.

R. Conoci a Carlos en un coloquio de Historia en Guanajuato. Me hablaban mucho
de él Maria del Carmen Velazqgéfeg Berta Ullo&®, que trabajaban en El Colegio de Méxi-
co. Después del Congreso de Guanajuato hubo una fiesta en el Teatro Juarez, donde todo
el mundo bailé y alli bailé un poco con él. No lo volvi a ver hasta un poco después, creo que
un afio después, en México, en un homenaje a Silvio Zavala en un hotel del centro. Y de alli
salimos un grupo a dar una vuelta en coche al Desierto de los Feéueson Berta,
M2 del Carmen, todos ellos amigos de Carlos, Guadalupe Muriel, hermana de Josefina, y
yo. Y alli empezamos a platicar un poco, a simpatizar y continuamos viéndonos.

P. ;Qué afio era?

R. Déjeme ver... Nos casamos el 55 y estuvimos dos afios de novios. Seria el 53. Asi
gue lo conoci, en el oficio. Luego empez0 la relacion mas en serio.

P. ¢ En qué afio termind la licenciatura?

R. La terminé en 1963, después de casarme. Le explicaré por que me retrasé tanto.
El Gltimo afio que estuvimos en el edificio de Mascarones —una casa dedsigle en
1953 se inauguraron los Seminarios de Historia y yo decidi tomar varios antes de recibirme,
consciente como estaba de mis propias deficiencias y por que trabajar en Seminarios era
algo muy novedoso para todos nosotros, estudiantes, y por eso me inscribi primero con el

15. Maria del Carmen Velazquez Chavez, fue compariera de Carlos en el Colegio de México y ami-
ga muy devota de él, también historiadora muy reconocida. Uno de sus trabajos principales se titula
Establecimiento y pérdida del Septentrion en Nueva Espafa.

16. Berta Ulloa, egresada deUurAM trabajé en el Colegio de México sobre la revolucion mexica-
na. Fue muy amiga mia durante la carrera.

17. Se trata de un parque nacional ahora, pero en la época colonial estuvo asentado alli un convento
de carmelitas que, como se sabe, se les llanmsgdas desiertogor la vida aislada que los caracteri-
zaba. Es un bosque muy hermoso en el que se conserva buena parte del convento y varias ermitas dise-
minadas.
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maestro Rafael Garcia Granafigstrabajé sobre el arte plumaria. En 1953 la Universidad

se cambi6 a la actual ciudad Universitaria y yo cursé dos afios mas en el Seminario del
maestro O’Gorman, por eso el tiempo de mis estudios se alarg6. Mientras tanto yo ya traba-
jaba en el Instituto de Investigaciones Estéticas. Ingresé a la institucién gracias al apoyo de
la investigadora Clementina Diaz de Ovafjdioctora en Letras, como una especie de ayu-
dante de investigador, figura que ahora ya no existe. Mi funcion principal consistia en cla-
sificar las fotografias y diapositivas, aunque también me asignaban otras tareas como las de
investigar algun asunto concreto en los archivos. Otra razén por la cual me retrasé en pre-
sentar la tesis fue la siguiente: habia pensado hacer una monografia sobre el convento Gran-
de de san Francisco de México bajo la direccién de Francisco de la Maza. Para ello trabajé
mucho tiempo en los archivos, pero veia que no avanzaba por que el maestro no me presta-
ba la debida atencion. Entonces hablé con él y le dije «Mira Paquito tu no sirves para diri-
gir tesis, asi que voy a cambiar de tema y voy a dejar esto» y a él le parecio bien... Ahora
me vienen a la memoria todas esas circunstancias por las cuales no me recibi en el tiempo
gue debi haberlo hecho, sino mas tarde, en 1963, cuando ya estaba casada.

El exilio espafiol

P.Volviendo atras, hablenos del ambiente de Carlos Bosch, de su padre Pedro Bosch
i Gimpera, de la llegada a México del exilio espafiol...

R. La familia de Carlos salié de Barcelona y, como tantos exiliados de la guerra civil
espafiola, fueron a Francia por un tiempo, creo que por un afo al menos, puesto que Carlos
estudio en Paris, en el colegio Louis Le Grand, que visitamos cuando vinimos a Francia. Des-
pués dejaron Paris y segun recuerdo hubo un regreso a Barcelona antes de la salida definitiva
de Espafa. Fueron a Inglaterra por que don Pedro Btestia contactos en Oxford, ya que

18. Don Rafael Garcia Granados (1893-1956). Naci6é y murié en la Ciudad de México. Ingeniero
agricola. Fue profesor de Historia en la Facultad de Filosofia y Letras. Sus obras mas importantes son:
Diccionario Biografico de Historia Antigua de México, Capillas de Indios de la Nueva Egpar&i-
lleria del coro de San Agustipublicadas por laNAM.

19. Clementina Diaz de Ovando es una de las mujeres con trayectoria mas importante dentro de la
UNAM. Fue directora del Instituto de Investigaciones Estéticas, primera mujer miembro de la Junta de
Gobierno de laNAM, miembro de la Academia de la Historia y de la Lengua, e Investigadora Emérita.

20. Pere Bosch i Gimpera naci6 en Barcelona en 1891. Estudié Derecho y Filosofia y Letras. Arque6-
logo, fue catedratico de Historia antigua y medieval de la Universidad de Barcelona de 1916 a 1939 y
Rector de dicha Universidad de 1933 al 1939. Fue consejero de Justicia de la Generalitat. Se exili6 en
1939. Su exilio lo llevé a Oxford, donde se dedicé al estudio de las invasiones célticas. Estuvo también en
Colombia, Guatemala y finalmente llegd a México en 1942 para impartir la catedra de Prehistoria en la
Escuela Nacional de Antropologia e Historia, asi como cursos de Historia de la Antigiiedad en la Facultad
de Filosofia y Letras. Promovi0 la investigacion de la prehistoria mexicana ya que le intrigaba el origen de
la alta cultura Mesoamericana, para lo cual sigui6 una escuela difusionista, con el fin de estudiar las posi-
bles relaciones con las culturas del Pacifico. En 1954 fue designado Investigador del Instituto de Historia
de lauNAM y después del Instituto de Investigaciones Antropoldgicas. De 1948 a 1952 residi6 en Paris,
desempefiando la jefatura de la Division de Filosofia y LetrasulE&ca En los Gltimos afios de su
vida investigo la prehistoria americana. Fallecié en 1974, en la Ciudad de México, a los 83 afios de edad.
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era una persona muy conocida. Estuvieron en Oxford dos afios y Carlos estudio alli ese tiem-
po. Al estallar la Segunda Guerra Mundial tuvieron que salir de Londres, por barco hacia
América del Sur, con la pena de que a su hija le diagnosticaron diabetes, cuando solo tenia
nueve afos. Alli en Londres sufrieron mucho, porque estaban muy limitados econémicamen-
te. Don Pedro, por fortuna, obtuvo un contrato para trabajar en Colombia.

P.Y comenz6 la aventura americana...

R. Asi fue. Don Pedro Bosch era prehistoriador. Habia fundado la Escuela de Pre-
historia catalana. Habia hecho muchas excavaciones y unas que él especialmente recordaba
fueron las de Ampurias, en donde encontr6 la escultura de una pequefia Venus, de la cual to-
dos en la familia tenemos copias en bronce. Don Pedro, con su mujer y su hija siguieron
rumbo a Colombia. Dejaron a Carlos y a su hermano Pedro en Panamé con ochenta ddlares
cada uno, para que se ganasen la vida. Carlos estuvo dos afios alli. Pedro, que era menor —te-
nia entonces 17 afios— empez6 a trabajar como ayudante de un plomero negro en el Canal.
ilmaginese el cambio! De Barcelona, de ser los hijos del Rector de la Universidad... a vivir
en los terribles calores de Panama4, sin conocer a nadie. Carlos empez6 a dar clases de in-
glés a los panamefios y de espafiol a los norteamericanos. A délar la hora, pero si no daba la
clase no le pagaban. Sin embargo, su mayor sufrimiento fue el calor, un calor tan hiimedo
que les sali6 una enfermedad en la piel; y otro padecimiento que recordaban eran las cuca-
rachas... Un poco mejoro6 la situacion de Carlos cuando lo contrataron para un trabajo buro-
cratico que consistia en dar entrada y salida a los barcos que llegaban al Canal. Lo peor de
ese trabajo era tener que localizar la tripulacion de los barcos cuando iban a salir, buscando-
la en toda clase de tugurios. Carlos tenia unos recuerdos muy duros de esa época.

Pero, como a Pedro lo trataban tan mal los plomeros en el Canal, sus padres le en-
viaron dinero para que se uniera con ellos —que ya habian llegado a México— lo mas
pronto que pudiera. Mi suegro cumplié su contrato en Colombia y se fueron a México don-
de ya se habia abierto la Casa de Espafia que luego seria El Colegio de México. Y una vez
que se hubo incorporado alli, mandé por su hijo Pedro. Carlos se qued6 en Panama hasta
que junté dinero para su pasaje a México. Cuando Carlos iba a trasladarse a México, don
Pedro le gestion6 una beca en El Colegio de México. Asi, cuando llegé lo hizo sobre un te-
rreno seguro y alli terminé parte de los estudios. Como todavia no habia doctorado en el
Colegio, se doctoro en la Facultad de Filosofia y Letras deArs. Afios después volvié a
El Colegio de México y contact6é con Zavala, al que siguié en sus investigaciones.

P. Hablenos del trabajo de Bosch i Gimpera en México.

R. Don Pedro llegé a México muy reconocido, porque ya era un hombre muy ilustre,
tan ilustre que tiene una escultura en el Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, de la
UNAM, al que pertenecid. Sufrié la derrota de su ideologia, pero esto no le afecté mayormen-
te. Trabajé muchisimo. Tuvo la satisfaccién de que el Gobierno mexicano lo nombré repre-
sentante ante laNESCQ Don Pedro fue muy querido y muy estimado en México, algin tipo
de celos encontrd entre los arque6logos mexicanos, por ser espafiol y ya tan famoso, pero eso
no pasd a mayores. Estaba invitado a todos los Coloquios, tuvo muy buenos colegas en la
UNAM Y los alumnos que tuvo lo recuerdan con muchisimo afecto y admiracion. El Gobierno
de la Generalitat le hizo un homenaje con motivo del centenario de su nacimiento y Carlos y
yo fuimos. El homenaje se celebré en la Generalitat presidido por Jordi Pujol. Quiero dejar
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aqui noticia de que la madre de don Pedro que era una gran bordadora, bord6 unas maravillo-
sas pufietas para la toga de su hijo por que ella siempre pensé que llegaria a ser Rector, como
efectivamente lo fue, y, tal como se ve en el retrato que hay de él en la Universidad de Barce-
lona, lleva las pufietas. Cuando Carlos cumplié 50 afios sus padres le regalaron esas pufietas
que parecen ser tallas en marfil y estuvieron engalanando nuestra casa hasta que Carlos falle-
ci6 y yo decidi llevarlas a la Universidad de Barcelona para que alli las conserven como obra
de arte. Creo que eso les hubiera gustado a la madre de don Pedro, a él mismo y a Carlos.

Los que si «pagaron el pato» del exilio, pues, fueron sus hijos, que salieron de Espa-
fla a una edad en que su vida ya estaba muy consolidada, con sus amigos, sus intereses. Ya
no eran unos nifitos y Carlos nunca dejo de ser catalan y le costé aprender a ser mexicano.
Yo le decia: «resignate porque vas a vivir siempre entre los dos mundos», ya que nunca fal-
taba alguien que le recordara que no era mexicano. Y eso es cierto, lo mismo les pasoé a los
hijos del Coronel Guarner, que eran muy amigos de los papas de Carlos. Vicente, su hijo,
gue ha sido un médico extraordinario, muy amigo nuestro, siempre decia: «¢es que no es
posible que no falte quien me recuerde que no soy de México?». Esa generacion se quedd
sin sus amigos y los amigos de la infancia son otra cosa en la vida. Perdieron muchas cosas
y sufrieron las consecuencias. Porque don Pedro, el General Miaja y otros personajes de esa
generacion, eran gentes de lo mas alto que llegé a México, y, en ese sentido, no les afectg,
porque fueron muy bien recibidos, tuvieron muchos honores, aceptaron con tranquilidad
emocional haber perdido su guerra, pero para sus hijos no fue lo mismo, ellos si padecieron.
Carlos, por ejemplo no pudo ser director de su Instituto por no haber nacido aqui.

P. ¢ Con quién hizo la tesis Cardog cual fue el tema?

R. La hizo con Silvio Zavala en un tema totalmente ajeno a su posterior especializacion.
El tema de la tesis de licenciatura fue sobre la esclavitud entre los aztecas. No tuvo nada que ver
con lo que después siguid, que fueron las relaciones diplomaticas entre Meiga. ) lue-
go escribid mucho sobre navegacion, sobre el mar, sobre México y el mar, sobre las navega-
ciones catalanas desde la Edad Media y todas las navegaciones que hub&Viasta glie
se lleg6 a México. Eso le gusté mucho los ultimos afios, casi hasta el final de su vida.

21. Carlos Bosch Garci naci6 el 22 de diciembre de 1919 en Barcelona y falleci6 el 24 de febrero de
1994 en la Ciudad de México. Hizo los estudios primarios en la Escuela Alemana de Barcelona, el Bachi-
llerato en el Instituto Escuela Aussias-March de Barcelona y en el Licée Louis Le Grand en Paris, entre
1935-36. Estudios universitarios en la Universidad de Barcelona en 1938 y en la Universidad de Oxford,
Inglaterra, en 1939 y 1940. Licenciatura en El Colegio de México. Maestria en la Escuela Nacional de An-
tropologia e Historia de México, entre 1941 y 45. Doctorado en la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM en 1960. Le otorgaron becas las siguientes instituciones: El Colegio de México, la John Simon
Guggenheim en 1947 y la Rockefeller, entre 1945 y 1950. Tuvo una amplia labor docente desde 1945 has-
ta su fallecimiento y form6 muchos alumnos. Su bibliografia suma unos quince libros, muchisimos articu-
los, prélogos y recensiones. Entre sus principales libros, pueden menciémdnieenas Diplomaticos del
México Independient&]l Colegio de México, 194 Historia Diplomatica de México con los Estados Uni-
dos,UNAM, 1961;Las bases de la politica externa de los Estados Unigdosyi, 1969;21975;México
frente al matuNAM, 1981;Documentos de la Relacién de México con los Estados UHidots. UNAM,
1983-84;Tres imperios ibéricos confluyeron en Amérit@84;Suefio y ensuefio de los conquistadores,
UNAM, 1987 yLa expansion de Castilla. Rey de Espafia y Rey del Mundey, 1996 (obra postuma).
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P. Su marido ¢ qué libros publicé?

R. El una vez recibido en 1945, obtuvo su primera beca y se fue a Washington, antes
de casarme yo con él; trajo mucho material sobre las relaciones diplomaticas entre México y
Estados Unidos, primero se publicaron los documentos y luego los estudios. Escribié mucho,
dio cursos, tuvo muchos alumnos, y también en los ultimos diez afios publicé un libro grande
muy importante sobre México y el mar, porque siempre le preocupaba que en México que es-
taba rodeado de mar no se le diera importancia al mar, ni culturalmente ni como recurso eco-
némico. México nunca ha explotado los mares que tiene. Después escribié varios libros sobre
navegacion, todos en relacién con la conquista y el descubrimiento de América. Public6 cer-
ca de 15 libros; y entre los principales deben contBreblemas diplomaticos del México
Independient¢El Colegio de México, 1947Relaciones Diplomaticas entre Estados Unidos
y México 1820-38JNAM, 1983-84; yMéxico frente al maruNAM, 1981.

El Instituto de Investigaciones Estéticas d&/iam

P. Volvamos a su carrera. La hemos dejado terminando la Universidad, recibiéndose
Ccomo maestra, ¢y después?

R. Después me dediqué a la investigacion, pero no dejé la docencia; he impartido
clases de 1953 a la fecha. Nunca dejé la fotografia y, modestamente, la Fototeca que tene-
mos ahora, si no hubiera sido por mi interés, no existiria, porque le dediqué muchas ganas.
iNo saben que estupenda fototeca tenemos! En esa época —1954 a 1960 mas o menos—
habia un muchacho del personal de apoyo, de los que limpian, que le gustaba la fotografia
y me iba con él a sacar fotografias a los museos. Ibamos en taxi. Luego aprendi a manejar
el coche. Con muchas dificultades ibamos cargando todos los aparatos. Ese muchacho, Ra-
fael Rivera, lleg6 a ser un magnifico fotégrafo. Ahora es otra cosa, la fototeca puede dispo-
ner de una camioneta y de un extenso surtido de camaras y luces y aparatos electronicos.
Pero toda esa etapa fue importante. Yo podia haber dejado ese trabajo, pero no lo hice ya
que siempre me interes6. Pedi gente para que se encargaran de clasificar las fotografias y
poco a poco fue creciendo tanto el acervo del Instituto como el personal. Cuando Jorge Al-
berto Manrique fue director del Instituto de Investigaciones Estéticas (1974-1980) se hizo la
primera fotografia, tomada, revelada y ampliada, todo en nuestra Fototeca. Desde entonces ha
crecido muchisimo. Ahora cuenta con méas de 500.000 diapositivas a color de obras de arte,
ademasle miles de negativos en blanco y negro e importantes colecciones especiales.

El primer edificio que ocupd el Instituto de Investigaciones Estéticas en 1953 en la
Ciudad Universitaria estaba en la parte norte en una plaza donde esta la Biblioteca Central
de laUNAM. Lo dejamos hace afios, en 1986, y nos fuimos a la actual sede que ahora esta en
la zona sur de la ciudad Universitaria. Yo me dedigué para entones a la investigacion aun-
gue desde 1953 daba clases en lo que fue la Academia de Bellas Artes de San Carlos, que
ahora se llama Escuela Nacional de Bellas Artes deA#&l. Estuve, pues, como ocho afios
dando clase de Historia del Arte Colonial, de Arte Prehispanico Antiguo y del Renacimien-
to. Cuando dejé las clases de San Carlos empecé a dar clases en la Facultad.
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P. Entretanto, habia empezado el doctorado...

R. Si, ya lo habia empezado. Me matriculé enseguida de recibirme de maestray em-
pecé a hacer la tesis sobre la iglesia barroca de Santa Prisca de la ciudad de Taxco. El direc-
tor de mi tesis fue el maestro O’Gorman. Me doctoré en 1972 Y el libro se publicé & 1974

P. Después de Santa Prisca vinieron otras investigaciones...

R. Yo daba primero, clases de arte colonial, un seminario monografico y un curso ge-
neral. Pero después de terminar Santa Prisca empecé una investigacion importante, en equi-
po, con mis alumnos del curso monografico, sobre la pintura de un artista llamado Juan Co-
rrea®, del sigloxvil. Esta fue la primera investigacién en equipo que se hizo en el Iistituto
El Tomoll es el catalogo de la obra de Juan Correa, pues comenzamos haciendo el registro de
sus pinturas. De su vida averiguamos cosas muy interesantes como que era un pintor mulato.
Después se organizo la investigacion documental y se publicé como eliTanain solo
volumen. Posteriormente se publico el Tamen dos volimenes dedicados a los temas que
pinté Juan Correa. Falta por terminar lo que sera el Toqme es el resultado de todos los
anteriores, y que es el que estoy acabando. En él se trata su vida y su manera de pintar. Tuve
gue dejarlo de lado cuando «se atravesé en mi camino» el proyecto sobre imagenes del in-
dio en el arte de la Nueva Espafia que trabajamos en un Seminario, que por fortuna ya ter-
minamos. Acabar el libro de Juan Correa es un compromiso moral que tengo y por eso este
afio voy a suspender las clases porque sino no voy a acabarlo y me interesa mucho.

El imaginario politico de Santa Rosa y otras investigaciones

P. También se ha ocupado usted de la iconologia rosarina.

R. Otra investigacion muy larga pero muy interesante y satisfactoria fue, en efecto,
haber estudiado el proceso iconoldgico de Santa Rosa de Lima. En mis viajes, yo iba vien-
do imagenes de Santa Rosa por todo el pais, pero en esa época no hubo nunca suficientes
recursos, no tuve un apoyo econémico para esa investigacion. Lo hice al margen de otras
obligaciones, pero iba guardando todo el material y salié una cosa muy interesante. Tuve
la oportunidad de ir a Roma para un Congreso y alli investigué mas sobre el proceso de ca-
nonizacion y busqué los grabados que se hicieron con ese motivo, después fui a Paris para
investigar todos los traslados de la documentacién de la canonizacién de Santa Rosa. Aun-

22. Elisa \ARGASLUGO, La iglesia de Santa Prisca de TaxcmAM, México 197421982, 32 edi-
cién revisada y aumentada, 1999.
23. Juan Correa, pintor mulato, nacié en la Ciudad de México hacia 1640 y murié, también en esta
misma ciudad, en 1716. Fue el pintor guadalupano debsiglppor excelencia.
24. Elisa \ARGASLUGO, JOsé BADALUPE VICTORIA, et al.,Juan Correa. Su Vida y su Obi@atéa-
logo, t. 11, 2 vols.,uNAM, México 1985; Elisa WRGAsLUGO, Gustavo ORIEL, et al.,Juan Correa. Su
Vida y su Obra, Cuerpo de Documentbsl, UNAM, México 1991; Elisa WRGASLUGO, JOS€ GADA-
LUPE VICTORIA, et al.,Juan Correa. Su vida y su Obra. Repertorio Pictdrico/, 2 vols.,UNAM, Mé-
xico 1994.
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gue fue limefia, en México su devocion tuvo mucha importancia politica porque los crio-
llos se apoderaron del simbolo —por ser la primera santa americana— y por eso sus ima-
genes estan en todas partes, desde el sur hasta el norte de México. Por ejemplo en iglesias
muy lejanas como la de Cusihuiriachic, en el Estado de Chihuahua, muy al norte, hay un
retablo de toda la vida de Santa Rosa.

P. ¢ En qué afios empezaron esas representaciones de Santa Rosa?

R. Con motivo de su beatificacion en 1668, a la que sigui6 su rapidisima canoniza-
cion en 1671. Por consiguiente, ya para la segunda mitad detgigke pueden encontrar
muchas representaciones, la mas antigua que tengo, de Correa, es de 1668. Luego, los gra-
bados sobre las grandes pinturas, que se hacen en Roma para la canonizacion regresan a
América y de alli y del texto del Padre Hansen, que describe toda la vida y los milagros, se
toman los modelos para las pinturas. Hay verdaderas maravillas en pintura, en escultura, en
cantera, en las fachadas y en tallas estofadas.

P. Este fendmeno corre un poco en paralelo con la Virgen de Guadalupe.

R. Antes de que la Virgen de Guadalupe se convirtiese en el emblema nacional me-
xicano, Rosa fue el blason y la bandera del criollismo novohispano que buscaba independi-
zarse de Espafia. En efecto, en esos afios el culto a la Guadalupana todavia no estaba tan
abiertamente aceptado por la Iglesia. Pero acerca del creciente culto casi sectario rendido a
Santa Rosa la Iglesia no podia decir nada, porque estaba canonizada. Y asi Santa Rosa apa-
rece en muchos altares, en la fachada de las catedrales de Morelia, de Oaxaca, de México,
etc; era todo un simbolo. Donde estaba Santa Rosa estaba lo americano, la americaneidad, el
criollismo, la liberacion de Espafia. Santa Rosa tuvo la suerte de llegar a Roma como candi-
data para la canonizacion a la vez que San Luis Beltran y San Francisco de Borja. Aunque
habia otros santos americanos, cuya labor se habia desarrollado en América, ella era la Uni-
ca nacida all4. Habia santos jesuitas que habian sido méartires en lo que ahora es Argentina;
también estaba la Azucena de Quito, una criolla negra... Estaba también San Felipe de Je-
susg®, que no logro serlo en ese momento, porque me imagino que, de haberle dado un santo
a los franciscanos, hubiera sido darles mucho mas poder del que ya tenian; por lo que debie-
ron pensar que era mejor esta santa doncella, para ejemplaridad de las mujeres americanas.
Y asi, la eleccion recay6 sobre Santa Rosa de Lima.

Pero, nunca se imagind la Iglesia la vuelta que iban a dar las cosas. Ella se convirtié
en una bandera, apoyada, ademas, por una literatura muy rica que exaltd esa actitud criolla
y la relacion6 siempre con el concepto de Patria. En fin, en la literatura se nota muy bien
toda la intencién politico-social con que los criollos quisieron significar su culto.

Vale la pena citar al investigador peruano Ramén Mujica Pinilla quien en su obra
Rosa limensis. Mistica, politica e iconografia en torno a la Patrona de Amguisiicado en
la Ciudad de Lima en 2001, expresa: «Un poco, aunque no del todo, Santa Rosa es uno de los
eslabones de la actitud politica de los criollos. Se convirtié, en poco tiempo, en un icono po-
litico de primer orden. Lo fue para la monarquia hispana, lo fue para las tres 6rdenes religio-

25. Nacio6 en 1572 en la Ciudad de México, es el primer santo mexicano, murié martir en la evan-
gelizacion de Japon en 1597.
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sas mas influyentes, y lo fue para los criollos hispanos, que vieron en esta santa criolla y qui-
za mestiza, la piedra legitimadora de una espiritualidad indiana distinta, aunque emparentada
con la europea y el apoyo para reivindicaciones americanistas frente al descrédito sembrado
por algunos europeos acerca de la capacidad de los nacidos en el Nuevo Mundo». Santa
Rosa, en la Nueva Espafia se convirtid en culto politico en cuanto se tuvo noticia de su beati-
ficacidn por que en ese reino el criollismo ya era muy fuerte a esas fechas y lo Unico que ne-
cesitaba era una bandera que de inmediato enarbolaron. En Perq, creo, que ese valor se lo die-
ron mas tarde. Para los criollos mexicanos fue el gran simbolo de la americaneidad, que ya
desde el siglavi, se buscaba (los testimonios literarios son muchos y no dejan lugar a duda).

P. Si todo esto sucedia en México, es de suponer que en Peri mucho mas...

R. No, en Peru no considero que haya sido igual. Esto ocurrié principalmente en Mé-
xico. En PerG fue una santa terciaria dominica muy venerada, patrona de Lima en 1669, y
luego Patrona de América. Pero, no hubo ese interés politico tan temprano y tan fuerte. Alli
no habia una intencién de separacion de Espafia tan fuerte como en Nueva Espafia. En Perd,
en efecto, como lo sefiala el doctor Ramén Muijica Pinilla, Rosa fue asumida por los gremios
artesanales limefios, por los mineros y por los indigenas peruanos, a partir aeiisighor
Sus supuestos origenes mestizos. Los alzamientos indigenas entre 1750 y 1783 tomaron como
bandera las profecias de Santa Rosa. Incluso fue muy venerada por los afroamericanos, por la
amistad que Rosa tuvo con los esclavos y la proteccion que les brindé. Esto es verdad, pero
este nuevo cariz politico se le dio a su culto a partir de mediados dehsiglo

En cambio, como dije, en la Nueva Espafia no se espero a su canonizacion, sino que
desde antes, es decir, apenas beatificada, los criollos se apropiaron de ella. De hecho, aqui,
los movimientos separatistas habian empezado con el hijo de Hernan Cortés y de la Malin-
che. Y luego, en el siglgvil, muy temprano, los criollos realmente ya eran diferentes de
sus progenitores, eran otra cosa: ni hablaban como sus padres, ni conocian Espafia. Habian
asimilado muchas cosas de la tierra, la comida, el lenguaje. La causa principal fue, ademas,
el sometimiento por parte de la metrépoli. Los peninsulares no los dejaban desarrollarse, no
les daban puestos de relieve en la administracién publica, ni en la Iglesia. Todavia a finales
del sigloxviil, el Padre Manuel Abad y Queipo (1751-1825), figura sobresaliente del alto
clero de la Nueva Espafia, se quejaba de que a los criollos no se les dieran mas que puestos
medianos. Los criollos vivian un dilema ontolégico —ser y no ser esparioles— vy, al buscar
la afirmacion de su ser, Santa Rosa les sirvié de apoyo; era americana como ellos. Después,
ya en el siglxviil, cuando el culto guadalupano habia tomado incremento, el culto a santa
Rosa pasé a ocupar un segundo lugar y mas aun cuando la devocion a la Virgen de Guada-
lupe fue reconocida por Roma. Sin embargo, en el 8iglb, no dejaron de hacerse image-
nes de Santa Rosa, acompafiadas de simbolos americanistas.

P.Volvamos a sus otras investigaciones. Aparte de Santa Rosa ¢ qué otras ha realizado?
R. Por ejemplo, sobre el estipite, la importancia del barroco estipite en Kéxico

26. Elisa \WArRGAsSLUGO, México Barroco Editorial Salvat, México 1992; y «El triunfo de la pilatra
estipite en México», ponencia presentada en al Coloquio Internacional de Barroco Iberoamericano, ce-
lebrado en Trujillo (Espafia) en el afio de 1998. Trabajo inédito.
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P. ¢ Qué es el barroco estipite?

R. Es el barroco dénde aparecen las pilastras en forma de &stligiteintrodujo
Jerénimo de Balbés, un arquitecto de Zamora, que se desplaz6 a México y en 1718, contra-
té dos altares con la Catedral de México. Ese elemento gusté mucho y de ahi se deriva el
esplendoroso e interesante barroco mexicano. También escribi muchos articulos cortos so-
bre pintores y asuntos arquitectonicos. Pero mis principales lineas de trabajos a largo plazo
han sido: Santa Prisca, Santa Rosa de Lima, el pintor Juan Correa, y Ultimamente las Ima-
genes del indio en el arte de la Nueva Espafia, que también es fruto de un Seminario en el
que estoy embarcada y que parece que pronto vamos a tener listo para la imprenta. Y, ade-
mas, recientemente un articulo, uno de este afio que versa sobre imagenes de Cortés y de
Santiago y se titula «Santiago-Cortés. Un juego de transgresiones». Hablo de imagenes de
culto en las que se transgredieron las personalidades de estos personajes y se produjo una
imagen singular muy significativa.

También me han pedido muchos capitulos para libros, por ejemplo, uno sobre los
edificios que produjo la riqueza minera. Una actuacion muy importante fue el trabajo para
una exposicion de la que fui la comisaria y que se llamé «La Parabola de la Nueva Espafiax»:
fue mostrar la vida de Cristo a través del arte de la Nueva Espafia, desde los primeros dibu-
jos que los indios hicieron en pequefios catecismos, como el del Padre Motolinia, hasta las
obras del siglxix: Cristos y pinturas de los pasajes de la vida de Cristo. Fue muy bonita
exposicion. Trabajamos tres afios y se inaugurd en 1999.

P ¢ Donde fue?

R. En el Palacio de Iturbide, En el Centro Histérico y se publicé un libro precioso
gue se titula igualmente «Parabola de la Nueva Esfiafia»

La Academia Mexicana de la Historia y el Seminario de Cultura Mexicana

P. ¢ Puede hablarnos de sus actividades en la Academia Mexicana de la Historia?

R. Yo entré primero, en 1985, en el Seminario de Cultura Mexicana. El Seminario
es muy interesante porque fue el primer organismo de este tipo que se fundd en México, en
1942. La Academia, es una institucién mas antigua y es correspondiente de la de Espafia. El
Seminario es un cuerpo donde se retinen especialistas de todas las ramas del saber, que tie-
nen que tener obra escrita para pertenecer a él, y que se comprometen a dar conferencias y

27. La pilastra estipite se compone basicamente de tres cuerpos: fuste en forma de piramide trun-
cada, con la base menor hacia abajo, cubo y capitel, separados por molduraciones. El modelo «clasi-
co» es el que introdujo Jer6nimo de Balbas en los altares que hizo para la Catedral de México, pero,
dado que el estipite no se definié y sus formas geométricas estan libres de significados religioso, los
artistas pudieron crear y recrear ciento de disefios de pilastras de este género.

28. Elisa \ARGASLUGO, et al.,Pardbola Novohispana. Cristo en el Arte Virrein@lomision de
Arte Sacro, Fomento Cultural Banamex-Grupo Infra, México 2002.
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llevar la cultura a la provincia mexicana. Cada uno tiene la obligacion de entregar anual-
mente una lista de temas que puede desarrollar y esa lista se manda a todas las corresponsa-
lias del Seminario y ellos solicitan que vayan unos u otros, y tenemos obligacion tanto de ir

a ciudades como Chihuahua, o a pueblos chiquititos a llevar las conferencias que se solici-
ten. Hay juristas, historiadores, médicos, literatos y tenemos la suerte de tener un musico fa-
moso, Carlos Prieto, que es un chelista magnifico, que no tiene empacho en ir a los pueblos
mas diminutos, donde lo llamen. Habia una pianista también, pero ya fallecié. Cada vez que
algiin miembro fallece, se procura nombrar enseguida un sustituto.

P.No es muy frecuente que en los paises haya esas instituciones.

R. No. El Seminario tiene esa cualidad de ser una institucion bastante excepcional y
muy meritoria, porque el trabajo es muy interesante ya que la gente conoce las ultimas no-
vedades de todo. Por ejemplo los médicos que van a hablar de la salud, de la prevencion de
las enfermedades; o los juristas, como don Sergio Garcia Ramirez, jurista muy notable, a
quien llaman para que hable, por supuesto, de problemas juridicos. Hay como sesenta co-
rresponsalias en toda la Republica, y cuando alguna poblacién solicita implantar una, se
examinan las circunstancias y lsricula de quiénes formarian la delegacién; se trata de
alentar ese tipo de grupos culturales que finalmente son los que tienen un poco mas de co-
nocimientos y de cultura en esa localidad, aunque hay corresponsalias de todos los niveles.
Es decir, algunas casi elementales, pero lo importante es llevarles cultura. Se hacen congre-
sos anuales en ciudades de facil acceso para que puedan ir todos, porque los gobiernos tie-
nen obligacién de apoyar para los pasajes y alojamientos, etc. Este fue mi primer ingreso
alli en el 85. Después, en 1998 entré a la Academia Mexicana de la Historia.

P. ¢ Cémo fue su ingreso en la Academia?

R. Como se sabe, son sillones numerados, por eso los miembros se llaman miembros
de nimero. Las candidaturas se someten a votacion. En mi caso debo agradecer a Jorge Alber-
to Manrique y a la doctora Josefina Vazquez el empefio que pusieron en proponer mi candida-
tura. Tuve ademas la enorme suerte, de que ellos mismos procuraran que se me otorgara el si-
[16n n. 10 que habia ocupado nada menos que mi ilustre maestro O’Gorman. Eso fue un honor
enorme porque ocupar ese sillén después de una personalidad como él, yo, que ni de chiste
soy lo mismo..., pero me fasciné esa coincidencia. A la hora de entrar en la Academia, en el
discurso de ingreso hay que hablar sobre la persona que ocup6 ese sillon; y yo traté de rendir
homenaje a mi maestro lo mejor que pude. Antes de O’Gorman ocup0 el sillon el maestro Pa-
blo Martinez del Rio, prehistoriador, que fue amigo de mi suegro. Su hija Maria Josefa es muy
amiga mia y trabaja conmigo en algunas de las investigaciones que hago en equipo. Asi pues,
para mi tiene una significacion muy grande ocupar ese sillén, el nimero diez.

Quisiera afiadir que soy correspondiente de la Academia de Sevilla y de la de Bur-
gos y me siento muy honrada. A la de Burgos hace poco que entré, el afio pasado; pero en la
de Sevilla ya tengo tiempo, desde 1988. También pertenezco a la de Guatemala.

P. ¢ Con qué periodicidad se reiinen?

R. El Seminario de Cultura Mexicana celebra dos reuniones al mes. En la Academia
tenemos una reunién al mes y también hay el compromiso de participar en unos diplomados
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gue ésta organiza, que se imparten bajo el titulo «La historia ¢ para qué?», son muy concu-
rridos por un tipo de publico, que no iria hasta la lejana, para muchos, Ciudad Universitaria.

Se hace el programa, por ejemplo: «La Iglesia y la historia de México», desde todas las
épocas; segun los especialistas, se compone el programa y se dan las sesiones. Pero es tanta
la gente que acude que tienen que poner televisiones en las salas adjuntas; quienes van sue-
len ser maestros de las Preparatorias y gente que le interesa el tema y que viven cerca, por-
gue la Academia esté casi en el mero centro de la capital. Ahi participamos todos. También
tenemos sesiones en las que cada uno explica las investigaciones en que esta trabajando.

Ultimamente en la Academia se hizo una bibliografia, cada quien hizo la de su espe-
cialidad. No se trataba de hacer algo exhaustivo, que no faltara nada; pero, si hablar en tér-
minos generales de lo Gltimo que se ha hecho sobre cada tema. Eso ya se publicé. Esas son
las obligaciones de la Academia. Afinal de este afio va a haber un congreso de Academias.

P. ¢ El congreso va a ser de Academias de Historia de toda América?
R. Si, y con la presencia de la Academia de Espafia.
P. ¢ Usted ha trabajado en los distintos paises aprovechando los viajes de su esposo?

R. No, porque Carlos después de las becas que tuvo para ir a la Biblioteca del Con-
greso en Washington, antes de casarse conmigo, viajé poco fuera del pais; después, en una
ocasion lo llamaron para que fuera profesor de planta en Estados Unidos, en la Universidad
de Rodgers, pero ni de chiste quiso. Nos quedamos en México. Pero lo que si he hecho es
dar cursos eventualmente en Estados Unidos y aqui en Espafia.

P. ¢ En qué Universidades?

R. EnUsA, en la Universidad de Nuevo México y fui varias veces a Washington; una
vez, con motivo de un importante evento llamado «Mexico Today», y, en otra ocasion,
cuando Fomento Cultural Banamex organizd conferencias especiales. En Nuevo México
hubo un curso bastante largo, al que también acudié mi esposo y otros colegas. Fue un cur-
SO muy interesante, de tres semanas, sobre cultura mexicana para maestros de universidades
norteamericanas que se juntaron alli en Nueva México. Ademas en la provincia mexicana
he impartido muchos cursos en Universidades y Casas de Cultura.

En Espafa, en Madrid di un curso en la Universidad Complutense y, conferencias en
el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Ellos imparten un curso anual. El afio
pasado fue sobre la metodologia en los estudios de arte, proyectando lo que Espafia habia
aportado a México en este terreno. En México hubo aportaciones muy interesantes por par-
te de las personas del exilio, sobre todo la aportacién del prof. Ramorfigiesidue de-
finitiva. Era de la misma linea que O’Gorman —como ya dije—, se complementaron en su
misién de modernizar los estudios de historia y su metodologia. Iglesia dejo unos textos
muy hermosos sobre lo que debia ser la investigacion y la historia. EI murié en América del

29. Sobre la figura de Ramon lglesia puede consult8isaia. Diario de la Primera Expedicion
de Republicanos Espafioles a Méxjedicion facsimilar), FCE-Instituto Mexicano de Cultura-Uni-
versidad de Alcala, Madrid 1999, 165 pp.
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Norte. También es muy importante la aportacion del poeta sevillano, José Moreno Villa,
que con sus estudios, contribuy6 con muchas novedades a la historia del arte colonial, por-
que él fue una persona que se empefié en encontrar y en definir lo que habia de mexicano en
las expresiones de arte colonial y todavia sus planteamientos estan vigentes.

Y luego, otra aportaciéon metodolégica la hizo el maestro Francisco de la Maza, a
quien cabe el honor de haber empezado los estudios de iconografia en México, mucho an-
tes que las obras de Panofsky se pusieran de moda alla. A él se le ocurrio por primera vez
estudiar la iconografia del retablo de Huejotzingo. Su estudio se publicé en una revista que
se llamaba «El hijo prédigo», eso fue hacia 1950. Luego hizo un estudio iconolégico muy
interesante sobre la capilla del Rosario de Puebla que publicé e Da&pués muchos
de los investigadores incorporamos la disciplina de la iconografia como un complemento
importante para penetrar mas en el porqué de las cosas. La iconografia es un auxiliar, por
eso pensé en hacer el estudio de Santa Prisca estudiando sus elementos iconogréficos. Pien-
so que la iconografia es muy importante pero no debe ser el enfoque que prive, desde el
punto de vista del historiador debe haber una apreciacion de la obra de arte como tal, no
guedarse meramente en la iconografia.

P. Es decir, en la obra de arte tomada en su totalidad.

R. Si. La iconografia debe ser para el historiador del arte un auxiliar pero no la
meta, porque entonces ya no es historia del arte, es otra cosa. El historiador del arte debe re-
basar y servirse de la informacion iconografica para interpretar qué esta pasando ahi, desde
el punto de vista del pensamiento. Luego tiene que completar eso con una apreciacion de
los valores artisticos que hay en la obra.

Hacia el barroco mexicano

P. En la conjuncidn del arte espafiol con el indigena, ¢,se da una fusion perfecta, o
mas bien la prevalencia de uno, o de otro? ¢, Se enriquecieron los dos, se empobrecié alguno?

R. Es obvio que eran muy distintos entre si el arte prehispanico y el arte europeo del
sigloXxvl, si lo consideramos ahora arte, porque ellos no lo consideraban asi. Lo que hay de
interesante en esa centuria «del encuentro» es esa conjuncién de estilos, justo lo que sefialo
el profesor Moreno Villa al ver un pulpito tallado en piedra que hay en el convento de Yeca-
pixtla en el Estado de Morelos, que no sabia como clasificarlo. Lo dice en su texto: es que
(el pulpito) es un poco mudéjar, un poco plateresco, un poco romanico, mas algo novedoso
en el resultado. Moreno Villa se fue fijando en el modo de tallar la piedra: que era muy pla-
no, en que habia unos elementos semejantes a formas prehispanicas y él bautizé esa expre-
sién, esa interpretacion nativa de modelos europeos, con la gelglitquique es una pa-
labra en nahuatl que significa sometido. Esta palabra fue controvertida cuando surgi6 pero
él explicé que era como el mudéjar en Espafia, una cosa equivalente, es decir, una interpre-

30. «La decoracién simbdlica de la Capilla del RosaricAreies del Instituto de Investigaciones
EstéticasUNAM, México 1965 y Ediciones Altiplano, Puebla 1971.
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tacion de formas no propias por una cultura receptora, que fue lo que se dio ernx®i siglo

en México a donde llegaron variedad de formas de arte europeo: formas géticas, mudéjares,
romanicas, y clasicistas y se emplearon combinadas y se trabajaron por manos nativas que
impusieron su oficio y en varias obras dejaron formas de inconfundible linaje prehispanico.
El tequitqui se encuentra en portadas, cruces de atrio, pulpitos y pilas bautismales del siglo
XVI 0 de los meros principios delIi .

El barroco mexicano difiere del espafiol en la manera de emplear los elementos, en
las preferencias al escoger el repertorio ornamental, al darle a las obras significacién icono-
gréafica y en el oficio. En el gusto por el color, quiza también, puesto que a lo largo de toda
la cultura mexicana, hubo y hay aun, mucho gusto por el color desde, la época prehispani-
ca; aunque hay que recordar que también el Partenén estuvo pintado, asi que...

P. El barroco que hay en México ¢ no tiene elementos diferentes al barroco espafiol?
Por ejemplo Tepotzotlan tiene una riqueza que no tiene el barroco espafiol.

R. Es mas rico en el sentido de que se trata de un conjunto completo de retablos es-
tipite, que no abundan en Espafa, pero la ornamentacion es toda de cepa europea, las ima-
genes son también hechas con modelos europeos, el tono de la exuberancia es ya de gusto
mexicano, esta en la manera de tratar esas formas, en las soluciones de moda en el momen-
to, en la imaginacién para componer los conjuntos, en el gusto muy recargado. Pero aqui en
Espafia hay también retablos muy exuberantes. Desde el punto de vista iconogréfico si pue-
de ser muy diferente el barroco de México, porque el barroco fue uno de los grandes recur-
sos que la cultura criolla pudo manejar, como algo propio. Los artistas inventaron libremen-
te, tenian el camino artistico abierto y no siempre se pretendia un arte meramente piadoso,
sino que abundo un arte que buscaba el afianzamiento de lo propio, diferenciarse de la Ma-
dre Patria y, por eso, se crearon muchas obras con mensaje americanista; por otra parte se
deseaba mostrar que se podian hacer cosas tan hermosas en México como en Espafia. Cuan-
do se dan estas condiciones las obras son diferentes. Pero creo que si hay una diferencia
plastica bastante obvia que esta en el oficio.

P. ¢ Puede explicar esto un poco?

R. El oficio es lo que da caracter a la obra artesanal, cobmo sea, pintada o tallada. El
oficio mexicano es diferente en que en una obra hay presencia de oficios distintos, como les
explicaba ayer a los alumnos de Arquitectura [en la Universidad de Navarra]. Por ejemplo
el tratamiento de los desnudos, alli (en México, por lo general) es defectuoso; aqui no, por-
que habia un entrenamiento académico intenso. Los maestros aqui estaban preparados en el
estudio de la anatomia; pero alla, en México, no hubo estudio de la naturaleza. Por ejemplo,
hay angelitos con unos brazos medio gordos, medio chuecos, que estan ahi en los altares,
alternando con otros elementos de formas perfectas. Era una combinacion de oficios acep-
tada, en gran parte por ser obras de taller en donde trabajaban aprendices y oficiales que
eran artesanos de formacién. De hecho nunca importaron ciertos defectos en el tratamiento
de las figuras. Hay partes de oficio perfecto, académico, que se combinaba sin ningin es-
crupulo con oficios de segunda o de tercera, cosa que sin duda imprimié caracter local a las
obras. No importaba esa mezcla; lo que importaba era el conjunto, el mensaje...
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P.Y el conjunto es muy bello...
R. Hay conjuntos muy bellos, muy imaginativos, muy exuberantes.
P. Son exuberantes, pero no excesivamente recargados.

R. Hay de todo ¢,no? A mi me parecen todos preciosos, 0 al menos muy interesantes
posiblemente por que los veo con un parametro de significaciones diferente al que ustedes
tienen de su barroco. Recuerdo que hay algunos recargados, pero no importa, porque ahi
esti la libertad artistica de ese momento artistico.

El arte mexicano contemporaneo

P. Aungque no sea su especialidad ¢ qué juicio le merece el arte mexicano contempo-
raneo?

R. Me parece que esta muy polarizado. Hay tanta globalizaciéon que son obras que se
pueden encontrar en cualquier pais. Otras si buscan las raices, pero no todas con mucho éxi-
to. Hay algunas cosas buenas, otras muy buenas y hay mucha variedad. Hay algunas lineas
gue van hacia el feismo, otras que van hacia lo escatolégico. Hay pintores que buscan expre-
siones sensuales muy fuertes. Ahorita hay de todo. Habra que esperar un poco, creo, para ver
qué tendencia va a prevalecer. Existe también la idea de que el arte, en cuanto a los materia-
les, ha salido de las lineas tradicionales, la escultura, la talla propiamente dicha; ahora llaman
escultura a muchas instalaciones hechas con hierro, pegadas con el soplete. En fin, que ahora
es un momento de transicion grande. A ver qué prevalece. Dentro de eso hay algunos esculto-
res interesantes como Sebastian, que no a todo el mundo gusta, pero que me parece que ya es
de los consagrados, su obra va a prevalecer. Realiza obras que son creaciones esencialmente
«geometristas», por ejemplo, un caballo en amarillo hecho con volimenes geométricos de
fuerte tendencia abstracta; es bonito, es una de sus piezas mas famosas y gustadas.

P. ¢ Le parece que el maximo representante del arte mexicano dedsiggdiego
Rivera, como lo consideran muchos?

R. Yo creo que es cuestion de gustos, porque también esta el otro gran muralista que
fue José Clemente Orozco. Ami me gusta mas Orozco, quiza por el contenido de sus creacio-
nes. Bueno, plasticamente Diego Rivera tiene unos grandes aciertos: el color, la superficie...
Por ejemplo, la capilla de la Escuela de Agricultura (hoy Universidad) de Chapingo es una be-
lleza, es Unica. Por otro lado, Diego Riv&tiene un oficio absolutamente impecable en su di-

31. Diego Rivera (1886-1957). Nacié en Guanajuato. Estudio en la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Entre 1907-1921 estuvo en Europa. En Espafia estudi6 con Chicharro. Le tocaron los cambios en el con-
cepto del arte: fue entonces impresionista y también cubista. Cuando empez6 a pintar en México habia lo-
grado una expresion accesible, libre y moderna. Es autor de muchos murales en México y varios en los
Estados Unidos. De 1935 son los notables murales de la escalera del Palacio Nacional. Su pintura de ca-
ballete es muy numerosa. Murié en México y esta enterrado en la Rotonda de los Hombres llustres.
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bujo y tersura de la capa pictérica, ya que finalmente representa el final de un clasicismo, del
clasicismo contenido, mesurado, delimitado, que llega alsigl®rozcd?, con una pintura

mas suelta, mas expresiva, también tiene obras importantisimas de pintura mural como el gran
Hidalgo que esta en la escalera del Palacio de Gobierno de Guadalajara, que es impresionante
verlo. Y luego hay algunas cosas de Orozco demasiado fuertes, que tratan el hambre del pue-
blo, las miserias que sufrieron los obreros, etcétera. Pero puede decirse que los dos han tenido
el gran mérito de haber sido, en el muralismo, los que con mayor altura expresaron los proble-
mas sociales de México. Luego, desde el punto de vista plastico, viene Fagueytiene una

obra preciosa, muy mexicana y original con un color maravilloso, y que le siguieron otros mu-
chos pintores. Pero ahorita, yo creo que no hay ninguno que llegue a tener tanta altura.

Después del recorrido por su trayectoria personal y profesional y por algunos de los
pintores mas importantes del sigle mexicano, nos despedimos hasta el dia siguiente en
que la Dra. Vargaslugo visité y, como buena fotdgrafa, aprecio la calidad del Legado Ortiz-
Echagtie de la Universidad de Navarra.

Carmen-José Alejos Grau
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32. José Clemente Orozco (1883-1949). Otro de las grandes muralistas det shigeio en Za-
potlan el Grande —hoy Ciudad Guzman— en el Estado de Jalisco. Lleg6 a México a los cinco afios.
Estudio en la Escuela de Agricultura de San Jacinto, luego hizo el Bachillerato. Entre 1908 y 1914 es-
tudi6 en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Visité Estados Unidos. En 1922 inici6 su obra mural. En-
tre esta fecha y 1927 pintd lo que se conserva en la Escuela Nacional Preparatoria, antes Colegio de
San lidefonso. También pinté en Estados Unidos. Unas de sus obras mas gustadas y famosas son: el
gran rostro de Miguel Hidalgo que esta en la escalera del Palacio de Gobierno de Guadalajara asi
como lo murales con que decoro6 el gran edificio del Hospicio Ruiz Cabafias. Cuando muri6 fue ente-
rrado en la Rotonda de los Hombres llustres.

33. Rufino Tamayo Arellano (1899-1991). Naci6 en Oaxaca de Juarez. En 1907 qued6 huérfano y
paso a vivir a la Ciudad de México en 1911. En 1915 inici6 clases de pintura en la Escuela Nacional
de Bellas Artes. En 1921 fue nombrado por José Vasconcelos, jefe del Departamento de Dibujo Etno-
grafico del Museo Nacional de Arqueologia y desde entonces se vincul6 al grupo de escritores mexi-
canos que formaron la «Generacion de Contemporaneos». En 1938 pint6 al fresco el mural Revolu-
cion en el Museo Nacional de Antropologia (hoy Museo de las Culturas). En 1950, con Diego Rivera
y Siqueiros, represent6 a México enxkv Bienal de Venecia. En los primeros afios de la década de
los 50 realiz6 los muralésomenaje a la razpara la exposicion itinerante de arte mexicano y, para el
Palacio de Bellas Artedlacimiento de nuestra nacionalidafllo largo de su vida recibié galardones
tanto en México, como Estados Unidos, Israel y Espafa. Muri6 en la Ciudad de México.

328 AHIg 12 (2003)



