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Resumo

O presente artigo expressa uma inves-
tigacao baseada em programas de con-
certo como fonte primaria, analisando
0 posicionamento estético da institui-
¢do de promocao musical Sociedade de
Cultura Artistica Brasilio Itiberé (Scabi)
por meio do repertorio disseminado em
Curitiba-PR. A partir do levantamento
quantitativo de obras dos compositores
e suas respectivas vinculagdes estéticas
ao longo de cada temporada artistica da
Scabi (1945-1963), é possivel confirmar
uma pratica de repertério enraizada
na tradicdo musical do século XIX com
incursdbes na producdo nacionalista.
Acredita-se que tal atuacdo revela um
movimento no sentido de oportunizar a
internalizacdo de um tipo de repertério
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institucionalizado, justificando o nacio-
nalismo sem entretanto romper com o
repertério candnico da tradicdo euro-
peia, em momento nitido de tenses no
campo da musica de concerto entre o na-
cionalismo x universalismo.
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Introducao

O presente trabalho objetiva forne-
cer um estudo de caso tendo programas de
concerto enquanto fontes na andlise da pro-
ducdo musical em um dado contexto social,
historicamente constituido. A partir dessa
perspectiva, busca-se compreender o posi-
cionamento estético da Sociedade de Cul-
tura Artistica Brasilio Itiberé (Scabi), uma
entidade civil sem fins lucrativos fundada e
atuante em Curitiba entre 1945 e 1976, que
estimulou a prética de musica por meio da
realizacdo de concertos e recitais. Para além
dos concertos realizados, a Scabi promoveu
palestras e cursos voltados a ampliagdo da
vivéncia artistica na capital paranaense ao
longo de 31 temporadas, contabilizando um
total de 487 concertos e recitais. Pode-se di-
zer que a Scabi tencionou inserir Curitiba no
cenario nacional de circulacdo dos musicos
que tocavam nos principais polos brasilei-
rOs.

Fundada por individuos integrantes
da elite intelectual, dentre os quais se des-
taca o administrador cultural Fernando Cor-
réa de Azevedo (1913-1975), presidente da
institui¢do por 26 anos, de acordo com a ata
da reunido inaugural, o surgimento dessa
entidade buscava superar a estagnacao artis-
tica que se estava verificando em Curitiba,
em razdo do “esvaziamento” das manifes-
tacOes culturais na cidade entre as décadas
de 1930 e 1940. Além do objetivo de cons-
tituir-se enquanto uma entidade de promo-
cdo cultural e de fruicdo estética musical, a
instituicdo assumiu importante papel prag-
maético essencial ao periodo de providenciar
a abertura de espacos voltados a musica de

concerto, bem como do seu gerenciamento,
oportunizando a contratacdo de intérpretes,
demanda estabelecida em decorréncia da
inexisténcia de organismos oficiais respon-
sdveis pela promogdo e manutengdo desses
espacos.

As estratégias de atuacgdo da Scabi tan-
tono que diz respeito a escolha de repertério
quanto em parcerias intelectuais e artisticas
que buscou promover, indicam tentativas
de consolidagdo da musica de concerto em
Curitiba. Sustenta-se a hipé6tese de que tal
consolidagdo estd associada a duas propos-
tas especificas: uma de carater nacionalista,
que mobilizou importantes representantes
da arte em torno de um debate em contrapo-
sicdo as tentativas de insercdo de propostas
estéticas experimentalistas e universalistas
no pais antes da década de 1960 - a vanguar-
da musical frente ao nacionalismo - e outra
de fruicdo musical artistica voltada a disse-
minacdo do repertério candnico tradicional
europeu, respaldado pela compreensdo da
intelectualidade frente a heterogeneidade
musical no cenario local.

Por meio da analise dos 355 programas
de concerto compreendidos entre 1945-1963,
! sustenta-se a ideia de que a institui¢do, ao
possibilitar a abertura para a reproducao
musical candnica e a incursdo no repertério
nacionalista, iniciava a fruicdo dessa estética
na capital. Tal realidade se deu em momen-
to de discussdo sobre a produgdo musical
incorporada as expectativas de uma estéti-
ca nacional que tinha o material folclérico
como esséncia criativa, de outra estética que
pretendia desvencilhar o processo compo-
sicional das premissas nacionalistas e criar
uma ‘arte pela arte’, utilizando, para tanto,
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técnicas recém-discutidas e abordadas em
diferentes polos europeus.

No grande bojo da histéria social, acre-
dita-se que toda a abordagem historiografi-
ca da musica pode ser inserida nos dominios
da histéria social da misica. Essa perspecti-
va questiona possiveis elos que se poderia
estabelecer entre a musica e as estruturas
econdmicas, politicas e culturais de uma for-
macao social, em dado momento histérico
cronologicamente determinado. Do mesmo
modo, deve privilegiar as conexdes entre a
producao artistica e a sua decodificagao por
um publico especifico, além de discutir pos-
siveis obstaculos para a concretizagdo de um
determinado projeto estético. Em sintese,
deve objetivar ndo apenas o estudo da cria-
cdo artistica em relacdo a sociedade, mas da
vida de um grupo social e da relacdao desse
com a arte (CONTIER, 1988, p. 15).

Esse panorama oferece novos padrdes
quando comparados a corrente tradicional
de abordagens da historiografia da misica.
A vertente tradicionalizante fundamentou
uma narrativa que encaminhava sucessiva-
mente a trfade autores-obras-movimentos
musicais. Temos portanto: autores, tidos
como génios criadores, obras intituladas
obras primas e movimentos de relevo para
a histéria da cultura e da sociedade. O mate-
rial sobre o qual os historiadores se debruga-
vam, sejam fontes primarias ou secundérias,
comumente era resultado de memorialistas,
bem como de historiadores ndo académicos
inseridos no contexto de narrativas classicas
da histéria da musica.

Como a prética da musica estd circuns-
crita aos espagos em que ocorreu em deter-
minado contexto histérico e o material com

o qual esta se relaciona - o som - é efémero
(CAMPOS, 2007, p. 71), compreende-se que
sua efetividade enquanto arte formativa esta
relacionada as estratégias de atuagdo das
instituigdes que a promoveram, seus discur-
sos, e a consequente vinculagdo ideoldgica
a qual estiveram alinhadas. Apesar de ser
caracterizada como uma manifestacao artis-
tica até certo ponto autéonoma, como precisa
ser compreendida dentro de seus préprios
termos, ela ndo esta descolada da realida-
de social na qual foi produzida, e além de
produto da sociedade, a musica é produtora
de significados sociais. Nessa perspectiva, o
tipo de repertdrio candnico promovido as-
sociara o publico a determinadas correntes
estéticas, relacionando a pratica da mdsica,
o processo de producao e reprodugdo musi-
cal, e a resultante configuracdo de esquemas
diferenciados de plateia.

2 Consideragdes acerca das fontes de
estudo

O acervo da Scabi foi utilizado como
conjunto das fontes primérias para a reali-
zacdo deste trabalho. De natureza distinta,
o presente trabalho focou a analise com base
nos programas de concerto, um documen-
to/ monumento que para além de um mate-
rial alocado no passado, é produto fabricado
pela sociedade de acordo com as relagGes
de forcas que detinham o poder (LE GOFF,
1996, p. 536). A abordagem de tais fontes vai
ao encontro de novas concepgdes de docu-
mento histérico, ampliando a tradicional
interpretacdo embasada exclusivamente na
histéria calcada no documento oficial, que
relegava a um segundo plano toda a evidén-
cia ndo relacionada diretamente a essa tipo-
logia de fonte (BURKE, 1992).
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Sob a perspectiva da nova critica do-
cumental, sdo repensados o alargamento
do conceito de documento, sua existéncia
ou sua auséncia nos arquivos e mesmo as
intencbes que permearam sua existéncia.
Esse novo enfoque estd preocupado com a
seletividade dos conteddos do documento
que sdo fruto de interesses no momento da
selecdo desses, e de mesmo modo, com a re-
lacdo direta do historiador e sua visdo de um
passado histérico particular, no processo de
construgdo do objeto por meio do documen-
to.

A titulo de exemplo, outras fontes,
tais como aquelas de cardter administrati-
vo foram utilizadas no intuito de verificar o
“discurso oficial” da Scabi ao longo de suas
atividades artisticas. Aqui é possivel visua-
lizar informagGes que se relacionam aos ob-
jetivos de funcionamento da entidade, suas
especificidades burocréticas, as estratégias
de atuacdo e linhas de frente. A estrutura
gerencial da Scabi demonstra em que me-
dida as despesas bésicas eram consideradas
na forma como essa era gerida no momen-
to de fechamento de contrato com misicos.
Os relatorios dos anos iniciais, por exemplo,
indicam as principais abordagens e os inte-
resses da instituicdo no momento das par-
cerias estabelecidas com musicistas que se
apresentaram a partir de sua intermediacao.
As fontes de hemeroteca utilizadas sado re-
sultado da selegdo dos principais peridédicos
do periodo estudado, em especial, aqueles

que contavam com espacos para artigos so-
bre musica. Sao representativos nesse con-
texto artigos retirados do periédico O Dia,
que tinha coluna especialmente dedicada a
produgao musical local. Além desse, o Jor-
nal Gazeta do Povo foi outro periddico que
registrou as atividades de Scabi de maneira
efetiva, sendo que essa era uma publicacao
regular de amplo alcance social, o que indi-
ca, em certa medida, o relativo destaque ob-
tido pela instituicdo no cenario local.

Contribuicao significativa para a pre-
sente pesquisa esta relacionada aos progra-
mas de concerto. Dada a relevancia desses
como fonte vinculada ao processo de disse-
minag¢do musical, uma vez que constam as
obras executadas, vinculadas a correntes
musicais alinhadas a preceitos estético-mu-
sicais, este se constitui enquanto acessorio
no aprendizado da plateia e indica como de-
terminado repertério foi constituido no ce-
nério social. Ainda que de maneira incipien-
te, ela vem sendo utilizado recentemente
por pesquisas musicoldgicas justamente por
fornecer a compreensdo sobre determinada
associacgdo estética no processo de dissemi-
nagdo musical, uma vez que oferecem reper-
térios e compositores disseminados. Com
isso, toda uma produgdo musical herdada
ou ndo da tradi¢do candnica é oferecida em
determinado espaco social, por uma deter-
minada instituigdo promotora de eventos e
para uma plateia especifica.
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Figura 1: Festival de Musica brasileira. 314° Concerto da Scabi

Fonte: Centro de Documentacéo e Pesquisa da Casa da Memdria (Fundagéo Cultural de Curitiba). Referéncia de catalogagéo: 634

FOLR, 1960, Curitiba. SCABI, 28.10.1960 2.

Para a analise dos programas de con-
certo, apds a sistematizagdo do repertdrio
- reflexdo sobre correntes musicais as quais
cada obra se vincula - as obras executadas
sdo abordadas partindo da verificagdo do
periodo de composigdo, o género especifico
e a respectiva vinculagdo estética. Essa eta-
pa da anélise é fundamental para estabele-
cer parametros basilares da veiculagdo das
instituicdes a uma determinada corrente es-
tético-musical no dmbito local, que, por sua
vez, estd veiculada a uma concepg¢do mais
larga dentro da estrutura artistica nacional.
Portanto, correlacionar adequadamente as
obras as suas vinculacGes estéticas caracte-
risticas se mostra relevante na delimitacao
das opgOes das instituicdes promotoras de
eventos musicais.

Esse tipo de fonte passa a ser impres-
cindivel na analise da tentativa de dissemi-
nagdo musical, uma vez que o repertério
escolhido para os concertos se associa di-
retamente a uma determinada estrutura de
pensamento estético. Analisar as relacdes de
disseminacdo musical por meio dos progra-
mas de concertos realizados pela Scabi signi-
fica oferecer ferramentas para a reflexdo so-
bre as praticas musicais em Curitiba durante
o periodo proposto.

Os programas de concerto apresentam
informagdes que contribuem para a visuali-
zagdo da trajetdria e das estratégias da enti-
dade e sua fungdo formativa no contexto so-
cial, em especial no que diz respeito as obras,
aos intérpretes e repertérios. Sua estrutura
geral: a) o repertério propriamente dito; b)

46

Histéria: Debates e Tendéncias —v. 18, n. 1, jan./jun. 2018, p. 42-59



extratos de critica favoravel, que chancela-
vam assim a qualidade técnica do executan-
te; c) biografia do intérprete, geralmente lau-
datoria; d) informativos gerais, informacoes
sobre palestras e conferéncias, dados sobre o
compositor e a obra executada. Para além de
uma apreciacdo musical ingénua, oferecer
ao ouvinte explicagdes sobre a obra musi-
cal executada, dados sobre o compositor e o
contexto, faz parte dos meios interpretativos
como estratégia de compreensao e direcio-
namento estético da prética artistica, que in-
tegram o escopo da iniciacdo cultural preco-
nizada pelas artes de representacdo publica
(SENNETT, 1989, p. 260).

E importante destacar que essas fontes
eram incorporadas pela prépria Scabi como
representacao de suas atividades em outras
cidades. As correspondéncias trocadas entre
o presidente da Scabi Fernando Corréa de
Azevedo com o musicélogo Francisco Curt
Lange demonstram este “repertério de sig-
nificados artistico-culturais”:

Montevidéu, 07 de julho de 1946.

Recebi oportunamente um programa do
caro amigo com uma saudagdo a margem.
Muito obrigado. Gostaria de ter aqui uma
colegdo completa dos programas da Socie-
dade [SCABI] ®.

Curitiba, 28 de julho de 1946.

Programas: Em separado, estou lhe regis-
trando uma série dos concertos dos pro-
gramas que possuo. A Cultura [SCABI]
realizou até o momento 36 concertos, mas
nem todos tenho o programa. O que existe
estou lhe remetendo *.

Exemplos como esse indicam que os
documentos da instituicgio musical eram
representantes dessa para além do seu al-
cance direto. Muito mais que lembrangas,
representam a organizacdo da Scabi no ce-

nério curitibano, um “exemplo ilustrado” da
instituicdo a ser utilizado por Curt Lange na
apresentacdo da Scabi para musicistas que
cogitavam realizar concertos em Curitiba.
Tal intengdo demonstra a importancia de
um programa de concerto bem elaborado,
aos moldes de programas dos principais
centros artisticos e, por isso, a Scabi teve o
cuidado de preservé-los.

As informagGes existentes nas fontes
que integram o acervo da Scabi contribuem
para o mapeamento histérico da entidade
estudada e, do mesmo modo, favorecem a
compreensdo de experiéncias no ambito so-
cial e cultural verificadas em Curitiba. Tais
fontes sdo analisadas de maneira a com-
preender os espagos de sociabilidade por ela
criados e as tentativas de sua consolidacéao,
assim como as praticas musicais e as tensdes
desse campo.

Instituicoes privadas de fomento a
musica - ideario canonico em Curitiba
por meio da Scabi

A construgdo de um ideério no campo
da mtsica de concerto é efetivada na repro-
ducdo de “obras classicas”, canodnicas, con-
sideradas grandes obras compostas pelos
grandes compositores do passado. Consti-
tuidas em repertc’)rios, caracterizam-se como
portadoras de valor e legitimidade, determi-
nando o processo de funcionamento da mu-
sica enquanto disciplina, indicando como os
individuos inseridos em um dado campo
aprendem, por meio da internalizacdo dos
padrdes, como nao transgredi-los (WEBER,
1999, p. 339).
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A canonizac¢dao do repertério musical
estd alicercada em um contexto de ressignifi-
cacdo da pratica profissional do compositor
ao longo do século XIX, no momento em que
este viu a atividade perder sua fungdo social
objetiva (trabalho em cortes como composi-
tor e intérprete, fungdo de mestre de capela
para producdo de misica para os servigos
religiosos). A comercializagdo de concertos
e do mundo operistico criou no meio musi-
cal, por parte dos compositores, um espirito
reacionario cada vez maior contra a mercan-
tilizacdo da musica, e com isso a idealizagado
de um produto musical superior desapega-
do dos valores comerciais que consequen-
temente gravitavam como “obras musicais
decadentes” passou a ser amplamente rei-
vindicada (WEBER, 2011, p. 132).

O cénone musical, a partir dessa pers-
pectiva, foi definido como uma forga moral,
espiritual e civica, termos nos quais a tradi-
¢do musical classica europeia foi definida em
seu plano basilar. Ao longo do século XIX, o
canone reivindicou para si uma aura moral
e socialmente purificadora, “sacralizada”
(BLANNING, 2011, p. 111), isto porque as
grandes obras deveriam ser consideradas
afastadas e isentas de uma relagdo financeira
com a vida musical, no intuito de contribuir
para a transcendéncia da sociedade, superar
a cultura comercial e regenerar a vida musi-
cal (WEBER, 1999, p. 352).

A tradicdo das primeiras instituigdes
privadas adotou esse padrdo e, para toda
realidade social influenciada pela constru-
cdo idealizada dos modelos artisticos euro-
peus, essa concepgao de repertério passou a
ser utilizada. No Brasil republicano da Belle
Epoque, as tradi¢des importadas da Europa

ditaram os costumes e estruturaram o cam-
po da mdsica, o modelo foi traduzido neste
produto “purificador” dos séculos XVIII e
XIX, em oposicao as sociabilidades de reper-
torio de musica ligeira e da producao operis-
tica, relacionadas ao antigo modelo monar-
quico. E preciso levar em consideracao que,
mesmo em um contexto de estabelecimento
do nacionalismo musical enquanto estética
prioritaria no campo da criagdo musical, os
repertérios canodnicos da tradi¢do europeia
mantiveram seu carater de “produto musi-
cal distintivo” conservados como forca mo-
ralizante nas salas de concerto brasileiras.
Em Curitiba, a Scabi pode ser conside-
rada a primeira instituicdo a direcionar seus
esforcos na criagdo de uma estrutura propi-
cia a pratica da musica de concerto a partir
de 1945, por meio da contratacdo de artistas
locais, nacionais e estrangeiros, alinhados a
tal posicionamento estético-ideolégico. Todo
o material produzido pela instituicdo pode
ser entendido como aparato estratégico na
disseminagdo e efetivacdo do repertério ca-
nonico ambicionado pela Scabi e pela inte-
lectualidade local, um modelo musical ideal.
Por meio dos programas de concerto,
como se verd, a Scabi utilizou um repertério
deliberadamente candnico, ou seja, a produ-
¢do musical tradicionalizada de composi-
tores do século XVIII e XIX, em especial os
mais representativos de cada escola de com-
posicdo, que configuraria a base educativa no
amadurecimento do publico, repertério de
elevado contetido moral. Buscou, do mesmo
modo, incutir na plateia local a apreciacao
de compositores nacionais atuantes a época,
buscando, nessa mesma perspectiva, canoni-
za-los em fungao da vinculagao estética.

48

Histéria: Debates e Tendéncias —v. 18, n. 1, jan./jun. 2018, p. 42-59



Esse posicionamento foi construido em
funcdo de uma producdo musical de con-
certo na cidade que, durante as primeiras
décadas do século XX, esteve circunscrita a
apresentacdes esporadicas e isoladas, relati-
vizadas por companhias teatrais e liricas que
passavam por Curitiba a caminho de polos
maiores, sobretudo Buenos Aires. Assim,
parte significativa da musica oferecida na ci-
dade transitava entre praticas relacionadas
ao amadorismo e ao entretenimento ligeiro,
realidade que passou a ser questionada pela
intelectualidade local, buscando conferir le-
gitimidade as sociabilidades musicais, uma
prética musical que simbolizasse atributos
morais e espirituais, determinando o pro-
cesso de funcionamento da musica enquan-
to disciplina (JUSTUS, 2002).

De acordo com o critico paranaense
Andrade Muricy, importante interlocutor da
musica nos circulos nacionais, os intelectuais
das primeiras décadas do século XX tinham
como objetivo a educacao artistica do povo,
pois entendiam que o brasileiro mediano
carecia de tradi¢do cultural, uma bagagem
de conhecimentos tacitos no campo artistico
que contribuiria para a consolidacao cultu-
ral da sociedade local (MURICY, 1946). Para
ele, assim como seus pares, a tradi¢do musi-
cal cultural de maior relevancia era encon-
trada na musica de concerto europeia e seus
repertérios candnicos, amparada no ideério
europeu de civilizacdo, que passava também
pela sofisticagdo artistica e cultural, do qual
a Scabi seria representante no campo da mu-
sica. Seria impensavel nesse contexto, que a
chamada elite passasse sua existéncia sem
apreciar um quadro ou ainda uma sinfonia,
diria Andrade Muricy, portanto nas décadas
de 1930 e 1940 houve intenso trabalho no
intuito de direcionar o gosto em formacao.
Esse direcionamento seria paulatinamente

efetivado ao longo do estabelecimento dos
novos repertdrios candnicos, oportunizados
pela atuagdo das institui¢des musicais priva-
das (ANZE, 2009; CARLINI, 2013).

A Scabi pode ser entendida enquanto
institui¢do musical civil fundamentada no
ideério da “civilidade”, buscando articular
tais propostas no campo da musica de con-
certo na cidade de Curitiba, fazendo uso de
repertério candnico, visando oferecer um
tipo de “alicerce” para a formacao artistica
e cultural da plateia curitibana. Para além
da fruicdo musical, as institui¢des musicais
civis sdo disseminadoras de repertérios e
promovem informacdo musical a ser assi-
milada nos seus espacos de sociabilidade,
ao mesmo tempo em que contribuem para
a legitimagdo do contetido musical que dis-
seminam, a partir do repertério. Nesse sen-
tido, acabam criando condicdes de acesso e
apropriagdo de obras culturais por meio de
concertos promovidos, bem como de outras
estratégias que oportunizam a apreciacao
entre camadas sociais que reconhecem esses
bens culturais como elementos de represen-
tacdo e valoracgao social.

Analise de repertdrio a partir dos
programas de concerto da Scabi:
tensoes e ideologias

Ao elencar um determinado contexto
musical, a investigagdo é referenciada tendo
como base as “escolas de composi¢do” que
caracterizaram um dado momento histoérico.
De modo geral, no Brasil da primeira meta-
de do século XX, optou-se por uma estética
musical oriunda de uma tradi¢ao canénica.
Tal escolha foi associada a um determina-
do arcabougo de produgdo musical voltado
a construgdo de uma identidade nacional.
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Esse idedrio nacional foi reproduzido no
ambito local em determinados espagos pro-
motores da cultura, como seria o caso das
institui¢des privadas no Parana.

No Brasil, a no¢do de nacionalismo en-
quanto projeto musical foi amplamente dis-
seminada no trabalho de musicélogos como
Renato Almeida (1895-1981) na questdo na-
cional traduzida na utilizacdo do folclore
como a fonte basilar para escrever e pensar a
musica, e também no trabalho critico e mu-
sical de Mario de Andrade (1893-1945), que
buscou sistematizar e oferecer, por meio das
primeiras pesquisas folcléricas, elementos
musicais que serviram de fonte para o traba-
lho dos compositores de musica de concerto
(ANDRADE, 1972). Dentre os adeptos das
propostas nacionalistas figuraram o musico-
logo Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1905-

1992) - irmdo do presidente da Scabi - e o
critico José de Andrade Muricy (1895-1984);
dentre os compositores destacaram-se Hei-
tor Villa-Lobos (1887-1959), Oscar Lorenzo
Fernandez (1897-1948), Francisco Migno-
ne (1897-1986), Mozart Camargo Guarnieri
(1907-1993), dentre outros, influenciados
pela questdo nacional como tematica de suas
respectivas producbes, “sem divergéncias
no campo tedrico-metodolégico ou politi-
co” (CONTIER, 1994, p. 39). O alcance dessa
estética foi estendido ao Parana por inter-
médio da Scabi, no patrocinio a intérpretes
que divulgavam em seus repertérios obras
de carater nacionalista, e do mesmo modo
pelas estratégias da instituicdo, que organi-
zou palestras e festivais com a presenga dos
proprios compositores vinculados ao nacio-
nalismo.

Figura 2: Festival Camargo Guarnieri. 129° Concerto da Scabi.

Fonte: Centro de Documentacéo e Pesquisa da Casa da Meméria (Fundagao Cultural de Curitiba). Referéncia de catalogagao: 412

FOLR, 1949, Curitiba. Scabi, 30.09.1949 5.
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Esse posicionamento foi decisivo no
que toca a associacdo ideoldgica da insti-
tuicdo, sabendo-se que apesar da prioriza-
cdo de uma estética musical nacionalista, o
periodo compreendido entre as décadas de
1940 e 1960 foi marcado por discussdes em
torno do nacionalismo em oposigdo a esté-
tica de vanguarda, voltada a musica experi-
mentalista e universalista, em sintonia direta
com questdes do mundo contemporaneo °.
Essa polarizagdo iria compor uma espécie de
debate estético que se refletiu no Brasil por
meio dos discursos institucionais oficiais, da
midia e do posicionamento da intelectuali-
dade em defesa de um ou outro arcabouco
estético. O ambiente social, bem como a con-
juntura politico-ideolégica, em especial no
periodo no pés-guerra, permitiu a discussao
sobre novas formas de expressdo estética,
amplamente disseminadas no pais a partir
da década de 1960.

Esse debate indica que havia, no cena-
rio nacional, associagdes especificas a deter-
minado tipo de repertério musical. Nesse
ponto, identifica-se a Scabi enquanto insti-
tuicdo cultural contextualizada em periodo
de legitimacdo da musica de concerto cano-
nica, lancando mado de um aparato simbdli-
co concernente a consolidacao desse tipo de
musica no interior do campo artistico. Para
tal, serviu-se de instrumental pedagégico no
intuito de formar um publico capaz de com-
preender e consumir esse tipo de produto,
além de buscar consolidar sua vinculagado
estética no bojo da producdo nacional. Ao
fomentar um importante espago de sociabi-
lidade na capital paranaense, a Scabi centra-
lizou esforcos no desenvolvimento de ele-
mentos tidos como necessarios a construgao
e a caracterizagdo de um modelo “adequa-
do” de plateia. Para dar corpo a tal projeto, a
instituicdo selecionou um tipo de repertério

e desenvolveu parcerias estratégicas com
personalidades do meio musical que man-
tinham posicionamento estético voltado a
consolidagdo e a perpetuacao do nacionalis-
mo em musica.

Com base na anélise dos programas
de concerto compreendidos entre os anos
de 1945-1963 (um total de 355 recitais), foi
possivel estabelecer um padrdo do reperto-
rio disseminado, mais especificamente das
correntes de composicdo executadas pelos
intérpretes e adotadas nos concertos pela
Scabi. A resultante dessa reflexdo entre Sca-
bi, na figura do presidente Fernando Corréa
de Azevedo com seus interlocutores, facili-
tou a inser¢do de obras de compositores bra-
sileiros em um momento de amplo debate
entre o nacional e o universal.

Para realizar a andlise, foi estabelecido
dialogo com as obras em seu contexto de vin-
culacao estética e, ndo necessariamente, com
a cronologia dos seus respectivos composi-
tores, relativizando algumas “vanguardas”
que eram, na verdade, amplamente aceitas
na sociedade brasileira. Ao se analisar a
obra do compositor francés Claude Debussy
(1862-1918), apesar de identificar importan-
tes pontos de redefinicdo dos paradigmas
da estruturacdo harmonica, da forma e do
plano textural em misica, percebe-se que a
natureza e as consequéncias de sua revolu-
¢do estética s6 seriam “plenamente reconhe-
cidas apods a Segunda Guerra” (GRIFFITHS,
2011, p. 13), na Europa.

A tabela 1 indica o modelo adotado
para quantificar, anualmente, os dados re-
ferentes ao repertério executado. O procedi-
mento foi repetido ao longo dos anos subse-
quentes até 1963, procurando-se dar énfase a
recorréncia do repertério na se¢do referente
aos compositores, atentando para a forma-
¢do instrumental de cada concerto realizado.
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Tabela 1: Exemplo de categorizagdo dos concertos da SCABI entre os anos de 1945-1947

1945 1946 1947
Compositores Sec. XVI 0 Compositores Sec. XVI 0 Compositores Sec. XVI 2
Compositores Sec. XVII 5 Compositores Sec. XVII 14 Compositores Sec. XVII 20
Compositores Sec. XVl 7 Compositores Sec. XVIII 10 Compositores Sec. XVIII 22
Compositores Sec. XIX 60 Compositores Sec. XIX 49 Compositores Sec. XIX 66
Nacionalismo brasileiro 48 Nacionalismo brasileiro 26 Nacionalismo brasileiro 47
Compositores de 3 Compositores de 0 Compositores de 6
vanguarda vanguarda vanguarda
Canto 8 Canto 2 Canto 1
Conjunto camara 0 Conjunto camara 1 Conjunto camara 1
duos 2 duos 3 duos 3
coro 0 coro 0 coro 1
piano 7 piano 3 piano 15
violdao 0 violao 0 violao 0
Orquestra 0 Orquestra 2 Orquestra 8
Pecas curtas 89 Pecas curtas 91 Pecas curtas 126
Pegas maiores (3 ou 2 Peg_:as maiores (3 ou 10 Peg_:as maiores (3 ou 36
mais mov.) mais mov.) mais mov.)

Fonte: elaborada pelo autor.

Dentre os compositores destacados,
Beethoven aparece como o compositor proe-
minente, com um total de 113 obras apresen-
tadas, em sua grande maioria, sonatas para
piano e sinfonias executadas pela orquestra
sinfénica da Scabi. A partir de Beethoven,
outros compositores completam a lista dos
mais executados em concertos: Johann Se-
bastian Bach (século XVII) com 98 obras,
seguido de Mozart (século XVIII) com 90.
Aqui, tem-se trés dos compositores mais
emblematicos desse movimento canoénico
da miusica de concerto, confirmando a ex-
pectativa de que em Curitiba o processo de
estabelecimento de um repertério partiria
daquele legitimador, presente nas persona-
gens consagradas da tradicdo musical suas
maiores representantes. A partir dessa tria-
de, o século XIX desponta como a proposta
musical mais oferecida pela Scabi: Chopin
foi executado 82, Debussy 75, Brahms 51 e
Schumann 46 vezes.

Essa caracteristica é justificdvel, uma
vez que para a Scabi, os recitais de piano
possibilitariam maior transito de instrumen-
tistas na cidade e uma maior variedade de
eventos promovidos pela instituicdo. Ao
todo, contabilizou-se 106 recitais de piano,
sem levar em conta eventos em que o pia-
no figurou como instrumento de correpeti-
¢do. Como instrumento preponderante na
produgao musical dos séculos XVIII e XIX,
é possivel compreender a predominancia de
compositores que dedicaram parte de sua
produgao ao repertério pianistico.

A partir do levantamento quantitativo
do ntmero de execug¢des de obras dos com-
positores e suas respectivas vinculacoes es-
téticas ao longo de cada temporada artistica
da Scabi até 1963, é possivel confirmar uma
pratica de repertério enraizada na tradigdo
musical do século XIX, com 675 obras exe-
cutadas. Entretanto, os primeiros seis anos
de atuacdo da Scabi em Curitiba, entre 1945-
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1950 demonstram a existéncia recorrente
de obras de compositores engajados no
movimento nacionalista. Com base nas re-
feréncias dos musicélogos brasileiros atuan-
tes aquele periodo - em especial Azevedo
(1956), irmao do presidente da Scabi - e na
categorizacgdo por eles realizadas quanto aos
compositores que adotaram o nacionalismo
em suas propostas, estabeleceu-se um total
de 223 obras executadas. Comparativamen-

te aos demais repertdrios disseminados, a
musica de concerto nacionalista teve pra-
ticamente o dobro de execucdes ao longo
das 19 temporadas artisticas analisadas, 412
obras, em comparagdo ao repertério do sé-
culo XVII, que contou com 219 ocorréncias,
e 246 do século XVIIL A tabela 2 demonstra
essa realidade, apds levantamento total dos
eventos entre 1945-1963.

Tabela 2: Categorizacéo final das escolas de composi¢cdo executadas em concertos da Scabi entre os anos de

1945-1963.

TOTAL (1945-1950) TOTAL (1951-1960) TOTAL (1961-1963)
Compositores Sec. XVI 6 Compositores Sec. XVI 16 Compositores Sec. XVI 6
Compositores Sec. XVII 88 Compositores Sec. XVII Compositores Sec. XVII 14
Compositores Sec. XVl 92 Compositores Sec. XVl Compositores Sec. XVl 37
Compositores Sec. XIX Compositores Sec. XIX Compositores Sec. XIX 61
Nacionalismo brasileiro Nacionalismo brasileiro Nacionalismo brasileiro 35
Compositores de vanguarda | 18 Compositores de vanguarda | 27 Compositores de vanguarda | 5

Fonte: elaborada pelo autor.

Nao se pretende aqui afirmar que a
producdao dos compositores nacionalistas
foi a mais importante dentre os repertérios
trazidos a Curitiba, mas os dados indicam
claramente que, no momento em que havia
amplo debate estético sobre novas formas
de ruptura com a producdo musical estabe-
lecida, na capital paranaense se fazia uso de
repertdrios tradicionalizados e amplamente
aceitos, dentre os quais os do nacionalismo
brasileiro que se consolidava. E inegéavel o
fato de a instituigdo ter contado com o apoio
de interlocutores que defendiam uma pro-
dugdo musical nacional, representantes do
projeto estético nacionalista em musica. O
repertério tem papel fundamental no esta-
belecimento do cdnone musical, uma vez
que a execugdo isolada de obras nao as es-
tabelece como parte do canone, a cultura

musical precisa confirmar tal autoridade e
chancelé-la de maneira sistematica, ao me-
nos em algum grau (WEBER, 1999, p. 537).
Interlocutor da Scabi, o critico Andra-
de Muricy negava de maneira enfatica pra-
ticas musicais que levassem em considera-
¢do o conceito de universalismo, criticando
a adogdo de esquemas alheios e externos ao
processo composicional, fazendo alusdo ao
dodecafonismo defendido pelo grupo Mu-
sica Viva, uma pratica “fora da realidade
histérica brasileira”. Por fim, acreditava que
o modelo era inverso: devia partir do na-
cional aos processos internacionalizados de
composicdo, sendo “necessario, agora, que
tratemos de libertar a alma do nosso pafs, e
que misturemos essa cor local a alma inter-
nacional” (CONTIER, 1991, p. 13-14). Assim
como Muricy, Luiz Heitor Corréa de Azeve-
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do foi importante articulador musical junto
a Scabi, no sentido de possibilitar o transito
de musicos e compositores nacionais e es-
trangeiros. Ambos defendiam o ideal nacio-
nalista preconizado por Mario de Andrade
e representado pelos compositores incorpo-
rados nos programas de concerto da Scabi.

Muricy e Luiz Heitor transitaram pelo Para-
na e contribuiram, direta ou indiretamente,
na divulgacdo da Scabi para a circulagdo de
musicos para configuragdo do seu reperto-
rio, que inegavelmente partilhava e dissemi-
nava o mesmo idedrio no 4&mbito local.

Figura 3: Primeiro centenario de nascimento de Henriqgue Oswald. 197 e 198° Concerto da Scabi

Fonte: Centro de Documentacéo e Pesquisa da Casa da Memdria (Fundagéo Cultural de Curitiba). Referéncia de catalogagéo: 485

FOLR, 1952, Curitiba. SCABI, 05 e 06.11.1952 7.

Dentre os nomes mais proeminentes
da producdo musical nacionalista nas fon-
tes analisadas, destacaram-se execucdes de
obras de Villa-Lobos (77 obras - o quinto
compositor mais executado pela Scabi), Lo-
renzo Fernandez (21 obras), Camargo Guar-
nieri (34 obras) e Francisco Mignone (40
obras). Alguns desses compositores, inclu-
sive, atuaram presencialmente em Curitiba,
ministrando conferéncias sob o patrocinio
da Scabi com temaéticas relacionadas a na-
cionalizagdo e a identidade de uma misica

genuinamente brasileira. Em artigo de pe-
riédico local, a Gazeta do Povo anunciou em
marco de 1947: “Lorenzo Fernandez disser-
tard sobre a nossa musica que é a sua musica
e da qual é um dos mais idoéneos represen-
tantes”®. Em setembro de 1949, o periddico
O Dia indicaria que “Camargo Guarnieri
teve como orientador da sua formacao esté-
tica e musical o grande Mario de Andrade
[...].¢ sem duvida, juntamente com Villa Lo-
bos, uma das maiores expressdes da musica
brasileira” °.
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Figura 4: Conferéncia de Lorenzo Fernandez. 48° Concerto da Scabi

Fonte: Centro de Documentacéo e Pesquisa da Casa da Memdria (Fundagao Cultural de Curitiba). Referéncia de catalogagédo: 378

FOLR, 1947, Curitiba. Scabi, 27.03.1947 "°.

E preciso levar em conta que o circulo
de intérpretes também era influenciado pe-
las opgoes estéticas em vigéncia, nesse perio-
do havia intensa atividade dos compositores
brasileiros que intermediavam suas obras
para execugdes publicas, transitavam em va-
rias instancias educativas e formavam musi-
cistas para a promog¢do de mdusica naciona-
lista, nos conservatorios e nas academias de
musica oficiais que se estabeleciam. Arnaldo
Rebello, por exemplo, pianista que realiza-
ria concertos em Curitiba patrocinados pela
Scabi, recebia obras dos compositores por ser
entendido como um “eximio musicista na-
cional, reconhecido como um dos intérpretes
mais abalizados em relacdo a musica brasi-
leira [...] Para ele tém escrito especialmente
alguns dos maiores compositores”™'.

Estratégia estabelecida pela Scabi, vi-
sando oficializar este circuito de produgédo
musical de caréter nacional, foi empreendi-
da na série de concertos “Festival de Musi-
ca Brasileira”. Na analise dos programas de
concerto e relatérios anuais da Scabi, é pos-
sivel identificar que essa realizacdo ocorreu
desde o ano de 1947, periodo que marca o
momento de grande repercussao no debate
estético entre o nacionalismo e a producao
de vanguarda impulsionada pelo grupo M-
sica Viva. Lista-se abaixo a relagdo de festi-
vais vinculados a producado de repertério de
concerto nacionalista.

Festivais: 1947 - Lorenzo Fernandes;
1948-Panorama da Miusica Brasileira; 1949-
Camargo Guarnieri; 1950 - Alceu Bocchi-
no; 1952-Henrique Oswald; 1953-Lorenzo
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Fernandes 1954 - Seria realizado um Festi-
val Villa-Lobos e/ou Francisco Mignone,
entretanto a SCABI indicou dificuldades
nos entendimentos com os compositores;
1956 - Itiberés (Brasilio Itiberé, Joao Itiberé
da Cunha e Brasilio Itibere da Cunha Luz);
1960 - Musica brasileira; 1962 - Ciclo evo-
lutivo da mitsica brasileira de piano, um
conjunto de trés concertos, ilustrando o pa-
norama “evolutivo” da musica dos compo-
sitores brasileiros, iniciando na famosa “A
Sertaneja” de Brasilio Itiberé'?; 1963 - Fran-
cisco Mignone. 1951/57/59/61 - nao foram
realizados festivais.

Os Festivais de Musica Brasileira da
Scabi objetivavam demarcar, simbolica-
mente, o repertério de musica nacional no
espaco artistico curitibano, especificado em
evento exclusivo. Como os repertérios con-
vencionais dos intérpretes eram varidveis,
e podiam ou ndo contar com a inclusdo de
obras de nacionalistas, estes festivais conse-
guiam captar em esséncia a proposta de pe-
¢as musicais de compositores associados ao
espirito nacional.

Para a concretude do projeto aceita-
¢do e inclusdo do repertério em um dado
contexto, a execugdo musical por si sé ndo
estabelece sua integragdo ao canone, é pre-
ciso que a cultura musical assegure sua au-
toridade, estabelecida por uma critica musi-
cal e pelo desenvolvimento de ferramentas
que garantam sua cidadania (WEBER, 1999,
p- 349). Acredita-se que o trabalho da Sca-
bi tenha sido orientado nessa perspectiva,
oportunizar o incremento da cultura musi-
cal em Curitiba, criando estratégias de efe-
tivacdo pedagoégica do canone relacionado
a musica de carater nacionalista — Festivais

de Mdsica Brasileira, palestras com os com-
positores e musicélogos vinculados ao mo-
vimento — elementos imprescindiveis para
a disseminacdo da produgdo musical na-
cional, & época pouco conhecida na cidade.
Desse modo, é possivel afirmar que a Scabi
se posicionou ideologicamente ao optar pela
permanéncia e ampliacdo dos repertérios
vinculados a estética nacionalista, e ao in-
corporar o discurso e se vincular ao movi-
mento engajado de uma escola nacional de
composicdo, a instituicdo fomentou um tipo
especifico de repertério no intuito de esta-
belecé-lo e justifica-lo, para além da tradicao
romantica dos repertérios dos séculos XVIII
e XIX.

Consideracoes finais

Procurou-se demonstrar que a Scabi
teve como premissa o estabelecimento de
uma pratica musical voltada a musica de
concerto na cidade de Curitiba, por meio
da realizacdo de eventos musicais vincula-
dos a disseminagdo de repertério canodnico.
Do mesmo modo, a entidade ampliou suas
propostas de atuagdo por meio dos contatos
estabelecidos com personalidades artisti-
cas que circularam em seus espacos, todos
representantes de uma estética nacionalista
em musica. A relevancia dos programas de
concerto em quanto fontes para a analise das
opcdes estéticas de uma dada instituicdo,
oportunizou um novo olhar sobre entidades
civis promotoras de eventos musicais. Essa
tipologia de fonte enfatizou as opgdes esté-
ticas da Scabi por meio dos concertos disse-
minados, priorizando o nacionalismo nesse
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bojo de discussdes entre esta estética e a van-
guarda que procurava se estabelecer.

A partir das questdes levantadas, ten-
do como base a andlise dos programas de
concerto da instituicdo, afirma-se que as
diferentes frentes de atuacdo da Scabi bus-
caram contribuir para a ampliacdo de sua
atuacgdo na cidade, e do mesmo modo, para
a definicdo de uma proposta musical cal-
cada na ampliacdo do repertério vinculado
ao movimento de disseminacdo da estética
nacionalista. Apesar da carga ideolégica
da tradi¢do musical canodnica, a producdo
da Scabi aponta para a incorporacdo desse
modelo estético nacionalista como tentativa,
inclusive, de superagdo do modelo tradicio-
nalizante europeu, amplamente questiona-
do no Brasil do periodo, quer pelos naciona-
listas, quer pelos vanguardistas.

Em confirmacao a realidade apresenta-
da pela analise dos programas de concerto
da Scabi, pesquisas semelhantes (MARIN,
2013) corroboram a ideia sobre a programa-
¢do na musica de concerto ser caracterizada
pela concentragdo em grande quantidade
de uma estética baseada no repertério clas-
sico romantico com incursdes pontuais nas
primeiras vanguardas. Em Curitiba, este ce-
nario se faz presente, com a adesao das es-
pecificidades inerentes ao contexto cultural
vivenciado nesse periodo, relacionadas a in-
clusdo e a disseminacao constante de reper-
tério de compositores brasileiros de cunho
nacionalista, em um momento de franco de-
bate entre correntes estéticas no Brasil.

O canone indica, em ultima instancia,
a maneira que, por meio da histoéria, se cris-
talizam valores que o identificam a cultura
do grupo que representa, constituindo um
imagindrio de coesdo e identidade, um lugar

no qual se articulam individualidade e con-
senso coletivo. Ao tentar ampliar a tradicao
de repertério constituido, a Scabi procurou
estabelecer um novo modelo a ser assimila-
do, aceito e perpetuado na sociedade local.
Sua atividade, apesar de nao excluir o reper-
tério da tradigdo musical europeia, tencio-
nou incluir a estética musical nacionalista,
com vias de conferir autenticidade a esse re-
pertério na cidade, participando, assim, do
debate que cercava o periodo, em especial
nos ultimos anos da década de 1940, sobre
o nacionalismo como fonte para a produgdo
de musica de concerto.

Abstract

The present article carried out an inves-
tigation based on concert programs as a
primary source, analyzing the aesthetic
position of the Sociedade de Cultura Ar-
tistica Brasilio Itiberé (SCABI) through
the repertoire disseminated in Curiti-
ba-PR. From the quantitative survey of
works by the composers and their res-
pective aesthetic bonding throughout
each artistic season of SCABI (1945-
1963), it is possible to confirm a reper-
toire practice rooted in 19th century
musical tradition with incursions into
nationalist production. This action re-
veals a movement in the sense of oppor-
tunizing the internalization of a type of
institutionalized repertoire, justifying
nationalism without breaking with the
canonical repertoire of the European tra-
dition, at a clear moment of tension in
the concert music field between the Na-
tionalism x universalism.

Keywords: Concert programs. Canonical
repertoire. Musical nationalism.
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Resumen

El presente articulo realizé una investi-
gacion basada en programas de concier-
to como fuente primaria, analizando el
posicionamiento estético de la institu-
cién de promocién musical Sociedade de
Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI)
por medio del repertorio diseminado en
Curitiba-PR. A partir del levantamiento
cuantitativo de obras de los composito-
res y sus respectivas vinculaciones esté-
ticas a lo largo de cada temporada artis-
tica de la SCABI (1945-1963), es posible
confirmar una préctica de repertorio ar-
raigada en la tradicion musical del siglo
XIX con incursiones en la produccién
nacionalista. Se cree que tal actuacién
revela un movimiento en el sentido de
oportunizar la internalizacién de un tipo
de repertorio institucionalizado, justifi-
cando el nacionalismo sin romper con el
repertorio canénico de la tradicién euro-
pea, en un momento nitido de tensiones
en el campo de la misica de concierto
Nacionalismo x universalismo.

Palabras clave: Nacionalismo musical.
Programas de concierto. Repertorio ca-
noénico.

Notas

O recorte ¢é justificado pela indisponibilidade re-
ferente a documentagéo da Scabi a partir de 1964,
em especial aquela relacionada aos programas de
concerto. Optou-se portanto pela andlise das fon-
tes compreendidas entre 1945 e 1963 pois estdo
preservadas sequencialmente na Casa da Memo-
ria, Fundacio Cultural de Curitiba.
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Festival de Musica brasileira. 314° Concerto da
Scabi. Centro de Documentacdo e Pesquisa da
Casa da Memoéria (Fundacao Cultural de Curiti-
ba). Referéncia de catalogagdo: 634 FOLR, 1960,
Curitiba. Scabi, 28.10.1960.

LANGE, Francisco Curt. [Correspondéncia] 07.
jul.1946, Montevidéu. Acervo Curt Lange. Biblio-
teca da Universidade Federal de Minas Gerais.
AZEVEDO, Fernando Corréa. [Correspondéncia]
28. jul.1946, Curitiba. Acervo Curt Lange. Biblio-
teca da Universidade Federal de Minas Gerais.
Festival Camargo Guarnieri. 129° Concerto da
Scabi. Centro de Documentac¢do e Pesquisa da
Casa da Meméria (Fundacao Cultural de Curiti-
ba). Referéncia de catalogagdo: 412 FOLR, 1949,
Curitiba. Scabi, 30.09.1949.

Um movimento contemporadneo ao naciona-
lismo da década de 1940 ficou conhecido como
Miisica Viva, concebido com enfoque de carater
educativo (formagdo), de criacdo (composicao) e
divulgacdo (interpretacdo, apresentacdes publi-
cas, edi¢Oes, transmissdes radiofdnicas), voltado
a movimentacdo de ideias e atualizacdo do am-
biente musical em relagdo as novas tendéncias.
O veio vanguardista do grupo seria ampliado
por meio de composi¢des e palestras, delimitan-
do nesse processo seu campo estético, vinculado
prioritariamente ao dodecafonismo da Segunda
Escola de Viena (KATER, 2006).

Conferéncia de Lorenzo Fernandez. 48° Concerto
da SCABI. Centro de Documentacdo e Pesqui-
sa da Casa da Memoéria (Fundagdo Cultural de
Curitiba). Referéncia de catalogagdo: 378 FOLR,
1947, Curitiba. Scabi, 27.03.1947.

Periodico GAZETA DO POVO, Curitiba, 27 de
marco de 1947. HSCabi - 170. Pasta Scabi. Heme-
roteca, Centro de Documentacdo e Pesquisa da
Casa da Memoria, FCC.

Peridédico O DIA, Curitiba, 30 de setembro de
1949. HSCabi - 11109. Pasta SCABI. Hemeroteca,
Centro de Documentagéo e Pesquisa da Casa da
Memoéria, FCC.

Conferéncia de Lorenzo Fernandez. 48° Concerto
da Scabi. Centro de Documentacao e Pesquisa da
Casa da Memoéria (Fundacao Cultural de Curiti-
ba). Referéncia de catalogagdo: 378 FOLR, 1947,
Curitiba. Scabi, 27.03.1947.

Programa de Concerto Festival de musica brasi-
leira. 314° Concerto da SCABI. 634 FOLR, 1960.
Curitiba. Scabi, 28.10.1960.

Programa de Concerto Festival Ciclo evolutivo
da misica brasileira de piano. 326°, 327° e 328°
Concerto da SCABI. 656 FOLR, 1962. Curitiba.
Scabi, 27 a 29.03.1962.
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