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Resumen. El cuento clasico o tradicional ha
sido uno de los cimientos principales en los
que ha sustentado su desarrollo el género
album ilustrado. Partiendo de esta premi-
sa, el objetivo del presente trabajo ha sido
analizar la relacion entre el cuento clasico y
el album ilustrado postmoderno, en el caso
concreto de una obra radicalmente meta-

ficcional: Sin titulo, de Hervé Tullet (2013).

Para llevar a cabo el analisis se han consi-
derado instrumentos ya existentes, como
los de Propp (1927), Silva-Diaz (2005) o
Goldstone (2002). No obstante, al no tra-
tarse de un texto narrativo propiamente
dicho, las categorias se han extraido de
la propia obra. Los resultados del anilisis
muestran el fuerte vinculo existente entre
los dos géneros, aunque no se trata de una
mera transposicion de elementos, sino de
todo un trabajo reflexivo y creativo.
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Abstract. The fairy tale has been one of the
main foundations that has supported the
development of picture books. Based on
this premise, the purpose of the present
paper is to analyze the relationship be-
tween the fairy tale and the postmodern
picture book, in the specific case of a rad-
ically metafictional work: Help! We need a
title! by Hervé Tullet (2013). To carry out
this analysis existing instruments have been
considered, such as those of Propp (1927),
Silva-Diaz (2005), or Goldstone (2002).
Nevertheless, since it is not a proper nar-
rative text, the analytic criteria has been
extracted from the work itself. The results
of this study demonstrate a strong link be-
tween the two genres, although not a mere
transposition of elements, but a whole
work of reflection and creation.
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1. Introduccion

Desde sus origenes, ubicados entre los siglos XVII'y XIX, el dlbum ilustrado ha
tenido el cuento tradicional como uno de sus pilares fundamentales. Ya sea para adoptar
su estructura narrativa, sus temdticas o patrones argumentales, ya sea para parodiarlos o
deconstruirlos, lo cierto es que el cuento siempre se ha constituido en sustrato del géne-
ro album. Esta relacion intergénerosy su evolucion alo largo del tiempo ha sido objeto de
numerosos estudios, especialmente a partir de mediados del siglo XX, con el surgimiento
del subgénero dlbum postmoderno. En él el vinculo con el cuento se ha hecho mucho més
explicito, convirtiéndose a menudo en el propio hilo argumental de las obras. Todo ello
ha sido foco de interés para tedricas como Nikolajeva y Scott (2000), Goldstone (2002),
Silva Diaz (2005) o Colomer (2010).

Los primeros lazos establecidos por el dlbum con el cuento iban en la linea de la
imitacion, con escasas divergencias de lo que en ¢l era habitual.

Sin embargo, avanzado el tiempo, surgen nuevos rasgos en el dlbum que revelan
nuevas formas de conexion con el cuento. El dlbum postmoderno empieza a recurrir a
la intertextualidad, recuperando personajes o argumentos de la literatura infantil tradi-
cional para incorporarlos de forma descontextualizada y jocosa a nuevas tramas. Pero no
solo eso, el proceso de desacralizacion del cuento se expande cuestionando la figura del
narrador, la entidad misma de los personajes, la dualidad realidad/ficcion, etc. Aparece el
término metaficcional para referirse a muchos de estos nuevos dlbumes. Se trata de tex-
tos que se emplean en el andlisis de la literatura 'y sus reglas, o en los que, a modo de mu-
fiecas rusas, se insertan unos relatos dentro de otros (“mise en abyme™). En este sentido,
se establece una diferencia entre textos con “lecturabilidad”, los cuentos, y textos con
“escriturabilidad”, este tipo de dlbumes, siguiendo a Barthes (1970, citado en Colomer,
1998: 93).

Dentro de este contexto, las investigaciones han procurado extraer atributos ge-
nerales de los dlbumes metaficcionales, comparandolos con las caracteristicas propias
de los textos candnicos (el cuento clasico). No obstante, considerando los corpus estu-
diados, se aprecia que en todos ellos se incluyen ejemplares con un alto componente na-
rrativo. En las obras analizadas en las que se producen menciones claras a la produccion
y al artificio, estas se dan dentro de la propia narracion, como una linea argumental que
deriva de la primaria. Es poco frecuente la referencia a textos en los que toda la “trama”
gire en torno al artificio, y no haya una “narraciéon”. Y ese seria precisamente el caso que
aqui se pretende presentar.

De este modo, el aporte principal de este trabajo, y su objetivo mds destacado, es
el andlisis relacional de una obra radicalmente metaficcional, Sz zzulo, de Hervé Tullet.
Texto que toma como punto de partida las convenciones conocidas por el publico sobre
como un ejemplar de literatura infantil y juvenil (LIJ) ha de ser, y, mds en concreto, sobre
como se ha de construir un cuento. Los elementos de la comunicacion literaria, y el pacto
narrativo mismo, son convertidos en temay puestos sobre la mesa, de una forma que su-
pone toda una innovacion en el campo de la LIJ.
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Con este estudio se aspira a comprender mejor cudles son los mecanismos que
emplea el autor del dlbum para gestionar las expectativas y la memoria del publico lector,
que se remontan ineludiblemente al cuento clésico, con la finalidad de que su obra sea
asimilable.

Para lograr esta comprension se ha hecho preciso recurrir tanto a la teoria sobre
el cuento y su estructura, como a la relativa a los dlbumes metaficcionales. Se ha procu-
rado la combinacion de ambas para poder abordar la complejidad que el texto plantea, lo
que ha dado origen a un instrumento multidimensional.

2. Metodologiay anilisis

Para comenzar con este apartado, se hace preciso justificar la eleccion del dlbum
propuesto, que ha sido apenas esbozada. Son diversas las razones que la motivan. En
primer lugar, porque presenta ciertos aspectos novedosos con respecto a otros dlbumes
metaficcionales. Si nos remontamos a los origenes de este tipo de textos, con 7%e Stinky
Cheeseman and Other Fairly Stupid Tales (1992), y observamos su evolucion en el tiem-
po, es facil concluir que, en general, hay una narracién (o varias) que puede ser leida
siguiendo un cierto orden logico, a pesar de las multiples alteraciones. Sin embargo, en
Stin tiulo, no se da esa circunstancia, pues la inica narrativa clara es sumamente breve,
y se inserta dentro de un marco de incertidumbre. Otra diferencia seria la relativa a la
aparicion del autor, identificado como tal, pero con una identidad difusa entre personaje
y persona real. Por otra parte, aunque los dlbumes metaficcionales si han sido y siguen
siendo objeto de estudio, esta obra no suele aparecer en los corpus de las investigaciones.
Como excepcion muy destacable, resulta la recension llevada a cabo por Van der Linden
en su blog, del cual extraemos la siguiente cita, por apoyar los argumentos que justifican
la eleccion de este dlbum:

Sans titre appartient aux ceuvres qui organisent la mise en abyme de la fiction, que 'on rencontre
dans des sommets du genre, au cinéma avec Helzappoppin (H. C. Potter, 1941) ou, au théitre, avec Six
personnages en quéte d auteurs. La piece de Luigi Pirandello (écrite en 1921) est d’ailleurs certainement
celle dont I’album est le plus proche, dans sa mise en scene tres théatrale, comportant bien six person-
nages, identiquement en recherche de I"auteur, lequel arrivera, effectivement, dans une combinatoire

inattendue et réjouissante de photographie et de dessin. (Van der Linden, 2013).

Igualmente, se ha elegido este album por el modo en que en él se afronta la cues-
tion de las expectativas. Uno de los aspectos clave de los dlbumes ilustrados postmoder-
nos es laruptura con ellas. Es frecuente que quienes crean los dlbumes recurran a la fami-
liaridad de sus lectores/as con los rasgos de la LIJ, para, precisamente, subvertirlos. De
esta manera, se retoman las expectativas y la memoria para dar un nuevo giro a los textos
presentados. En el ejemplar escogido se quiebran tanto las que el ptiblico posee con res-
pecto al album como las relativas al cuento.
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Una vez explicadas las razones de la eleccion, llega el momento de concretar un
poco mas la metodologia. De cardcter cualitativo, se ha empleado el andlisis de contenido
como técnica principal. Para ello, se ha procedido a elaborar un instrumento nuevo gene-
rado a partir de otros preexistentes. Con la finalidad de lograr un andlisis lo més exhausti-
vo posible, se han tenido en cuenta varios aspectos, y su interrelacion. Por un lado, se han
estudiado los elementos de la comunicacion literaria y el abordaje del pacto narrativo, a
partir de las ideas expuestas por Colomer (1998) y Silva-Diaz (2005); por otro, siguien-
do los instrumentos propuestos por Propp (1927) y Lluch (2003), los elementos bésicos
que componen un texto (personajes, trama, etc.), y las convenciones del cuento cldsico,
estableciendo una comparativa. Finalmente, se han considerado los elementos de los dl-
bumes postmodernos planteados por Goldstone (2002).

A continuacion se expone el instrumento y el andlisis realizado:

2.a) Elementos de la comunicacion literaria y pacto narrativo

Es importante que se considere en esta obra el papel desempefiado por los dife-
rentes elementos de la comunicacion literaria, ya que va a discordar con el habitual en
los cuentos clasicos, e incluso con el acostumbrado en los 4dlbumes tradicionales. Estos
elementos son expuestos por Colomer (1998: 83), apoyandose a su vez en otros teoricos:
“los seis términos esenciales de la comunicacion literaria: autor/lector reales, autor/lec-
tor implicitos y narrador/narratario (Chatman, 1978; Eco, 1979; Rimmon-Kenan, 1983,
ete.)”.

Si se analiza cada par por separado, los datos que se obtienen son los siguientes:

* Autor/lector reales: en los cuentos clasicos y los dlbumes tradicionales el publi-
co lector conocia la existencia del autor/a por su nombre, que solia aparecer en la porta-
da, y quizds en el lomo del libro. El circuito comercial y de recepcion adulta sabia que se
trataba de una persona igualmente adulta que habia producido una obra dirigida (o no) a
un publico infantil/juvenil. En cuanto al lector/a, podia tratarse de una persona de cual-
quier edad que tuviese acceso al libro.

En Sin titdo, de Tullet, se da una situacion inédita, pues el autor real se muestra
de diversas formas. En primer lugar, como en los casos anteriores, su nombre es visible
en la portaday el lomo del libro. Pero, ampliando su proyeccion, se incorpora como ima-
gen real también en la portada y contraportada. En la primera apenas es perceptible, sin
embargo en la segunda se alude a ¢l en un breve texto a modo de resefa: “En este libro
hay personajes (todavia un poco emborronados) y un autor (jsshhh! Esté trabajando)”;y
se inserta una fotografia suya tamafio carné. Mas donde la fotografia acaba la imagen con-
tinta con un dibujo rudimentario de unos brazos cruzados. Con lo que empieza a des-
dibujarse la identidad del autor, confundiéndose con la de un personaje. Los pequefios
trazos en diagonal rodeando su cabeza le otorgan un aura que contradice esa identidad
desdibujada (Figuras 1y 2). En los cuentos el autor era un creador incuestionado, pero
aqui esa idea parece tambalearse.
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Figuras 1y 2. Portada y contraportada.

Ademis de en la portada y contraportada, en el desarrollo del texto el autor real
se introduce de nuevo, estavez claramente como un personaje de la “trama”. Es dibujado
con el mismo trazo “torpe” que el resto de personajes, y lo inico que le concede cardcter
de realidad es la fotografia de su cara. Entra en la historia a demanda de los personajes de
su propio libro, y lo hace en calidad de autor (Figura 3).

Figura 3. Los personajes plantean la necesidad del autor.

Su figura, a pesar de todo, es puesta en entredicho, el aura es desmontada, y solo
pequeiios comentarios de alabanza por parte de sus protagonistas lo salvan de la defenes-
tracion. La sensacion de falta de credibilidad es puesta de relieve por los diversos gestos
que muestran las fotografias, el autor ha sido descubierto en pleno trabajo, y expuesto a
la mirada y exigencia de su publico. Su reaccion es de vulnerabilidad e inseguridad.

A diferencia de los cuentos cldsicos y los dlbumes tradicionales, el autor es una
presencia manifiesta que interacciona tanto con sus personajes como con quien lee la
obra, de una forma directa y explicita.

Si se centra la atencion en el lector real, la persona que lee el texto rdpidamente
asume que este lareconoce, pues se dirige a ella por medio de alusiones de los personajes
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y del autor. De modo que el lector real no aparece como un personaje representado en las
ilustraciones, pero si como una entidad necesaria para la existencia de la obra.

* Autor/lector implicitos: en los cuentos el autor no es representado, y el lec-
tor lo es para mostrar el pacto narrativo. En el dlbum propuesto autor implicito y real
coinciden. Por su parte, el lector implicito estda muy presente, tanto, que amedrenta a los
personajes y al propio autor. Tanto, que es visible por estos elementos, quebrando toda
posibilidad de mantener dicho pacto.

* Narrador/narratario: en los cuentos clasicos suele haber un narrador que cuen-
tala historia, y un narratario que larecibe. En el dlbum de Tullet nadie narra, mds bien los
eventos se van desarrollando al hilo de lo expresado por los personajes. Empero, si parece
haber un narratario, que coincidiria con el lector implicito.

Otro aspecto a tener en cuenta es el pacto narrativo. En este caso, como se ha
apuntado, el pacto narrativo se rompe, impidiendo que el puablico se introduzca en la
“verdad” de la obra, pues esta no existe. El artificio es desvelado, el autor estd presente,
los personajes saben de su existenciay de la del puablico lector, etc.

Esta informacion se muestra de forma mds clara en la siguiente tabla (Tabla 1):

Tabla 1

Andlisis de los elementos de la comunicacion y pacto narrativo

ELEMENTOS DE LA COMUMICACION LITERARIA ¥ PACTO HARRATIVO

Cuanin clasico i tifud (Al Estratagm
Insurcion de fotogratas
Autor real Arztor real 2o rupreseztade Avztor rual rupreseztade Lo parsomajs bo Dazoen

Raprossntaciim de 52 aspacto de trakajo
Ligsztor real Lactor real mo reprasamtada Lactor real mo reprasamntads Mo ma I roprescets an las dostraciones,

Psro &5 presants por alusiom
Arstor moplécibe Arstor moplicite ne Antor inspliciio represantado Autbor peal o implicito son &l msmae
repressntado®
Lactor fuplacita Lactor mmplacito Lector impliciio represantado Los parsomzjes se miemsm a6l
repressztde para para asignarle wn papal actvoan  describdindelo
auidenciar &l pacio la sarraciom® Los personajes medin pes sxigancins v
narativo® w2 dizigem 2 dl do forma varbal
Ell anfor lo solicita apada
Mosrador El zarrador a5 una Mo hany narmadior Mo hey w=a histosia marrada, sino mm
izstanciz mediadorz, cuyos dialogpo da bos persozajes, wotrs &, con el
comeztarios refnerzan ol lector implicits v con al ator
pecte pamative allanando
al canving snfm la emisién
¥ b espeion*
Mesratario El narratario a5 &l recapior El parefario tiene wma foncioe Namstario v kcior impliciso  parecen
inmadizio de la mis activa® coincidir, 52 lo imezpels v se ko plantaam
comunicacion em la ohra* demamdas El taxto 5o desarrolla & partir

da la suposicion de sos expectatnas
Facio narativo Ell publico lector asome El pacio nasrating 5o rompa ol Intarpelacim al kctor iomplacite
comnn “vardaders” Lo desaparscer 1a ilusiea da Pomonzjes axtocomsciemies  de s
zamado “vardad” rualidad ficticia

Mazcla do espacie ficticio ¥ ne ficticio
Eavalacien dil taxte comp atificio
Insercice del amior (como uma persooa
real)

*Los items que aparecen con un asterisco han sido tomados directamente del instrumen-
to de Silva-Diaz (2005) para el andlisis de dlbumes metaficcionales.
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2. b) Estructura

Al tratarse de un texto bastante complejo, es preciso su desglose para poder anali-
zarlo adecuadamente. Identificamos tres partes: un marco general, que seria la “historia”
principal protagonizada por los personajes del libro sin acabar; un cuento dentro de este
marco, protagonizado por esos mismos personajes, con una estructura al uso y acabado;
y pequeiios apuntes que dan cuenta de que la obra aln estd en construccion.

Con respecto al marco, se podria decir que cumple el rasgo de la no linealidad
propuesto por Goldstone (2002: 363). Mas, a pesar de lo dicho, conviene detenerse un
poco mas en la estructura de esta parte. Es cierto que carece de un principio definido,
pero si que es posible hallar un conflicto o problema (la necesidad de un cuento, o de que
los lectores se marchen), y también se aprecian acciones por parte de los personajes para
resolverlo, consecuencias de sus acciones y una especie de resolucion. Esto llevaa pensar
que el autor ha podido tomar como base la estructura elemental del cuento, aunque con
variaciones, para proporcionar al piblico lector un soporte seguro en el que apoyarse
para comprender lo narrado.

Se procede ahora al andlisis estructural de la segunda parte, la del cuento. La in-
sercion de este permite calificar la “narracion” de este dlbum como compleja. Por otra
parte, ateniéndonos a la clasificacion hecha por Todorov en 1966 y expuesta por Colomer
(1998: 170), diremos que, de los tres tipos posibles, se ajusta al de inclusion, por presen-
tar una historia dentro de otra.

En este cuento el autor sigue de forma bastante fiel el canon. Pese a esto, como
solo concede un cuento pequefio, resume bastante la accion (lo que no gusta a los perso-
najes). Presenta una estructura lineal.

Todo lo explicado se hace més evidente al comparar el dlbum con el esquema na-
rrativo canonico propuesto por Lluch (2003: 48) (Tabla 2):

Tabla 2

Analists comparativo de la estructura
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Esquemz de LLuck

Moo genaral due Sie dituls (albons)

Cusuts dantro de Sin fifals (Album)

Saceamoly Fasseie dircurshag
Sirsaritm inicizl Sinmcitm asizble  Sitsaciém  estable. Mo hey  Sicocim esmhble. 58 pressntm bos
Prasantacion de presszfacion de nizmgis clemezto. 3o parsomzjes, & espacio, [a dpom v la
PErsODLS,  9spaci, omestamn bos personjes ebocetades  melaciones. Tiempo soleado, se aprecia
dpoca ¥ relaciones. a0 un sspacio eim mo defmido (se  w=a oube negra sches &l monstoo, 2l
trata da las pagizas del liboo min sz fondo. Dos persozajes soores
acabar]. Estm juge=de. Poco a poco
APATUCEHI ML
Inicie dol comflicts Accidm o mocoso gque Lo pemomajes parciban gee 12 Aparace el parsomaje mmbesds, mn
modifica la siluacete  apertera del Hbro Ugve pamje so &l  mobstroo, pama acar 2 los “Bdross™.
fmicial o imfroduce  leclor mmplicits @l desso de w=  Elfiempo camshds, una mobe negra tapa
e L cuezto. Hay fezsdm, poes esiiz siz 4l sol, ez l2 boja donds aparece «l
acabar. momstroo 52 ka moblads ¥ bay myos v
Thrvia. Fl rasto de pemonajes s« amst.
Conflicio Esflowion o achuacitm.  Los pemsomajes meditan sobre como  Fl personzje del hads, con unz foromla
Intentos d mesolver &l constuir ol cosmte. Propomen w=  mgica ¥ mma wesifa, hacs fumie al
oonflicio. isaje, oo ks comvemce. Llmwon 2 monstroo. 5ale el sol El hada v «l
= “male”, zo s2ba como Eacerlo. S0 pame  sonmen, les  demms  estim
plintean 5 kacer algo pama qoe los  expectnies.
lectorss se merchez. Conchryes que
zacasiian al autor, bo llames
Rasolncica dal Dusezlacs. Remalteds FEl syoor apeswcn an so estudie.  El monstmo se evapora por la sccisn
conflicio da Iz ecciooes  solicitz que s marchen. Al fmpal  del hade Unz oube nega v lluwa
precedentes, fim dad  acceds a ower v= pequeflo cosofe.  parme=acan sobe &l monstmo. 53 v
=t Ho sattsface 2 los personzjes. = wod radizme.
Sibmaciom Bzal Voelta 2 mne sivacite  Voela a upa sifoecion estable, pare  Vuslta a moe sitoacion estable, simidar

astabla,
distinga de la imdcial

ignal a la izicial Fl amior s marcha

v los persomajes  se  despidem
Vushvem a pagar

a la micial Todos Jos persceajes
somrian, @l hade apeece sm primer
plano.

Seria importante destacar una diferencia observada entre el final del marco ge-
neral y el del cuento en si. Para el marco general el autor escoge a uno de los personajes
para que exhiba una pancarta con la palabra “Fin”. Sin embargo, el cuento termina de
forma abrupta, sin utilizar una férmula de cierre. De hecho, se produce un cambio en la
tipografia para indicar que el autor interviene de nuevo, para pronunciar: “jY se acabd
el cuento!”. Contrasta a su vez con la utilizacion de una férmula de inicio: “Habia una
vez...”.

Por ultimo, en lo que ataiie a los apuntes que dan cuenta del cardcter inacabado
del dlbum, se ha creido conveniente incluirlos por su cardcter narrativo. Se podria decir
que exhiben una estructura circular, que iniciay finaliza el texto. Nada mds abrir el libro,
ademds de a los personajes, hallamos pequefios garabatos y anotaciones hechas por el
autor que nos muestran su cardcter indeciso, y como el proceso de construccion de una
obra es una continua toma de decisiones (a qué juegan los personajes, el orden de las
pdginas, la direccion de las entradas y salidas...). En este sentido, y contribuyendo a ese
cardcter circular, la misma duda que aparece en la primera doble pagina (juegan al balon
o al badminton), cierra el texto en la altima.
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2. ¢) Elementos de la obra: personajes, trama, espacio, tiempo y paratextos
Personajes

En esta obra resulta dificil precisar quién ocupa el protagonismo, ya que se podria
decir que existe una dualidad entre el espacio ficticio del texto, y el espacio real exterior,
pero a su vez percibido por los personajes del dlbum. En el primer caso se aprecian al-
gunos personajes tipicos de los cuentos cldsicos: animales (un cerdo, una serpiente y un
perro), humanos (un monigote), y personajes fantdsticos (un hada y un monstruo). Asi
como un personaje inesperado: el propio autor del album. En el segundo caso, aunque
nunca visible, se presenta el publico lector, al que los personajes de la obra, incluido el
autor, ven y hablan. Dado que la exigencia del cuento parte de este publico, aunque de
forma mediada por los personajes, el protagonismo parece desplazarse hacia su figura.

Por otra parte, los personajes citados serian los del marco general, ya que dentro
del cuento propiamente dicho no aparecen ni el lector implicito ni el autor. El resto son
comunes.

En el marco general todos los personajes comparten protagonismo, aunque pa-
rezcan mas importantes el cerdo y el hada. En el cuento, en cambio, aunque el autor los
denomina a todos como “nuestros héroes”, es el hada quien termina por ser la heroina, y
por tanto, la protagonista, al vencer al monstruo.

Siguiendo con el marco general, se hace necesario, para establecer la compara-
tiva cuento/album, acudir al concepto de funciéon propuesto por Propp (1981: 33). Este
autor enumera treintay una funciones para el cuento maravilloso, de entre las cuales solo
seleccionaremos aquellas en las que pueda apreciarse relacion con lo que acontece en el
album. Se expresa en forma de tabla (Tabla 3), tanto lo referido al marco como al cuento
dentro de él:

labla 3

Comparativa de funciones
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Coszso mmamevillose: Funciones

S fisads (album): marco
mansral

Coszso mmamevillose: Funciones

Sin riteaks (aTbum): cosnte

VIO-2 Algo la falta a uno de los
omieentoes de b BAmilis; mmo de
los mnigenbores do b familiz teno
ganzs de posesr algo {sovenciy
desizzada con g

i Se dhulgz b noticia de la
fochorta o camencia, s dirige= ol
bdros con uza poegumiz o uma
oodem, se b llama o & le hace
partic {medigeiin, momesto ol
iransicide, designade con H).

IOV, 5e propoze al hésme una
tarea il (foves  diflenl
desizzads mediaess Af). Frueha
e fibekranidn.

ITOVL La tarsa &6 reclimada
(taraa  cusiplids,  desizzada
mediania ML
JCOVIL El Bdros &6 reconncido
msdiante .

Los persomejes del Libeo
GEQrESA0 T2 camemci [
camdciar macetado}, ¥ a so
waz la del puoblico lector
{quisre un cosnbo).

Unes parscozjes U a
ofros par sdvartifles da 1a

Eaciin. Fizalmanis
mocan 2l amber  pera
soliciterle ayuda

(equvelinciz  con el
bwiro).

Los meicmos —permsooajes
soliciten 2l amor  Ia
creacidm do un ouenhe pama

al puklica.

El autor accads v osa el
CUEEI0.

El meconocimianbe solo e

pacial, oy g les
PISODARE D esbm
mbsfeckes con al menltado
da Iz mealiracion da la
tarea.

Sicmcitm  inicial (po &5 wma
funcidn)
1. Drafinicitn espacio-temporal
lﬂmn;u:mmdn]nﬁml.l:n

al nomanclitea v situacion;
b_.l cafagorz de bos parsozajes (ol
moandatasio, ol buscader, eic).

anfrantzn en combais
destzzado medizzss .
1 B baders an pleso compo (1),

KWL El hares v w2 agresos 5
[ocwrbata,

VIO El agresor e veocido
L. B vancido ew wm combate an
Plemo campo (T').

5 defipe ol tHempo
("habfa upa ver, un d
bmn.ucnys:-]-luﬂu“]].--:l
QEpATL ["I:-l.mma.bmpar
d modeny ¥
pressztan bos pmnnq-ﬂ
cafsgorirandolos
{mestos bdroas’)
Aparecs repestinzmsnie
al momstnze-bola. El hada
ki bace freobe com s
% posde decir que haya
dicho.

El momgme malo =
auzpoma por 1z acciea de
L wamite.

Como se puede apreciar, en el cuento hay una cantidad infima de funciones, ape-
nas hay accion, y esto es lo que provoca insatisfaccion en los personajes, manifestada me-
diante expresiones como “un poco corto” o “pero el final...psé-psé...”. Es decir, ellos
saben como ha de ser un cuento (ya lo habian esbozado al incluir un paisaje y solicitar la
presencia del “malo”), y lo que sus protagonistas deberian hacer. Por eso el propuesto
decepciona sus expectativas (Figura 4). En este punto, cabe preguntarse si esas expecta-
tivas no son, realmente, coincidentes con las del publico lector, que se sentiria igualmen-
te insatisfecho (jestdn los personajes funcionando como trasunto del lector implicito?),
pues, al fin y al cabo, ellos han dado por hecho que el deseo del cuento proviene de ese
lector/a que ha abierto la obra. Esta cuestion de las expectativas se vera con mas detalle
al hablar de la trama.

Figura 4. Decepcion de los personajes con el cuento.
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Por otra parte, sin abandonar la teoria de Propp, se contintia con el comentario
del tipo de personajes que son propios de los cuentos maravillosos, comparandolo con
los presentes en el dlbum. Propp habla de esferas de accion (1981: g1). En la siguiente
tabla (Tabla 4) se establece la comparacion:

Tabla 4

Comparativa de las esferas de los personajes

Esforas (Propp) Fim dlrulor meroo general ire fiduls: cosobo
Agreser (o safvads) Hxy w= parsomaje mehvado, pero no funciona  Haym g ol meestnacs-bola
COME 3ETaser
Donamie (o provesdar]
Anxitizs e trafariz del zefor. qoe &5 &l que proporcionz el
CueZiD, GEEID sl asfumn e F |

wa pades
Mandatario
Hirea: 5u podria plnfaar s les pemsonajes son bos  Habed: omee mgm &l amor
Edross, puss soo los que fmician [a tosqueda del  (oosstes hésoes™), mlﬂhhﬂ_‘"’
cue=ta, v asd som denonsmados por al astor mmo que &8 comparts da
Earoica (sl kada)
Falso-Esiroe

Como se puede observar, el personaje malvado aparece en las dos estructuras
principales, no obstante, en el marco general se halla como consecuencia del [lamamien-
to del resto de personajes, que consideran que debe estar alli, pues los cuentos tienen “un
malo” (Figura 5).

Figura 5. Necesidad de un personaje malvado.
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De nuevo se alude a las convenciones del género, y este personaje se comporta
de forma malvada (intentando asustar). Sin embargo, el autor, dando un giro cémico,
advierte, por medio del resto de personajes, que eso no es conveniente, por la presencia
del publico lector (la presion de este no-personaje sobre los literarios es constante).

Otro aspecto importante que debe ser analizado en este dlbum en lo relativo a los
personajes, es su autoconsciencia. Es decir, los personajes saben que lo son, saben en
qué tipo de texto han sido ubicados, conocen de su creacion por un autor, y son plena-
mente conscientes de su cardcter inacabado (lo que les provoca una sensacion de pudor).
Esta cuestion estd presente en otros dlbumes, como fue advertido por Silva-Diaz, que al
abordar el tema de los personajes apunt6 como variacion metaficcional que “El persona-
je se muestra como artificio” (2005: 200). Dentro de las estrategias sefialadas por esta
autora, en Sin tiulo se dariala de “A’.1. El personaje tiene conciencia de ser personaje”.
No obstante, lo observado en otros dlbumes no alcanza el mismo grado de intensidad que
aqui se percibe.

Trama

Taly como ya se ha visto al analizar la estructura o los personajes, la trama de este
album presenta claros desajustes con la propia del cuento cldsico. En resumidas cuentas,
en Sin titulo se narra, sin narrarse, el conflicto que surge entre los personajes de una obra
sin terminar al encontrarse de forma inesperada con su publico lector (Figura 6). A partir
de ese instante todo se articula en torno a la busqueda del cuento que quien lee desea,
pues para eso ha abierto el libro (o alrededor del modo de hacer que se vaya).

-i1E FARECL
Qui FEREN

LN ZUENTO.

Figura 6. Reconocimiento del deseo del lector y autoconsciencia.

Al auxilio de los personajes acude el autor, que también se muestra sorprendido
(v fragil) ante la situacion.

Al tomar esta trama como punto de apoyo las expectativas y convenciones que se
mantienen o se quiebran en el dlbum con respecto al cuento, esto es lo que se ha conside-
rado para su andlisis.

Se ha hecho desde una doble perspectiva: atendiendo ala LIJ, y en referenciaalos
cuentos. En ambos casos los items se han simplificado al méximo dado que, en general,
se han analizado ya por separado de modo mas detallado.
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El andlisis se expone en las siguientes tablas (Tablas 5y 6):

Tabla 5

Fapectativas con respecto a la LIJ

Expactativas ooz L Sire Al [allbezmny
TREpRCHD A
Estratagias Estratugias
Meantanimdsnio da Eopturz de
expaciativas axpectativas
Cuchi=atama Puhlic =fartil v Tinlo enfocado al Puhlico infazsl Fommolacice del desso  Camecs de diolo
Py ¥ pablics infamsl o . da un coente (medisds Dessracionss sin
Jjmsad o los parsomzjes) Bzalizer
Formass Formato do tapes deras Anfeconsciescia
Tipo de destaciones Tipo de tustracicoss de los
Cazsided do tuxin Tipo de pamczajes PRrsOmajEs
Inchisicn dal cusmio an
=
Camtidad da taxin
Tialo Formato Racursos
Comtezido Coszto, poamz  Indicacicn dal ‘Cusmin Tipo de pamozajes metaficcionales
imfantil, novela  gdoero anla portada Tipo de thstreciooes  (evalaciom  del
infantl o jmrezd Inchisice da Formmlacica del desso  proceso de
ihstraciones de mn omote (medisdy  creaciom dal
Tipo de destaciones o Los parsomzjes) eano]
Tipo da parsozajes idn dal cuemio an Profagossomo
Estnactura izferna o dal pblico
lactor
Apamicice  dal
autor
Tabla 6
Lapectativas con respecto al cuento
Expactabnras con raspecto a: Croseto clasico Sire Aiuls [alkeemn’y
Esmatogizs
Ma=tepimviceto da Exptura de
WEpRCttiTa WEpRCttiTa
Pomsonajes Dubs baber un personaje o parsomjes Fn &l maroo En &l mamoo
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. mansmal: :
La mzgna ba deo deseenpefiar un papal conflicio (lza obma  conflicio tpice, la

importants, ayudando 2 mesoher el et sin  acaber)  mesoluciem W
contlicio. 29 56 Tasuehvs maalictz, mo
Em ul coonio: bay  fonmtdstica
== conflicte  Ez & cesnmmoc 5o

(upcusmiro con &l Bon reducido a la
momstrod) gee S9 ounima axpresiom
remehw de forma Qi Smciomes de

magica los pemonajes
Espacio El sscezario mels serunreize (un castille), Ez &l mamco Bz &l mamoo
= bongeg, wic Fanesal: sa  ganecal: o paisaje
[rOpons U0 pAisAje @6 propussio por
e mar lox mismes
Exn ol coemo: la  parsomajes (gee bo
accion  impscorme rechaman par
a0 1z paisaje  abummde) El

zaturzl con bosque  escenario principal

Tiampa Snelsn oommir ex tismpos pamdos Ez &l campfo: s Bz &l mamoo

alude a un Hemopo  general: el teoopo
pasado de [a loctema v al

Dentro de este mismo apartado, es conveniente senalar una secuencia del texto
de la que no se ha hecho mencion con anterioridad, pero que resulta importante para
comprender lo complicado del entramado del album. Se trata del hecho de que cuando el
autor abre la puerta de su estudio, en su mesa se aprecia una hoja con los personajes del
album dibujados. Dichos personajes estan conversando sobre las reacciones del autor.
De este modo, ocupan un doble espacio narrativo en la trama: el del propio libro fisico, y
el de las hojas que hay en el estudio (Figura 7).

Figura 7. El autor sorprendido en su estudio (personajes en la hoja).
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Espacio

En cuanto al espacio, este es de cardcter multidimensional. Existe un espacio que
es el propio del marco general, del dlbum en si, consistente en las paginas abocetadas de
la obra sin acabar (representadas en las ilustraciones). Se reconoce por las anotaciones
del autor, los nimeros de pagina, los encuadres trazados con rapidez, etc.

Por otra parte, existe un segundo espacio que es el del cuento, que sigue en gran
parte el propio de los cuentos clasicos. La diferencia entre el primer espacio y este es muy
evidente, pues el autor modifica las ilustraciones, pasando de los bocetos emborronados
a una ilustracion a gouache de tintas planas con figuras perfectamente delimitadas con
un contorno negro. Se trata de un espacio natural en el que los fendmenos atmosféricos
acompafan la accion. En €l se evidencia la convencion también en lo que respecta a las
ilustraciones, estableciéndose, de paso, una frontera clara entre la obra inacabada y la
terminada (Figura 8).

Figura 8. Cuento propuesto por el autor.

En tercer lugar, estaria el espacio del estudio del autor, que también difiere de los
dos anteriores. Se presenta en blanco y negro, con pequenos puntos de color en deter-
minados objetos. A ¢l se accede a través de una puerta (dibujada y con una cartela con el
nombre del autor), con lo que se establece el limite entre el espacio de ficciony el “real”.
El trazo en el estudio es mucho mds preciso, como se ha apreciado en la Figura 7.

Se podria distinguir un cuarto espacio, que es del que se ha hablado al final del
apartado anterior (la hoja dentro del estudio).

Tiempo

En este sentido habria que distinguir entre el tiempo de la obra y la temporali-
dad, como hace Silva-Diaz (2005), aunque en este caso no resulten del todo separadas.
Si se hace referencia al primero, y en lo que atane al marco general, se podria decir que
se trata de un tiempo presente, aunque al carecer de narrativa, las alusiones temporales
solo aparecen en los comentarios de los personajes (“hay”, “estdn”, etc.). Por otra parte,
considerando el cuento, se trata de un tiempo pasado, enunciado mediante una formula

de inicio.
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Si se analiza la temporalidad, se daria la variacion metaficcional que Silva-Diaz
contempla como Vulneracion de la estructura temporal convencional (2005: 205). La
estrategia empleada, siguiendo a esta tedrica, seria la “Introduccion del tiempo de la lec-
tura.” Con lo que este tiempo y el de lo acontecido en el dlbum coinciden.

Paratextos
Titulo

Los titulos en los cuentos suelen tener la finalidad de presentar al personaje/s
protagonista, algin rasgo que lo defina, y/o el espacio en el que ocurre la accion. A me-
nudo tiene una mision anticipatoria.

En Sin titudo, se nos plantea la ausencia de este, lo que supone un primer obstacu-
lo para prever qué ocurrird en el dlbum. En este sentido, es preciso sefalar que el titulo
en laversion inglesa (la original francesa coincide con la espaiiola), Help! We need a tile!
(2014), concede mas pistas. Hace ver que debe haber varios personajes, y que tienen un
conflicto, algo que es propio de los cuentos clésicos.

Formato

La encuadernacion con tapas duras si que sugiere, al contrario que el titulo, un
destinatario infantil, asi como la forma casi cuadrada y las esquinas redondeadas.

No obstante, las ilustraciones de la portada y contraportada son fragmentarias
y aportan poca informacion sobre el contenido. Destaca la presencia de interrogantes
en la portada. En la contraportada hay un texto claramente dirigido a quien lee la obra,
que aporta mds pistas sobre lo que se puede encontrar en el interior. Es resefnable que
se hable en plural (“ya que estdis ahi”) y que se diga que este ptiblico quiere un cuento.
También resulta significativa la comparacion con el teatro, al comentar que el libro esta
lleno de sorpresas. Da a entender que la obra estd enfocada a una colectividad (como los
espectadores/as de una obra teatral) y no a un solo individuo (ver Figuras 1y 2).

No presenta guardas propiamente dichas, mas se podria decir que la historia em-
piezaen las iniciales. En las finales se muestran bocetos llenos de tachones e ideas recha-
zadas.

El nimero de paginas también lleva a la idea de que se trata de un texto pensado
para lectores/as infantiles. Asi como la tipografia. Incidiendo en esta tltima, es preciso
remarcar una diferencia fundamental que el autor plantea dentro del texto. En el marco
general la tipografia se caracteriza por el empleo de mayusculasy el trazo suelto (como si
se tratase de un manuscrito); sin embargo, cuando se da el paso al cuento, hay un cambio,
la tipografia es la propia de una impresion mecdnica, y combina las maydsculas y mints-
culas. Ademds, se superpone a la ilustracion, mientras que cuando interviene el autor,
para introducir y finalizar el cuento, la parte verbal se encuadra dentro de un rectangulo
irregular blanco. Por otra parte, esta tipografia de imprenta sufre modificaciones de ta-
mafio, para destacar momentos importantes.
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2.d) Andlisis desde la propuesta de Goldstone (2002)
Aunque sea de forma breve, se ha creido necesario comparar los rasgos del album
Sin titulo con las caracteristicas que propone Goldstone para los dlbumes postmodernos,

que a su vez contrastan con las propias de los cuentos clésicos.

Tabla 7

Comparativa con los rasgos propuestos por Goldstone (2002)

Cusmio clisico

ARemas posmodernos (Goldsozs)

i il (AT

Lizgalidad (la namacion sigus o coden
kigics, va eemdiado por Proppl

El texto presumtz moa reelidad propia, @
Iz qoe quisn lee 5o imtredace (ETachs al
pacio mamative). Se meta de una
“vordad”  comada, dispuesta 2
digpogicion  del publico v Do
cusstionable. Mo hey fisures =3
axposicicn dal proceso creesivo. Ex m
producto acabade

Lza libros perz miflos susles fezar mm
contemide bromisty 2002: 3463), pero oo
axzcarbado

Volvisndo al ya citedo Bartkas (19710,
los cusmins se Camactemizaz por la
“lactarabilidad”, &5 decir, so prosonta m
fextc cGamado con uma dnica
iniepratacitn posible, 1a dal escrior’a

Ho Lnsalidad: =o % sEgoe el ordsm
lagice propio ds los cuantos: sossscia
= Fartss, szhos  tempocales,
mmltiphicidad da hisforias, sbc. (2002
343)

Taxto autorrsferencial- s rompe la
thisier de “werdad”, mmpidiendo la
imsarcitm qn &l taxto. En &l Btoo se
kabla ds la creacidm misma de wste,
deswalads por  los  pemonmes, el
zarradar,  (2002: 364)

Tezo sarcistco o bokm: los resges
bumnorksticos rayezn ao 1z ooota o el
marcasme (2002: 365)

Taxto ezfimstoritarioc s desia Ia
“swcriterebdidad”, va g el Fulonz Do
a6 la omica pompoma encargads do crear
la obm. El publice s comiierde wm
comator (2000: 365)

Apalirade so b estucioma: s coxite e
imicso, &l problean: se resmehvs da forma
parcial, al final oo gqueda clare, ¥ Do
aparece 1Nz merracion lizeal e= wm
wnbdo ortodoma

Todo & Boro se watoula an fome 2l
anczenin enirg s personzjes de uma
obma imacahada y sl publico kecior. La
obra e sxpooe lenz de tachomes ¥
comecciones, lbos  pomomajes  eshim
apezas abocstados, las paginas apasecen
ruprasemtadas, otc. 5 abwde al proceso
de creacitzm de un cusmio ¥ o2 la
eacasidad dal amtor, que aparecs como
uz pemozaje (mezcle de  cealidad-
ficoism))

Todo e bbro eaii llano de mefersncizs
bumnoristices, eopresadas por medio de
los personajes ¥ sus circezstaecias. Paro
&l prizcipal josge paredico se desarralla
alrededor de 12 figura del aufes, gracizs
a2 lms iofgunes de wes  diforemes
axprasiczss faciales (sorprasa, asombro,
inguiestod, condescendsncia, wnfado..)
Emo Do a m  desmitiicaciom,
oécrgandole ciero cardcter ridiculo

Hxy ahisiomas v peticionss dirsctas a
guen ke, El publico lecter dabe
participar pars slorgar sertide, pars slls
ka de mecmmir @ o5 comecinusnbos
pewvins sobre LIT v coantos

3. Discusiony conclusiones

Tal y como se ha podido ver alo largo del andlisis efectuado, el dlbum Sin zizdo es
un gran deudor del cuento cldsico. Toda su trama tiene como eje vertebrador este género
literario, sin embargo, ha sabido ir un paso mds alld que otras obras de caricter metafic-
cional que también lo tienen como punto de partida.

Su cardcter innovador surge més bien del planteamiento de la obra a partir de una
pregunta: jqué pasaria si los personajes de una obra sin acabar se encontraran sin previo
aviso con sus lectores? Y atin més: jqué pasaria si esa obra fuera de Literatura Infantil
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y Juvenil, y los personajes supieran de las expectativas de ese publico lector? El mismo
texto responde: tanto los personajes como el autor entrarian en panico, e intentarian salir
del paso de la mejor forma posible. Pensarian estrategias para que quien lee se marchase,
o para satisfacer sus demandas. Con tal finalidad, necesariamente, tendrian que recurrir
a las convenciones de este tipo de literatura, y més en concreto del cuento, dando por
sentado que el publico lector las conoce, o inicidndolo en ellas.

Es entonces cuando se establece el juego lleno de ironia, pues las convenciones
no se trasladan sin mas de un género a otro, sino que son puestas en duda, relacionadas
con quien lee, etc. Porque, tal y como expone uno de los personajes “un cuento no se
hace asi como asi”.

La pregunta que se propone como precursora del argumento supone un giro
copernicano en los roles de autor y lector con respecto al cuento. El escritor pierde el
aura, se desmitifica, se presenta lleno de inquietud, tan expuesto a la mirada inquisitiva
y exigente del publico como sus personajes, llegando a convertirse en uno de ellos. Su
figura se desdibuja, se fragmenta, su fotografia se superpone a la ilustracion, su cardcter
de realidad externa al texto se evapora. Solo parece recuperar cierta autoridad cuando
concede el cuento, mas rapidamente vuelve a perderla cuando es sometido al juicio de
sus personajes. Juicio que €l mismo propicia al preguntar si les ha gustado. Son los per-
sonajes, igualmente, los que intentan, ante quien lee, mostrar después cierta indulgencia
hacia su jereador? El lector, por su parte, es enfrentado a un dlbum que no lo es (estd sin
acabar); a unos personajes que son conscientes de serlo, y que a su vez no lo son (no hay
obra que protagonizar); a un autor que tampoco termina de serlo (atin estd trabajando en
el libro que se tiene entre las manos); todo ello da pie a la incertidumbre, la generacion
de preguntas y la necesidad imperiosa de aportar al texto para otorgarle el sentido del
que parece carecer. Nada que ver con el cuento cldsico. Y a pesar de ello, mucho, pues el
cuento es la piedra angular en la que este lector se va a apoyar para comprender lo que se
le presenta.

A pesar de la complejidad del texto que esta discusion refleja, y que se haido mos-
trando alo largo de todo el estudio, creemos que el objetivo de realizar un andlisis relacio-
nal y comparativo intergéneros se halogrado, y que los instrumentosy teorias alos que se
ha recurrido han sido idoneos para comprender las conexiones entre el cuentoy el dlbum
seleccionado. El desglose en los diferentes apartados ha permitido una vision detallada
de los mecanismos empleados por el autor. No obstante, se reconoce la posibilidad de un
andlisis mds exhaustivo, por ejemplo, en lo que ataiie a la comparacion con el teatro, la
perspectiva de género, el uso de los colores, etc. Cuestiones que pueden ser abordadas
en estudios posteriores.
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