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cloruros (Cl-), descrita en el capitulo de alteraciones, y la in-
terior es provocada por 6xido de azuftre (SO,), monoxido de
Oxigeno (NO), ozono (O,) y compuestos de azufre reducido
(SH y COS). Los acidos orgéanicos causan corrosion en con-
centraciones bajas como las del SO,. Los 4acidos organicos
se caracterizan por su acidez, destacando los acidos acéticos
(producido por la hidrolisis de la hemicelulosa) y formicos,
actualmente se desconocen en profundidad los mecanismos
de corrosion que desencadenan®.

4.2. Almacenamiento

A la hora de almacenar este tipo de obras es importante no
apilar unos cobres sobre otros, ya que el contacto con super-
ficies con corrosion puede favorecer su propagacion, ademas
de provocar dafios mecanicos tanto en el soporte como en la
pintura. Se debe evitar la acumulacion de polvo, ya que retie-
ne la humedad y provoca la proliferacion de moho, como ya
se ha mencionado.

Se deben envolver en materiales quimicamente estables,
como cajas de polietileno o poliestireno transparente y pape-
les neutros libres de acido. No son adecuados los compues-
tos de madera y pasta de madera, ya que liberan compuestos
de azufre y vapores organicos (acido acético y acido formi-
co). Las pinturas a base de 6leo y alkidicas también liberan
materiales volatiles prolongados como concentraciones de
formaldehidos, y es por ello que deben ser ventiladas con
frecuencia.

En general, unas condiciones ambientales controladas y
constantes, asi como una manipulacion cuidadosa e infre-
cuente, es fundamental para la buena conservacion de las
pinturas sobre cobre.

CONCLUSIONES

A lo largo de toda la exposicion y valoracion que se ha
realizado de la pintura sobre cobre, se ha podido comprobar
como esta tipologia de obras requieren un estudio especifico
para conocer la dimensidn técnico-material que las constitu-
yen, y poder determinar y comprender mejor los indicadores
de alteracion que las afectan, estableciendo asi los parame-
tros conservativos mas adecuados, sentando las bases para en
un futuro, plantear en otra publicacion acerca de los materia-
les y procesos de intervencion restauradora de estas.

Como mera aproximacidn, podemos concluir comproban-
do la particularidad de estas pinturas, ya predeterminada por
la naturaleza del soporte que la sustenta, las laminas de co-
bre. Ello estipulara inevitablemente, los procesos pictoricos,
en donde la singularidad de los componentes de la capa de
preparacion es muy distinta a los planteamientos de la pintu-
ra de caballete en soporte tela o tabla, asi como en la propia
capa de pintura, que no permite los procedimientos magros
por incompatibilidad con el material de soporte, metal. Todos
estos aspectos técnicos, a menudo, son desconocidos, tanto
por artistas como por conservadores-restauradores.

En este mismos sentido, cabe destacar una vez mas, la in-
fluencia del soporte de cobre sobre los procesos de altera-
cién que imprime tanto a la capa pictorica como a si mismo.
Amen de la favorable conservacion que suelen caracterizar-
los debido a su propia naturaleza y que hemos referido a lo
largo de todo el articulo.

4 LAFUENTE, D.: «Conservacion preventiva del patrimonio cultural metélico
en museos. Estudio de la presencia de acidos organicos mediante cap-
tadores pasivos: la aplicacion de técnicas de analisis», Estrat Critic S,
vol. 3, 2011. pp. 69-81.
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esde que se crea el Patronato de Arte de Osuna, el 2
de abril de 1964, D. Manuel Rodriguez-Buzon Calle,
primer director conservador del Patronato, se enfren-
ta al colosal reto se salvar la Colegiata del derrumbe que la
amenazaba por el lamentable estado en el que se encontraba
el templo. Tuvo D. Manuel Rodriguez-Buzon el acierto de
contar con los servicios profesionales de D. Rafael Manzano
Martos, eminencia en el comportamiento de este tipo de edi-
ficios que sélo se comportan bien en la transmision hasta la
cimentacidn de cargas verticales o gravitatorias, presentando
enormes dificultades a la hora de contrarrestar los esfuerzos
horizontales que transmiten las bovedas y arcos. Descartando
problemas de cimentacion, Manzano se limitd a plantear un
sistema de atado horizontal, al nivel de la coronacion de los
muros, que fue capaz de absorber esos esfuerzos horizonta-
les y transmitirlos verticalmente a los muros y las pilastras
del templo. Pero ademas, tuvo la capacidad de reequilibrar
las cargas, metiéndole peso a las pilastras centrales del tem-
plo, que se encontraban muy desplomadas hacia afuera, con
lo que consiguio corregir lo suficiente el desplome que pre-
sentaban. Una obra conceptualmente impecable y tremenda-
mente bien ejecutada que nunca deja de sorprenderme cada
vez que tengo la fortuna de poder visitar las cubiertas de la
Colegiata.

En 1984, tras el fallecimiento de D. Manuel Rodriguez-Bu-
z6n, su hermano D. Patricio Rodriguez-Buzén se convierte
en el segundo director conservador del Patronato de Arte de
Osuna. D. Patricio Rodriguez-Buzén hereda un templo es-
tructuralmente consolidado, pero ha tenido que hacer frente
al no menos colosal reto de poner el contenido de la Colegiata
a la altura de su continente. Un trabajo continuado, laborioso
y meticuloso en la gestion de los recursos econémicos, que él
ha realizado con muchisimo teson y evidente acierto, gracias
al que hoy nos encontramos al conjunto de la Colegiata y el
museo de Arte Sacro en el momento de mayor esplendor que
nadie lo haya conocido en muchisimas generaciones.

En la ultima década hemos podido asistir a la recuperacion
de una buena parte de este inmueble, asi como de sus bie-
nes muebles. Por ejemplo, en 2004 se recuperd y reabrid al
publico, tras 19 afios cerrado, el patio del Sepulcro y desde
entonces se han realizado importantisimas actuaciones tales
como: restauracion de las tres portadas del templo; recupe-
racién del Archivo Historico (habilitindose un espacio para
su estudio e investigacion); pavimentacion del entorno de la
Colegiata, que estaba terrizo, colocandose una reja que cierra
el conjunto; renovacion de la iluminacion, tanto en el interior
como en el exterior del templo; recuperacion de la capilla
de la Virgen de la Granada, incluyendo yeserias, artesonado,
retablo e imagen titular; restauracion del retablo de la Virgen
de la Victoria en la capilla del Sagrario, incluyendo las tablas
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de Juan Bautista de Amiens y la imagen titular; limpieza y
restauracion de las yeserias de la capilla del Sepulcro; restau-
racion del san Jerénimo Penitente, altorrelieve realizado en
terracota; restauracion del retablo de la capilla del Sepulcro,
La Traslacion de Cristo, de Roque Balduque; restauracion y
atribucion de un san Francisco de Asis al escultor Juan Mar-
tinez Montafiés; restauracion de un san José realizado por
Duque Cornejo; restauracion y conservacion de documentos;
asi como la limpieza y restauracion de una buena parte de los
cuadros que se encuentran en este impresionante conjunto
monumental.

En este continuo proceso de mejora de la Colegiata, llevan-
do a cabo D. Patricio Rodriguez-Buzon como director con-
servador, este afio se han acometido otros dos proyectos de
bastante interés: la recuperacion de la cripta funeraria del ca-
pitan Ayala o, simplemente, de los Ayala y la ubicacidn en su
hornacina original, en la capilla del Sepulcro del altorrelieve,
restaurado en 2011 por el Instituto Andaluz de Patrimonio
Histérico y que se encuentra desde entonces situado en la ca-
pilla donde se encuentra la tumba de D. Mariano Téllez-Gi-
rén y Beaufort-Spontin, XII duque de Osuna.

ADECUACION Y REAPERTURA DEL ACCESO DE
LA CRIPTA FUNERARIA DEL CAPITAN AYALA

La cripta funeraria de los Ayala se encuentra situada a los
pies del templo, bajo la capilla de la Virgen de Los Reyes,
junto a una galeria de sepulturas donde los nichos, dispuestos
a ambos lados de un pasillo central, ocupan practicamente la
totalidad del espacio.

La cripta, de pequefias dimensiones (4,55 x 3,70 m) y techo
abovedado, alberga un pequefio altar profusamente decorado
con una ornamentacion aun con reminiscencias medievales.
Coronando el altar existe una pintura mural, de temple sobre
estuco, donde se representa la escena del Calvario. La mesa
del altar esta pintada con un pafio de rica ornamentacion.

1. ALTAR DE LA CRIPTA FUNERARIA DE LOS AYALA, ANTES DE LA INTERVENCION
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Los laterales de la cripta se rematan igualmente con pintu-
ras murales, posiblemente de época posterior e inferior cali-
dad técnica, con representaciones de la muerte y tres frases
en latin, alusivas a la permanentemente fugacidad de la vida
terrenal: IN ADAM OMNES MORIUNTUR; IN CRISTO OMNES
VIVIFICABUNTUR; y REQUIEN CANTINPACE. Lo que quiere
decir: «<EN ADAN TODOS MORIRAN»; «EN CRISTO A TO-
DOS SE LES DARA LA VIDA»; y «DESCANSEN EN PAZ).

La eleccion iconografica no puede ser mas acertada para
una cripta funeraria. El sacrificio en el Calvario y la repre-
sentacion de esqueletos portando los atributos de la muerte,
la guadafa y el reloj de arena, alusivos a lo efimero de la
vida. Un detalle a resaltar en el mural de los esqueletos es
que portan aperos de labranza: el primero de ellos lleva un
sombreo de esparto y una azada; y el segundo, ademas de la
guadaiia, sostiene una hemina, que se utilizaba como medida
de capacidad para el grano, o como medida para el cobro de
tributos. Podria ser alusivo al pago que se ha de hacer por los
pecados, a la hora de la muerte. La representacion de estos
elementos, puede ser un reflejo de la cotidianidad de los ha-
bitantes de Osuna en esa época, como municipio agricola que
siempre ha sido.

El acceso original a la cripta funeraria de los Ayala se en-
contraba cegado, aunque se conservaba el hueco de entrada
y la escalera que sale a la capilla de la Virgen de los Reyes,
ahora recuperada. El hueco de acceso a la cripta, donde arran-
ca la escalera, también se encuentra enmarcado por pinturas
murales, en esta ocasion se representan unos cortinajes de
color negro de escasa calidad artistica, pero que contribuyen
a lo atractivo que resulta el conjunto de pinturas existentes
en la cripta.

Las pinturas, segun acredita Francisco Ledesma Gamez
en su articulo para la revista Cuaderno de los amigos de los
museos de Osuna, n.° 13, del afio 2011. Pertenecen al pin-
tor procedente de la localidad cordobesa de Palma de Rio,
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GRAFICO 2. UBICACION DE LA CAPILLA EN EL SOTANO, ANEXA A LA GALERIA DE SEPULTURAS EXISTENTE

2. PINTURAS DEL MURO POR EL QUE SE ACCEDE A LA GALERIA DE SEPULTURAS,
ESQUELETOS PORTANDO LOS ATRIBUTOS DE LA MUERTE, ALUSIVOS A LO EFIMERO DE LA VIDA
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Marcos de Luque, que acabd siendo vecino de Osuna alla por
la ultima década del siglo xvI.

La intervencion que se ha hecho en la cripta funeraria del
capitan Ayala se encuentra plenamente justificada, puesto
que quedaban importantes restos del trabajo que realizé Mar-
cos de Luque, pero seriamente comprometidos por la hume-
dad existente en los muros, asi como al abandono al que se
ha visto sometido este espacio.

Debido al mal estado en el que se encontraban las pinturas
(temple sobre estuco), en situacion critica y con riesgo de
pérdida inminente y definitiva, debido al ataque continuado
de humedades capilares y por filtracion, junto a la falta de
ventilacion del recinto, el Patronato de Arte de Osuna tomo la
decision de actuar de emergencia por la técnica del arranque
tipo «staco, arranque de la capa pictdrica y el enlucido que
la soportaba. Los trabajos de arranque y restauracion de las
pinturas fueron completados con éxito por don Carlos Javier
Sanchez Téavora y dofla Regla Rossifiol Rodero, de RECAR
S.C. Restauracion de arte, por lo que los restos pictoricos que
aun se conservaban se encuentran definitivamente a salvo y
en perfecto estado de conservacion, fijadas sobre paneles de
plexiglas que luego se recolocan sobre los muros.

De los cuatro paramentos que configuran la cripta funera-
ria del capitan Ayala, el mas atacado por las humedades era el
de orientacion sur, donde la accion continuada de la humedad
proveniente del subsuelo provoco la completa degradacion
de los revoques y el total desprendimiento de las pinturas
murales existentes, dejando a la vista los sillares y ladrillos
con los que estan construidos los muros.

En los muros de orientacion este (escalera de acceso) y
oeste (altar), se alternan zonas donde se han perdido por
completo tanto los revoques como las pinturas, sobre todo
en las zonas mas proximas al lateral sur, con otras mejor con-
servadas donde permanecia el estrato pictdrico de modo ge-
neralizado aunque en elementos como el Calvario, aparecian
descamaciones y pulvurulencia de la policromia, que comen-
zaban a dafiarlo seriamente.
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Las pinturas del muro que separa la cripta de la galeria de
sepulturas (norte), con la representacion de la muerte, son
las que se encuentran en mejor estado de conservacion, al
tratarse de un muro interno donde apenas habia presencia de
humedad. En este muro, las alteraciones mas significativas
estaban motivadas por daflos antropogénicos, tales como gra-
fitis, incisiones con objetos punzantes y golpes que no solo
provocan pérdidas del material, sino que contribuyen a la
presencia y a la aceleracion de otro tipo de degradaciones, y
dafios provocados por vandalismo con fuego: la combustion
del oxigeno y el consiguiente desprendimiento de dioxido de
carbono provocan un ennegrecimiento de la superficie, lle-
gando en algunos casos a carbonizar la pintura.

Por lo tanto, no s6lo eran necesarias las actuaciones enca-
minadas a poner a salvo los restos pictdricos, sino que ade-
mas habia que erradicar las causas de alteracion que provo-
caron el critico estado en el que se encontraban, tales como
las humedades, la falta de ventilacion, el abandono o el van-
dalismo.

Tras haber concluido con éxito el proceso de arranque y
restauracion de la capa pictdrica, se procedid a preparar de
nuevo el soporte para poder devolver las pinturas a su lugar
original. Para lo que se habia realizado un proyecto técnico
de adecuacion y reapertura del acceso a la cripta funeraria del
capitan Ayala, desde la capilla de la Virgen de los Reyes. Ob-
teniéndose la correspondiente Licencia Municipal de Obras
con fecha 21 de agosto de 2014, previo informe favorable
de la Comision Provincial de Patrimonio Historico para unas
obras consistentes en la mejora de las condiciones de acceso,
estructurales, humedad, ventilacion, pavimentacion e ilumi-
nacion de la cripta.

En primer lugar se abord¢ la reapertura del hueco de la vie-
ja escalera que desembarcaba a la capilla de la Virgen de los
Reyes, que se encontraba cegado. La reapertura de la escale-
ra ayudara a mejorar las condiciones de humedad en la cripta
puesto que aparecera una corriente de aire cruzado, hacia una

3. PROCESO DE ARRANQUE Y RESTAURACION DE LAS PINTURAS.
(AUTOR: CARLOS JAVIER SANCHEZ TAVORA)
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4. PINTURAS YA RESTAURADAS FIJADAS A LOS SOPORTES DE PLEXIGLAS. (AUTOR: CARLOS JAVIER SANCHEZ TAVORA)

ventana existente en la galeria de enterramientos adyacente,
que ayudaré a secar los muros.

La boveda que sirve de cubricion a la cripta, se encontra-
ba parcialmente hundida. En principio se pensaba desmontar
desde arriba una franja de unos 80 cm o 1 m, sirviéndonos de
un formero o cimbra que sirviera de apeo al resto de la bo-
veda. No obstante al comenzar los trabajos, nos encontramos
con que la boveda habia tenido una antigua reparacion y que
las roscas de ladrillo que, desde abajo, se veian abombadas
eran un encofrado perdido que se habia utilizado por debajo
de la antigua boveda para proceder a su reparacion. Por lo
que se decidi6 eliminar las dos rocas antiguas de ladrillo que
se habian utilizado como encofrado, que no se encontraban
en buenas condiciones, sustituyéndolas por una nueva que ha
servido de soporte regularizado para el nuevo enfoscado y
enlucido que se ha dejado en la boveda.

5. ANTIGUO HUECO DE LA ESCALERA, YA REABIERTO Y
VISTA DE LA BOVEDA DESDE LA CAPILLA DE LA VIRGEN DE LOS REYES

L';-'

6. MURO OESTE, ALTAR YA CON LOS REVESTIMIENTOS RETIRADOS

GRAFICO 3. PLANTA DE DISTRIBUCION DE LA CRIPTA,
CON RADIO DE ACCION DEL SITEMA MURSEC
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GRAFICO 5: SECCION CONSTRUCTIVA
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6. MURO OESTE, ALTAR A LA ESPERA DE RECOLOCAR LAS PINTURAS

No obstante, a los efectos de asegurar la estabilidad de la
estructura, la boveda ha quedado descargada, puesto que por
encima de la misma se ha introducido una solera de hormi-
gon armado, apoyada sobre tres vigas (reinterpretacion de los
arcos fajores), también de hormigon armado, que apoyadas
sobre los muros laterales, recogeran las cargas que podrian
llegar hasta la boveda.

Debido al mal estado en el que se encontraban los revocos
o enlucidos de los muros, ha sido necesario retirarlos todos.
Picando todos los paramentos y dejando al descubierto los
sillares de piedra calcarenita y ladrillos ceramicos macizos,
con los que estan ejecutados los muros.

Inicialmente se pensaba encontrar una soleria perdida de
ladrillos macizos prensados de barro cocido, como la exis-
tente en el resto de la galeria de enterramientos, pero final-
mente no se encontrd soleria alguna, por lo que se opto por
comprar ladillos antiguos, de formato y color parecido a los
existentes en la galeria. Previamente a la colocacién de la
nueva soleria, se introdujo una solera de hormigén armado
de 10 cm de espesor, con el objetivo de reforzar el suelo,
puesto que debajo se encuentran dos osarios con los restos
mortales de distintos miembros de la familia Ayala.

En el interior de los osarios, ademas de restos humanos se
han encontrado lapidas de piedra, que nos hacen pensar que
en los osarios estan los restos de las personas que aparecen
en las inscripciones de las lapidas y que son: Maria Nicolasa
Coracho y Ariza (27-03-1845) mujer de D. Gonzalo Ariza
y Ayala; Manuel Montero Coracho y Cepeda (09-02-1855);
Juan Montero Coracho y Cepeda (28-07-1857); y Concep-
cién Montero Coracho y Cepeda (02-06-1864).

La antigua escalera tenia los peldafios muy deteriorados
e irrecuperables, por lo que se optd por eliminarlos, intro-
ducir una nueva zanca de hormigon armado, apoyada sobre
el terreno y en sendas vigas en sus extremos. Sobre ella se
rehicieron los peldafios de ladrillo, habiéndose introducido
un escalén mas para hacer mas comoda la escalera que era
muy vertical. Como material de terminacion se ha optado por
piedra caliza blanca como la existente en la capilla de la Vir-
gen de los Reyes. Para proteger el hueco de la escalera se han
realizado unas barandillas, similares a las existentes en todas
las capillas laterales de la Colegiata para delimitar las capi-
llas laterales, reutilizando algunos restos que se encontraban
acopiados en la galeria de enterramientos y completando las
faltas con materiales similares a los existentes.

Para eliminar los problemas de humedad de los muros, se
ha instalado un sistema de electro-6smosis activa MURSEC
una solucion eficaz para el tipo de humedad capilar que ma-
yoritariamente teniamos en los muros de la cripta, toda vez

7. MURO DIVISORIO CON GALERIA DE ENTERRAMIENTOS,
A LA ESPERA DE RECOLOCAR LAS PINTURAS

que ya se ha pavimentado todo el entorno de la Colegiata
lo que ayudara a evitar la presencia de humedades por fil-
tracion. Con este sistema, actuamos provocando que el agua
descienda a través de los muros hacia el subsuelo, debido a la
polaridad negativa de las moléculas de agua.

Para enlucir los muros y la boveda, se ha aplicado un mor-
tero microporoso especial denominado DRAINING, el cual
acelera enormemente el proceso de secado, permitiendo que
la pared pudiera ser pintada en tan s6lo dos semanas después
de su aplicacion. Se trata de un mortero de saneamiento com-
puesto por una red de microporos que absorben y extraen la
humedad remanente del muro evaporandola y lanzandola a la
atmosfera. Este tipo de morteros representa el maximo respe-
to a los materiales originales, al mismo tiempo que permite
una maxima transpirabilidad y absorciéon de sales.

La pintura utilizada también es transpirable y antihumedad,
a base de copolimeros acrilicos, compuesta de una mezcla de
pigmentos, cargas, resinas y aditivos en disolventes organi-
cos. Especial para interiores con problemas producidos por la
humedad capilar o filtraciones de agua, tales como manchas,
moho, eflorescencias, descomposicion y desprendimientos
de enfoscados y enlucidos.

TRASLADO DEL SAN JERONIMO A SU UBICACION ORIGINAL EN
LA CAPILLA DEL SANTO SEPULCRO

El altorrelieve de san Jeronimo Penitente, obra del siglo
xVvI realizada en terracota, fue restaurada en el afio 2011 por
el Instituto Andaluz de Patrimonio Histdrico. Habiendo que-
dado, tras su restauracion, situada en la capilla donde se en-
cuentra la sepultura de D. Mariano Téllez-Giron fijada a un
soporte autoportante y movil que esta realizado mediante una
estructura de acero galvanizado, un soporte ligero de acrolam
y una capa de poliestireno que sirve de aislante entre el so-
porte ligero y la terracota.

Esta excepcional obra de arte del Renacimiento andaluz,
vinculada a Perrin, escultor de origen francés, mide 2,21 m
de anchura por 1,61 m de altura. La parte superior tiene for-
ma de arco rebajado o trozo de arco de trazado semicircular
de 1,30 m de diametro, cuyo centro se encuentra por debajo
de los puntos de arranque en las pilastras, a 1,12 m de la base
de la obra.

Debido a las condiciones en las que se encontraba el san
Jerénimo antes de su restauracion y al imponente peso de
la obra, mas de 300 kilos, en ningiin momento se plantea el
traslado de la pieza al su hornacina original en la capilla del
Santo Sepulcro, desmontandolo del soporte autoportante al
que lo fijaron los técnicos del IAPH.
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8. SAN JERONIMO PENITENTE EN EL SOPORTE AUTOPORTANTE
AL QUE FUE FIJADO POR EL IAPH EN 2011

9. SAN JERONIMO ANTES DE LA RESTAURACION. (AUTOR: IAPH)

MIGUEL RANGEL PINEDA

Por lo tanto, para proceder al traslado es necesario comen-
zar por rectificar el soporte trasero, que es cuadrado, adap-
tandolo a las dimensiones de la hornacina. Lo que es factible
puesto que tanto la estructura de acero, como el soporte li-
gero de aerolam, son elementos que podemos modificar con
relativa facilidad.

El siguiente paso ha sido sanear la hornacina, para lo que
se ha comenzado por retirar las yeserias existentes en su in-
terior, que estan siendo restauradas por don Carlos Javier
Sanchez Tavora y dofia Regla Rossifiol Rodero, de RECAR
S.C. Restauracién de arte. Una vez retiradas las yeserias, se
retird el antiguo soporte de madera al que estaba fijado el san
Jerénimo, puesto que como ya se ha dicho volvera con su
nuevo soporte.

El interior de la hornacina no tenia una seccién de planta
completamente rectangular, sino que era trapezoidal, lo que
hubiera dificultado mucho introducir la obra en el hueco. Por
lo que se ha decidié modificarlo para dejarlo en un rectangulo
perfecto de 2,23 x 1,08 m, para garantizar que entre la pieza.
Al modificar dicho hueco, picando las fabricas, se pudo com-
probar que los muros son una fabrica enripiada, de piedra
calcarenita, presentando una importante grieta en el arco, que
ha sido cosida mediante seis grapas de acero galvanizado.

Una dificultad afiadida para devolver la terracota a su hor-
nacina es que el arco exterior que enmarca la hornacina es un
arco carpanel mas bajo que el del techo de la hornacina que
si esta adaptado a la forma de la obra, que como se ha dicho
es un arco rebajado. El arco carpanel, es también un tipo de
arco rebajado, que incorpora otros dos arcos en los extremos,
por lo que el arco exterior es mas bajo y mas cerrado que el
interior y, por tanto, que el del san Jeronimo. Por tanto, para
poder introducir el san Jeronimo en la hornacina, ademas de
retirar las molduras doradas que lo enmarcan, ha sido necesa-
rio rebajar provisionalmente 10 cm la mesa del altar barroco
que acompaifiaba a esta obra de arte.

Debido a la dificultad de bajar las escaleras por las que se
accede a la capilla del Sepulcro, el traslado se ha de realizar
saliendo del templo y entrando por el patio del Sepulcro, des-
plazandolo en carretilla de ruedas neumaticas para no trans-
mitir vibraciones a la obra y montando rampas en todos los
escalones y escaleras que existen en este recorrido.

10. HORNACINA EN LA CAPILLA DEL SANTO SEPULCRO
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11. DETALLE DEL INTERIOR DE LA HORNACINA ANTES DE RECOLOCAR LAS YESERIAS

;A
#

GRAFICO 6. ESQUEMA DEL SAN JERONIMO ANCLADO AL SOPORTE AUTOPORTANTE AL QUE LO FIO EL IAPH
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El cortijo Gallape de Ecija.‘., pp. 154-157

GUILLERMO PAVON TORREJON y FERNANDO QUILES GARCIA
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GRAFICO 7. ESQUEMA DEL SAN JERONIMO UBICADO EN SU HORNACINA ORIGINAL EN LA CAPILLA DEL SEPULCRO
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EL CORTIJO GALLAPE DE ECIJA. COHABITACION Y PERDIDA DE
LA ARQUITECTURA VERNACULA Y CONTEMPORANEA EN EL MEDIO RURAL

Por

GUILLERMO PAVON TORREJON
Arquitecto. Universidad de Sevilla

y

FERNANDO QUILES GARCIA
Historiador del Arte. Universidad Pablo de Olavide

raras ocasiones nos hemos encontrado, a lo largo de
uestros viajes por la campifia sevillana, complejos
arquitectonicos en los que participen elementos de
arquitectura tradicional con otros de arquitectura contempo-
rénea. Una de estos escasos ejemplos de cohabitacion era el
cortijo Gallape en Ecija. Situado al sur del término munici-
pal, préximo a los municipios del Rubio y Marinaleda, el
marco geografico en que se ubica ha sido ampliamente trata-
do en otro articulo publicado en un nimero anterior de esta
revista'.

El complejo arquitectonico estaba formado por tres pie-
zas aisladas de gran interés que desgraciadamente hoy estan
practicamente desaparecidas®. Ubicadas alrededor de una en-
crucijada de caminos, las edificaciones situadas mas al norte

" GARCIA-DILS DE LA VEGA, Sergio y ORDONEZ AGULLA, Salvador: «Algunas
notas sobre los limites entre los términos municipales de Osuna y Ecija
(ss. XII-XIX)», en Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna, n.°
11, 2009, pp. 56-60.

2 Las imagenes que mostramos corresponden a la visita realizada en 2002.

corresponden al cortijo de Gallape, que data de 1824°, com-
puesto por un conjunto amplio de naves articuladas por pa-
tios de labor, que incluyen gafiania, sefiorio, capilla, granero,
cuadras y tinado, todos ellos en ruina. El cortijo constituye
per se una interesante muestra de arquitectura vernacula, a
la que correspondia el uso agropecuario propiamente dicho.

El conjunto se completaba con dos piezas edificadas en el
siglo xX, una edificacién de dos alturas que parecia corres-
ponder al uso residencial y un tercer elemento, que segin
pudimos saber en nuestra visita a través de un informante
local, se destin6 a escuela. Este ultimo era sin duda el edifi-
cio mas interesante del complejo, ya que se mostraba como
uno de esos escasos ejemplos de arquitectura del pasado si-
glo que se edificaron aisladas en el medio rural siguiendo
una metodologia de proyecto y un lenguaje arquitectonico
contemporaneos.

* Segun indica una pequefia lapida que alli existe.
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