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RESUMEN: En este articulo, proponemos una aproximacion critica a la produccion
lirica de Miguel Angel Buonarroti, a partir de un dispositivo conceptual al que
denominaremos ‘“homoerotismo distinguido”. Durante la primera mitad del siglo
XVI, la obra poética de Miguel Angel Buonarroti permite recorrer las principales
motivaciones culturales y estéticas que el movimiento humanista habia desplegado,
entre la Florencia de los Médici y la Roma de los papas. En este trabajo se propone
una lectura critica de algunos textos de sus Rimas que apuntan decididamente a la
postulacion de una poética personal del gran artista, basada en el idealismo platénico
y en formas expresivas no del todo candnicas.

Palabras clave: Miguel Angel Buonarroti; Humanismo; Poesia; Homoerotismo

ABSTRACT: In this paper we propose a critical approach to Buonarroti’s poetics
from a conceptual device called “distinguished homoerotism”. In the first half of the
16th century, Michelangelo Bouonarroti’s poetic work allows us to go over the main
cultural and aesthetic manifestations that the humanist movement had already
displayed, between the Florence of the Medici and the Rome of the Popes. We
propose a critical reading of some texts of his Rime, which definitely aim at the
nomination of a personal poetry of this great artist, based on platonic idealism and
on not-entirely canonic expressive ways.

Keywords: Michelangelo Buonarroti; Humanism; Poetry; Homoeroticism
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En el exordio del canto XXXIII del Orlando furioso (1532), en el marco de la
enumeracion de una serie de pintores de la Antigliedad y de su propia época, Ariosto
distingue a uno en particular como ... quel ch’a par pinta e colora, / Michel, piu che
mortale, angel divino” (Ariosto, 2005, p. 1368).

Con ese juego de palabras en alusiva referencia al reconocido artista Miguel
Angel Buonarroti, el poeta de Ferrara fue el primero en adjudicarle el calificativo de
“divino”, un atributo destinado a perdurar en el tiempo y llegar hasta nuestros dias.
Al calificarlo como “divino”, Ariosto reparaba mas que nada en la materia religiosa
de muchas de sus pinturas y representaciones plasticas, aunque no se podria descartar
del todo el elogio y reconocimiento de sus dotes artisticas que de alguna manera,
vistas asi, sobrepasarian las limitaciones de una labor estrictamente humana. Sobre
esta segunda posible interpretacion del adjetivo “divino” insistiria afios mas tarde
Giorgio Vasari, en Las vidas de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos
(1550), al referirse al autor del David como un verdadero enviado de Dios, quien

quiso ademas, dotarlo de real filosofia moral y darle el adorno de la dulce poesia,
para que el mundo lo admirara y escogiera como singularisimo modelo por su vida,
sus obras, la santidad de sus costumbres, y la humanidad de todos sus actos; en
suma para que fuera considerado por nosotros como un ser, mas que terreno,
celestial (Vasari, 2013, p. 314).

Tanto Ariosto como Vasari elogiaron al Miguel Angel pintor, escultor y
arquitecto desde la compartida pertenencia al grupo de los artistas e intelectuales
humanistas, y desde idéntica conciencia de clase, en alianza estratégica con la
incipiente burguesia que surgia en las principales ciudades-estado italianas del siglo
XVI, con un objetivo muy claro: canonizar a los artistas florentinos del
Renacimiento, los que siempre fueron apoyados por los Médici, para colocar a
Florencia y a sus clases y familias dominantes en el centro de la mas prestigiosa
cultura europea. Esta precoz operacion critica marcaria por siglos la evaluacion
estética de la obra de Miguel Angel, tempranamente canonizado a partir de sus
propios contemporaneos y destinado a permanecer en el imaginario méas arraigado
del arte occidental.

Dificil resulta, por ello, asomarse al otro Miguel Angel, al escritor intimo, al
poeta solipsista, al silencioso transelnte de memorias y tormentos privados. Gran
parte de la critica literaria italiana, incluso la actual, se enfrenta a la poesia de
Buonarroti como ante un documento subsidiario de su obra artistica mas afamada, es
decir la plastica. En tanto documento subsidiario, la obra lirica se lee, se analiza 'y se
valora en la medida en que aporta datos para significar su produccion mas celebrada,
como una suerte de relato referido a las esculturas y pinturas. En otras palabras, el
discurso lirico de Miguel Angel nunca ha sido del todo depositario de una valoracion
estética integralmente especifica, y siempre fue situado en un campo fuertemente
referenciado por la obra artistica de su autor.

Por esta misma razén, la difusion de sus poesias, al igual que las
aproximaciones criticas y las traducciones a otros idiomas no han alcanzado en
absoluto una circulacién considerable. Las traducciones al espafiol de la obra poética
de Miguel Angel son extremadamente escasas, asi como el desarrollo de los estudios
que la adoptan como objeto de investigacidn. En la Argentina, apenas disponemos de
algunas versiones gue comenzaron a circular recién durante la segunda mitad del
siglo XX. En todos los casos, se trata de recopilaciones fragmentarias, y solo en
algun caso se tradujo la totalidad de los sonetos completos. En tiempos recientes, la
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primera coleccion publicada en el pais, bajo el titulo Sonetos escogidos de Miguel
Angel, realizada por José Gonzélez Galé, data del afio 1955 (editorial EI Ateneo,
Buenos Aires, 124 paginas) e incluye solo una parte de los 80 sonetos producidos por
Buonarroti. En 1972, Rafael Obdulio Lozza (hermano del reconocido pintor Raul
Lozza y descendientes ambos de inmigrantes lombardos) publicé lo que podria ser
considerado el intento mas ambicioso por dar a conocer en Argentina la poesia del
artista florentino, en el libro titulado Rimas (Buenos Aires, 429 péginas) con prologo
de Romualdo Brughetti. Alli reunia en version al espafiol una parte sustancial de las
302 piezas liricas que componen la obra poética completa de Miguel Angel, y que en
italiano reciben el nombre de Rime. Antologias parciales de ese mismo libro, las
volvié a publicar Lozza en dos volimenes posteriores que aparecieron a lo largo de
la misma década. El primero de ellos se titula Sonetos completos (Ediciones La
Libélula, Buenos Aires, 243 péginas), que vio la luz en 1975, en homenaje al quinto
centenario del nacimiento del autor. El segundo se titula Sonetos/Madrigales,
(Francisco Colombo, Buenos Aires) retune en 1976 las composiciones de los dos
géneros mas frecuentemente utilizados en las Rime. Todos estos volimenes son
apenas hallables entre muy pocos anticuarios y coleccionistas, y se encuentran
completamente al margen de cualquier distribucion editorial a gran escala.

Asi como en la Argentina, también en Espafia la traduccion, difusion y estudio
de la poesia de Miguel Angel es un hecho llamativamente raro y reciente, si tenemos
en cuenta los cinco siglos que nos separan de la vida del autor y la afamada
trascendencia internacional de su obra artistica. Luego de un breve intento titulado
Arte y poesia de Miguel Angel (Cuadernos del Instituto Italiano de Cultura, Madrid,
1964), que redne una antologia de 22 piezas traducidas por Joaquin Arce, aparecio
Obras escogidas. Poesia y prosa (Felmar, Madrid, 194 péaginas), preparado por
Guido Gutiérrez y publicado en 1975, que contiene sonetos y fragmentos de sonetos.

Habrd que esperar hasta afios muy recientes para encontrar los Unicos dos
libros con traducciones al espafiol de las poesias de Miguel Angel que son asequibles
hoy en el circuito comercial. Se trata, en el primero de los casos, de Sonetos
completos (Céatedra, Madrid, 197 paginas), traducidos por Luis Antonio de Villena y
publicados en 1987, con dos reediciones hasta 2011. Aparece alli la totalidad de los
sonetos completos, en version bilingle y anotada, junto con un estudio preliminar del
mismo autor. La mas reciente y tal vez mas completa se titula Rimas (1507/1555), y
es una seleccion, en version bilingle, con introduccion y notas de Manuel Santayana
(Pretextos, Valencia, 2012, 194 paginas), que comprende unas 170 composiciones,
con mayoria de sonetos y madrigales.

Al momento de pensar en cuales pudieron haber sido las razones que expliquen
este evidente déficit en la traduccién, estudio y difusion de la obra lirica de Miguel
Angel, aparece una primera evidencia insoslayable. Buonarroti nunca publico, en
vida, sus poesias. No hubo libro. Un endeble proyecto de edicion que planeaba con
su amigo Luigi del Riccio terminé esfumandose en 1546 por causas que todavia
permanecen poco esclarecidas. Como afirma Ida Campeggiani:

Intricata & ancora da capire la storia del gruppo di ottantanove componimenti che,
manoscritto Vaticano Latino 3211 e in tre edizioni di quello dell’Archivio
Buonarroti X1V, sono trascritti da vari copisti, tra cui alcuni amici di Michelangelo,
in una bella copia ma con varianti d’autore autografe e numerati (2012, p. 7)

Entre las posibles motivaciones de esta suerte de suicidio, o al menos
renunciamiento, literario tampoco se puede descartar el vinculo con los consabidos
destinatarios de sus versos (varios de ellos personalidades prominentes de su tiempo)
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y con las instituciones con las que Buonarroti mantuvo contratos o negocios, dada la
muy delicada condicion de artista notorio y adinerado empresario que alcanzé en su
época, y al verse impelido a resguardar la intimidad de su vida privada frente al
ajetreo de su imagen publica, en el contacto con los mecenas, las personas mas
poderosas de su tiempo. Las Rimas pueden ser consideradas, desde este punto de
vista, como el capitulo mas intimo y privado de su produccién artistica, el hermético
cajon donde Miguel Angel clausurd su tormentoso secreto (Testoni, 2004, p. 16).

Inclusive en italiano, las Rime fueron un texto practicamente desconocido
durante siglos, y la primera edicién confiable fue la que recién en 1863 dio a conocer
Cesare Guasti en Florencia. La edicion mas aceptada que conocemos hasta hoy en su
idioma original es la que en 1960 prepardé Enzo Girardi y que repropone las 302
piezas liricas compuestas por Buonarroti en el orden cronologico en el cual —
filologica, estilistica y tematicamente— se ha podido establecer que fueron escritas.
En ella, entre 1503 y 1560, es decir a lo largo de casi toda la vida del artista,
aparecen terminados unos 80 sonetos, 100 madrigales, 4 capitulos en tercera rima, 2
sextinas y 54 epitafios para Cecchino Bracci, junto con mas de 60 composiciones
fragmentarias o de apariencia inconclusa. A esta version completa le sigui6 la
edicion de bolsillo de 1975 y la publicacion del epistolario y del repertorio completo
de dibujos.

Lo cierto es que, como una produccién casi menor, casi ensombrecida por la
afamada obra escultérica, pictorica y arquitectdnica de su autor —considerado tal vez
el mas grande artista de todos los tiempos la poesia de Miguel Angel Buonarroti ha
transitado silenciosa y casi imperceptiblemente los cinco siglos que la separan de
hoy. Por grandes periodos ignorada y, cuando no, sistematicamente devaluada, ha
llegado incluso a ser objeto de mutilaciones expresivas casi aberrantes, como por
ejemplo la que le imprimiera el propio sobrino nieto del autor, quien en 1623 dio a
conocer algunos textos por primera vez, alterando el género de determinados
destinatarios amorosos y reemplazando los masculinos por femeninos, con el objeto
de camuflar el caracter homoerdético de los textos. En accidentales oportunidades
atrajo la atencion critica, aunque para ocupar en todo caso un espacio secundario,
subsidiario y siempre subordinado a sus mas acreditadas hermanas mayores, las artes
plasticas y visuales.

Por otro lado, si se observa con atencion el derrotero bibliografico
relacionado con la produccion poética de Miguel Angel, podria decirse que hasta los
afios 60 del siglo pasado, las Rime fueron consideradas por los comentadores y
especialistas como una suerte de diario poético de un artista, o bien como la historia
intima del alma de un gran pintor y escultor, el mas consagrado del llamado
Renacimiento. De Sanctis, Croce y los renombrados padres de la historia de la
literatura italiana compartieron la idea —con casi imperceptibles particularidades— de
que Miguel Angel habia sido un escritor improvisado, mas proximo al “diletantismo”
de la escritura que al perfeccionismo que caracteriza a sus restantes producciones
artisticas. Estas proposiciones siempre peyorativas acerca de la actividad literaria se
hubiesen consolidado en la valorizacion critica postuma de no haberse llevado a cabo
las relecturas que tuvieron lugar en ocasion de los centenarios de su muerte (1964) y
de su nacimiento (1975). Los nuevos estudios criticos disefiados en el marco de estas
celebraciones —sobre todo Fubini, Clements y Binni— inauguran una visibilizacion
diferente en la cual la poesia de Miguel Angel se erige como una contribucion
fundamental para la literatura del siglo XVI en virtud de lo que ellos llaman un
incipiente “solipsismo especulativo” (Schiavone, 2013, p. 13) que ya se observa
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encaminado hacia la superacién del modelo retdrico petrarquista canonizado por
Pietro Bembo.

Cabria preguntarse, en este sentido, sobre las razones que promovieron un
relativamente reciente redescubrimiento de la poesia de Miguel Angel, es decir qué
valores contiene esta escritura lirica que apenas la segunda mitad del siglo XX ha
podido y sabido interpelar y reconocer. Y mas aun, resulta oportuno reflexionar
sobre la naturaleza de los nuevos dispositivos tedricos y paradigmas metodolégicos
que han comenzado a incidir para que las contribuciones mas recientes enfaticen y
subrayen con nuevas comprobaciones el eclecticismo de sus fuentes, el
experimentalismo de sus formas y la excentricidad del Iéxico.

UN PROYECTO DISRUPTIVO. En la primera mitad del siglo XVI, Pietro Bembo le dio
forma sistematica, en la literatura y en la gramatica (Guerrero, 1998, p. 79), a un
claro anhelo de distincion linglistica y literaria, muy en armonia con la sociedad de
la que era expresion, promoviendo renovados géneros con normas bien definidas que
segmentaron a la literatura culta de las expresiones vulgares y canonizando el
modelo lirico de Petrarca, deudor a su vez del misticismo amoroso de los
provenzales. Tal modelo lirico evidencia el recorte social del que era producto y el
deseo de convertir a esa expresion en un atributo de distincion para las clases
dominantes que se representaban en él. De tal magnitud sera el impacto canonizador
de la teoria bembiana acerca de la forma y el lenguaje poéticos, que en el caso de la
literatura italiana, y gran parte de la europea, tendremos que esperar casi hasta las
vanguardias de principio del siglo XX para encontrar poesia escrita con un codigo
lingliistico menos aulico y mas proximo al registro coloquial.

A menudo se ha atribuido la “dureza” expresiva en los poemas de Miguel
Angel a una suerte de “contradizione tra la prepotenza del voler dire e la consapevole
insufficienza del mezzo espressivo” (Dotti, 2007, p. 200). Tales observaciones
pueden resultar claramente legibles en el marco de la canonizacion de un estilo
vinculado con la pureza monolinglista elogiada en Petrarca, que Bembo y los
principales gramaticos del siglo XVI se encargaron de formular y que es bien
conocida para la historia de la lirica italiana y europea moderna. Pero, més alla de los
alcances valorativos —herederos de tal proceso de legitimacion— grandes segmentos
de la produccion poética de Miguel Angel se resisten a ser leidos desde esa
perspectiva.

El poema 5 de las Rime, por caso, constituye una acabada demostracion de los
niveles fuertemente contrastivos que, en materia lexical y expresiva, alcanzé la
poesia de Buonarroti. Se trata de un soneto caudato (es decir con un agregado de seis
versos), uno de los mas recordados de la coleccion, que en su manuscrito se
encuentra acompafiado por uno de los pocos autorretratos caricaturescos del autor,
cuya silueta lo muestra en medio de los trabajos de pintura de los frescos de la
Capilla Sixtina. El texto sugiere una cruda y por momentos graciosa auto-
representacion del artista, con los miembros contorsionados por las incomodas
posiciones que esa labor implicaba.

El soneto asimila el cuerpo del pintor con elementos de procedencia lejana
(Lombardia, Siria) e incluso con objetos (arco, cerbatana). La creciente cosificacion
del cuerpo coloca al retrato en los umbrales del grotesco, acentuado incluso con
matices de torpeza en sus movimientos y hasta con un negligente manejo de la
técnica del fresco. Los particulares e inusuales componentes anatomicos que
constituyen el retrato (vientre, pescuezo, barba, nuca, espalda, pecho, rostro,
lumbales, panza, culo, grupa, pellejo) van desarrollando una especie de metamorfosis
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del sujeto en algo menos sensible que un ser humano, hasta incluso sugerir la
degradacion en un mero objeto inanimado. En los tercetos, las rimas de sonoridad
rastica como “eccia” y “oppa” contribuyen a la vulgaridad del l1éxico excéntrico. El
grotesco de la construccion esta reforzado en la Gltima parte por los adjetivos de
naturaleza extravagante o bizarra (falaz, extrafio, curva), y en el cierre con un pedido
al destinatario (Giovanni da Pistoia), en un tono al mismo tiempo grave y gracioso,
en el cual se contrasta la solemnidad de los temas sagrados plasmados en las paredes
y techos del templo, con la ridiculizacién de las situaciones y condiciones en las que
se desarrollaba su trabajo.

En cuanto a las formas y estructuras liricas, la norma bembiana incluia la
preferencia por el soneto, la cancién y el madrigal, junto con una limitacion de la
teméatica amorosa en beneficio de la organizacion de un cancionero como un
argumento que, pasando por algunas situaciones comunes, desembocase en Dios. De
manera que, por un lado, Miguel Angel adscribe al modelo estructural y formal
disefiado por Bembo para canonizar a Petrarca, con primacia de sonetos, canciones y
madrigales, pero, por otro lado, se vale de instrumentos expresivos de naturaleza
plurilinguista, incorporando recursos léxicos de procedencia heterogénea y a menudo
vulgar, muy ajenos a la preceptiva epocal de recorte socioldgico.

Si de enfoques se trata, una hipdtesis que valdria la pena discutir es que el
desarrollo que la sociologia de la literatura alcanzé hacia mediados del siglo pasado,
y mas concretamente la impracticabilidad de una lectura sociologica tradicional del
corpus lirico buonarrotiano, fue un punto de inflexién para habilitar el fundamental
giro valorativo que la critica literaria promovio en las tltimas décadas. En efecto, la
obra poética de Miguel Angel se resiste a ser situada en cualquiera de las
instituciones y formaciones sobre las cuales los estudios socioldgicos organizaron el
sistema literario italiano del siglo XVI. Ni la corte ni el mecenazgo, por citar dos de
estas instituciones, resultan del todo capaces de contener la escritura buonarrotiana
que, al revelarse incompatible para tales anclajes, termina por precipitarse en el
abismo de la rareza.

La corte en los siglos XV y XVI es un espacio concebido por la burguesia e
incluido dentro del campo de poder, que procura organizar Yy distribuir los discursos
sociales tendientes a construir y asegurar su autoridad. Esta integrada por pedagogos,
traductores, artistas y cientificos, cuyo grupo recibe el nombre de los humanistas,
prototipos del intelectual moderno. En el seno de las cortes, se construyen, se
legitiman, se debaten, se exhiben los atributos de dominacién relacionados con el
dinero y sus diversas representaciones culturales y sociales en tanto principal factor
de poder. La institucion de la corte pone en circulacion productos culturales que
proyectan su propia visién del mundo, y que circulan en el mismo circuito acotado
por la corte; de manera que esta misma, en gran medida, constituye el propio
destinatario de los discursos que en ella se originan, salvo casos excepcionales
cuando se proyecta un espectaculo o producto de divulgacién hacia un publico
subalterno méas general (Ferroni, 2008, p. 311). Los valores, la dindmica interna y la
organizacién de la corte como institucion fuertemente enraizada en el campo artistico
europeo en los origenes de la Modernidad, resultan fundamentales para comprender e
interpretar la gigantesca obra plastica y arquitectonica de Miguel Angel tanto en
Florencia como en Roma y en el Vaticano. El pintor y escultor se habia formado en
la ciudad de los Médici entre 1490 y 1492, en el clima intelectual mas novedoso que
su época podia ofrecer, con Poliziano, Ficino y Donatello. A fines de esa década
esculpid la Piedad. Regresé a Florencia y entre 1501 y 1503 esculpi6 el David. Otra
vez contratado en Roma, pintd la Capilla Sixtina entre 1506 y 1512. Volvié a
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Florencia y en 1524 trabajo en las Tumbas Mediceas de San Lorenzo. Culmind su
trayectoria méas reconocida, otra vez en Roma, pintando el Juicio Final entre 1534 y
1541. Este ir y venir en torno a las dos grandes urbes, alternando el servicio a papas y
principes burgueses, en calidad de artista pero también de empresario, muestran una
produccion plastica completamente emparentada con los atributos, contenidos,
practicas y representaciones sociales de la corte como institucién del poder y con los
intereses estratégicos de una clase social que emergia a la hegemonia y procuraba
revestirse con los atributos culturales del pasado como clave de distincion social
(Williams, 1977, p. 143)

El espectacular incentivo a la produccion artistica durante aquellos afios se
explica a partir de este programa cultural de la nueva burguesia italiana de los Médici
en Florencia, los Este en Ferrara, los Sforza en Miléan, los Scaligeri en Verona, los
Carraresi en Padova, los Gonzaga en Mantova, los Farnese y los Borgia en Roma, y
otras familias y grupos, que vieron en el arte el instrumento para construir las
representaciones de su propio poder, promover los nuevos valores y discursos
dominantes y consolidar los contenidos, principios y atributos que les aseguraran el
control social. Los principales iconos artisticos que afios mas tarde este mismo poder
se encargaria de canonizar como sin6nimo de excelencia y universalidad con el
pomposo nombre de “Renacimiento”, contienen los significados y entramados que lo
identifican: el David, la Capilla Sixtina, la Gioconda. En sintesis, en la institucion
del mecenazgo es imposible no ver al artista incluido en el campo de poder y
legitimando las condiciones de autoridad de la nueva clase social que acababa de
adquirir conciencia de su rol hegemdnico. Mas alla de la vision tradicional y algo
perimida del mecenazgo como una institucion en la que un artista goza de la
oportunidad de desarrollar un supuesto y adjudicado “talento”, lo que interesa poner
en discusion es que el mecenazgo de los siglos XV y XVI merece a esta altura ser
repensado en su conjunto como el espacio de negociacion material y cultural de dos
grupos sociales con origenes y atributos diferenciados que proyectan imagenes y
representaciones de si mismos con un alto impacto social. Y que pese a los intereses
marcadamente sectoriales que estimularon la accion y la militancia entre los
capitalistas y los humanistas, su alianza fue estratégica, puesto que de muchas de las
formaciones y proyecciones culturales y materiales disefiadas en ese espacio de
negociacion somos, todavia hoy y todavia aqui —y a veces mal que nos pese—
herederos o rehenes.

Desde la perspectiva de un enfoque socioldgico, todo el sistema literario
italiano del siglo XVI fue razonado bajo la evidencia de un clasicismo aristocratico
(Petronio, 1990, p. 240). Pero lejos, muy lejos de los brillos pomposos de la corte y
mas aln de las magnificas remuneraciones del mecenazgo, la poesia buonarrotiana
retne todas las particularidades contrastivas de una escritura privada, no solo porque
nunca llegd a plasmarse en un proyecto editorial en vida de su autor sino también
porque, en buena medida, se construye sobre modelos semanticos y linglisticos
marcadamente contrahegemonicos. Dicho en otras palabras, al situarse en los
margenes del sistema literario italiano del siglo XVI, la poesia de Miguel Angel
puede ser observada en su mas profunda dimension si no se pierde de vista el
proyecto decididamente disruptivo del cual es producto.

EL CAMUFLAJE FILOSOFICO. EIl escritor chileno Pedro Lemebel, en una de sus
cronicas del libro Loco afén, cronicas de sidario (1996) utiliza el concepto de
“filosofia del camuflaje viril” para designar el intento de las maricas chilenas de
(re)presentarse en asimilacion con el modelo gay masculino norteamericano. De esa

136]

)
N
<
T
()}
(q\]
—
o
o
N
o
2
S
(o))
c
=
2
©
o
=
n
=
o
p -
[<5)
o
=
o
=
©
o
-
-
©
c
o
=]
m
©
(@)
c
<
©
S
=
1
o
i
=
©
=
[
357
©)
N
(D)
[
—
=
.
=
o
=)
c
>
Q
©
LL
<
©
<
(@]
S
©
c
3+
wn




forma se articula, en su escritura, una tentativa por salir de la marginalidad social y
acceder a un espacio prestigiado, reconocido por el mercado. Rastrea Lemebel este
gesto en las pistas de baile de las discotecas chilenas del circuito gay de los afios 80,
en medio de la avanzada neoliberal y la crisis del SIDA, un momento en el cual
primaba la estigmatizacion y persecucion a la disidencia sexual en Latinoamérica. De
esta manera, la norma social “prestigiada” y mercantil, producida en las capas
medias y altas de la sociedad norteamericana, se convertia para este sector
marginalizado en un precario recurso de legitimacion.

Un gesto textual similar podria leerse en la construccion del discurso lirico
que incorpora el homoerotismo en el corpus poético buonarrotiano. Una primera
configuracion de este gesto se vislumbra en la particular predisposicion a las
representaciones culturales clasicistas y la filosofia neoplaténica. Tales
representaciones son los atributos de la poesia de Miguel Angel que mas desarrollo
han tenido en la evaluacion que la critica literaria ha realizado de sus poesias, sobre
todo desde paradigmas criticos que operan en funcion del llamado Renacimiento.

Efectivamente, “més que ningln otro artista de su tiempo, Miguel Angel era
por formacion un neoplatonico” (Gonzalez Camaiio, 2007, p. 29). Marsilio Ficino, al
servicio de Lorenzo de Médici en la Florencia del siglo XV, habia llegado a construir
un sistema de pensamiento innovador respecto de las principales convicciones
medievales. Se tratO de una construccion ideologica de grupo, de sesgo
marcadamente aristocratizante, que en términos socioldgicos puede ser interpretada
como el disefio de un codigo cultural de distincion valido para los sectores
dominantes de la sociedad. Alli, entre otras concepciones, propuso una sintesis entre
la filosofia pagana de cufio idealista de Platon y la teologia cristiana, junto con una
visidn cosmica que se representaba superadora del escolasticismo medieval.

Unos eran hedonistas y hostiles a la version ascética del cristianismo y al mismo
tiempo al relajamiento del clero; otros ofrecieron el platonismo como boya
salvavidas mediante el aprendizaje de la lengua griega; una compleja
transformacion mental que permitiria hacer mella a la escolastica neoaristotélica
imperante en las universidades de toda Europa desde el siglo XIII (Lafaye, 2005, p.
267).

Esta posicion ideoldgica termind constituyendo uno de los pilares del emergente
proyecto humanista, que se veria asi asociado con el surgimiento de una nueva clase
social hegemonica, es decir la burguesia capitalista de las familias adineradas, que
buscaron con él diferenciarse culturalmente de las instituciones residuales del
pasado, como la Corona o la Iglesia. La configuracion que Ficino alcanz6 a formular
acerca de la vida humana como una realidad incompleta, en alguna medida
degradada con respecto a las formaciones superiores y mas puras del universo (la
mente y el alma cosmicas), marcaron fuertemente el sistema de creencias en el cual
se formd Miguel Angel, maxime cuando coincidian con sus propias convicciones
interiores y con su consabida insatisfaccion frente a la impracticabilidad de la
perfeccion y la corruptibilidad de la materia.

Cuando en el siglo XVI el Humanismo es adoptado por la clase dominante
como su programa cultural, comenzo a llevarse a cabo en el campo de las artes un
proceso de impugnacion de los paradigmas idealistas y entre ellos el platonismo,
producto del cual es, por caso, el Orlando furioso y los libros mas celebrados de
aquel periodo, donde se asiste a una absoluta y definitiva demolicion de los codigos
culturales nobiliarios del pasado y de las ideologias con ellos asociadas. De manera
que este segundo momento, al que podriamos denominar Humanismo dominante,
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consigue resguardar los valores y atributos del pragmatismo y de los Ordenes
culturales con él asociados. Lo curioso es que la produccién poética de Buonarroti,
forjada en pleno contexto de este ajuste realista y contemporanea a la de Ariosto,
consiguio permanecer fiel a los principios idealistas y antimaterialistas de la filosofia
neoplaténica. Mas aun: podria decirse que la condicién privada e intima de su
escritura favorecié las posibilidades de Miguel Angel para dar rienda suelta a la
dimension platonica hasta limites poco igualados por sus contemporaneos.

En este sentido, el corpus lirico buonarrotiano podria emparentarse con un
primer Humanismo, un Humanismo emergente, mas que con el momento canonizado
por las producciones artisticas enmarcadas en el mecenazgo de los grupos burgueses
mas poderosos y la Iglesia. Su caracter de escritura privada posibilita esa relativa
autonomia del proyecto cultural humanista del siglo XVI. Desde esta perspectiva, las
representaciones culturales clasicistas y neoplatonicas pueden leerse como meras
poses, meros gestos exteriores, una suerte de camuflaje intelectual, disefiado en la
medida en que asegura una distincion social no exenta de motivaciones fuertemente
clasistas.

En la recurrencia del clasicismo, Miguel Angel parece aludir en sus poesias al
modelo de pederastia clasico, codificando el amor entre hombres en términos de
elevacion espiritual e intelectual, incluso de virtud y distincion. En el siglo XVI, en
efecto, la Unica palabra disponible para designar relaciones sexuales entre hombres
era “sodomia”, comprendida como pecado nefando cuyo castigo era la hoguera. El
amor entre hombres ain no habia sido conceptualizado desde el discurso burgués:
este es un proceso que se da entre los siglos XVII1 y XIX y recién se consuma con la
categoria médico-juridica de “homosexualidad” (Foucault, 2014, p. 113).

En tal espacio discursivo aun innombrado parece situarse el homoerotismo en
la poesia buonarrotiana. Dotado de elementos prestigiados, situado en un espacio de
virtus clasica y a la vez de caracteristicas propias del amor cortés (como la usual
formula de tratamiento “signor mio”), los codigos culturales aludidos contienen
fuertes connotaciones clasistas. En la construccion estética de esa virtus, para lo cual
es modelo cabal el soneto 60, el hombre “saggio e verile” provoca un amor que
“’“mpenna 1’ale”, que “lascia liquefatto il core” para que lo “penetri un divino strale”
(Buonarroti, 2004, p. 296), en un desafiante desplazamiento estético hacia lo
femenino. A la vez se refugia en un campo que asegura la distincion y en el discurso
misogino: desde su posicion de sabiduria, de superioridad masculina, se permite un
amor homo que adjudica lo bajo, lo terrenal, al deseo por una mujer, que “in terra
tira” ya que ella misma representa las “cose basse e vile” (2004, p. 296) y un tipo de
amor cuya funcién es meramente reproductiva. De esta manera, la diferenciacion de
clase se establece explicitamente en contraposicion al “vulgo malvagio, isciocco e
rio” (2004, p. 138) aludido en el soneto 83. Las relaciones codificadas de los ilustres
ciudadanos de la elite antigua son un modelo cultural prestigiado al cual recurrir para
recubrir el amor entre hombres de un camuflaje filosofico, un halo de viril distincion
social.

Otra nota vale la pena asentar acerca del consabido neoplatonismo. Ficino ve
en el universo una obra de arte y el prototipo de todas las demas, organizando la
vinculacién entre el hombre y Dios en términos equivalentes a los que caracterizan la
relacion entre la obra creada y su autor. Lo que Ficino denomina el alma individual
se encuentra en simetria y correspondencia con la divina, de manera que la actividad
artistica del hombre se representa subsidiaria del arte divino que encuentra expresion
absoluta en la belleza del universo. Miguel Angel esta convencido de esta idea no
solo en su produccion escultdrica y pictérica (Arranz, 2000, p. 573), sino también en
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la literaria; al punto que el soneto 46, por caso, se construye sobre la analogia entre la
actividad del artista y la de Dios. El escultor golpea la piedra de la cual extrae el
objeto de su bdsqueda artistica, mediante un procedimiento en el cual el martillo es
guiado por la mano del artista asi como la mente divina conduce las acciones
terrenas, en una simetria idealizada del devenir de la actividad universal.

En este sentido, el gran hallazgo literario de Miguel Angel consistié en haber
expresado a través del discurso lirico los esbozos de una teoria estética que, sin
prescindir de las herramientas técnicas de la actividad especificamente artistica, sea
capaz de elevar el contenido tedrico y filosofico de los debates en torno al proceso
creativo del arte. El “divino martello” es el que confiere la inspiracion necesaria para
la realizacion de cualquier creacidn artistica terrena. En tanto la eficacia de cualquier
golpe del martillo humano o “rozzo martello” es superior cuanto mas se aproxima al
modelo divino, la obra corre el riesgo de quedar inconclusa si el artista no cuenta con
el auxilio celestial. ElI soneto 46 condensa el concepto de lo no-terminado,
adentrandose en un problema —por lo demas— largamente debatido en el contexto de
su obra escultorica. Esta dedicado a un sobrino cuya escultura se dispone a ejecutar
luego de muerto el joven. En sus versos, se evidencia hasta qué punto la reflexion
intelectual acerca de la naturaleza de la actividad artistica contribuyo6 a la elaboracién
de una verdadera poética con bases en un sistema de pensamiento prelinguistico y
unitario, de sintesis platonica y cristiana, que podria ser comprehensiva de la variada
gama de artes practicadas por Buonarroti, incluida la literatura.

Para Miguel Angel, la obra de arte es —antes que nada— el resultado de un
concepto. En al menos siete oportunidades, a lo largo de las Rime, aparece esta
palabra clave del repertorio platénico buonarrotiano: concepto (concetto). Se trata de
una palabra forjada sobre la tradicion de filosofos y humanistas florentinos del siglo
X1V, que mantiene gran parte de su sentido etimoldgico originario (del latin
conceptum, participio pasivo de concipere), en términos de ‘“concebido”,
“imaginado”, “creado”. El concepto, en este sentido, no solo significa algo que se
mantiene en un nivel de pura abstraccion intelectual, sino que refiere una imagen
artistica en potencia, en espera latente de aparecer. En tal sentido, el concepto alude
al principio neoplaténico de los arquetipos que habitan en el orden de las almas y que
se encuentran camuflados en el mundo material hasta que son extraidos y develados
por medio del arte. Solo el artista creador dotado de intelecto es capaz de descubrir la
imagen imperceptible para las deméas personas. Sobre esta nocion de concepto, de
fuertes reminiscencias platénicas, vuelve el soneto 151. El poema esta dirigido a
Vittoria Colonna, marquesa de Pescara, mecenas y amiga del autor. El artista escultor
es alli quien, con el auxilio del intelecto, libera la forma ideal, el concepto palpitante
en el bloque de marmol y circunscripto por materia superflua. Detrds de esta
concepcion se encuentra otra vez Ficino, segun el cual

la bellezza nel mondo ¢ data dal grado di partecipazione dell’entita in esame alla
forma ideale. Analogamente, I’opera d’arte partecipa all’unita degli archetipi ideali
in proporzione alla capacita dell’artista di comunicare col divino grazie
all’intelletto, attributo della grazia (Schiavone, 2013, p. 63).

Otra imagen de hombre. En esta idea de un concepto camuflado que es necesario
develar mediante el intelecto y con la ayuda divina, es posible hallar la clave de
lectura para acceder a aquello que subyace detras del entramado filosofico y estético
que llamamos homoerotismo distinguido. Si mediante tal operacién desmontamos el
camuflaje filosofico que reviste de valores fuertemente clasistas la lengua lirica de
Buonarroti, queda al descubierto un reducto Gltimo de gran potencia expresiva que
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instala su proyecto poético en un espacio fuertemente disruptivo: una idea de hombre
que se articula radicalmente a contrapelo del Humanismo dominante de su época.

El modelo humanista de Hombre, gracias a las representaciones sociales y
culturales del dinero como principal factor de poder, el Hombre libre y préspero, el
Hombre blanco-europeo, revestido de una rotunda e infinita potencia en su accionar
sobre la naturaleza, contrasta con el hombre con mindscula, que tan frecuentemente
queda al descubierto en la poesia de Miguel Angel.

El poema 32, compuesto de siete versos, se presenta como un fragmento de
soneto inconcluso. Existen al menos dos interpretaciones sobre los varios fragmentos
inconclusos que forman parte de la coleccién. Algunos piensan que efectivamente se
trata de composiciones que quedaron inconclusas por haber sido abandonadas o
descartadas por el autor antes de su finalizacion. Pero también pueden interpretarse
como parte de la moda y el gusto clasicista de su época por los restos o fragmentos
de objetos del mundo antiguo, tan comunes en el ambito de la arquitectura
(Schiavone, 2013, p. 148). El texto se inicia con una doble tension: “vivo al peccato,
a me morendo vivo” (Buonarroti, 2004, p. 74) y lamenta una imposibilidad
fundamental: “mie mal (...) dal mio sciolto voler, di ch’io son privo”. El mentado
libre albedrio que en el pensamiento humanista es la base de la dignidad humana, se
vuelve un estamento inaccesible. “A che miseria, a che viver son nato”, se pregunta.

Del mismo modo, en el soneto 60 (dedicado a Tommaso de’ Cavalieri), la voz
poética invita tiernamente al “signor mio” a acercarse: “ch’i vengo per goderti piu da
presso” (Buonarroti, 2004, p. 109), para lo cual hace falta romper el muro entre la
“speranza” que su interlocutor le sugiere y el “gran desio” que en ¢l despierta. En ese
acercamiento se vislumbra la imposibilidad que rodea ese amor que “mal compres’e
dagli umani ingegni / e chi’l vuol saper convien che prima mora”. Cuando el yo
lirico y el amado sefior se acercan para gozarse, aparece la insuficiencia del ingenio
humano, incapaz de abarcar tal goce amoroso. La poesia cierra con esa amenaza
mortal.

En el soneto 293, uno de sus ultimos textos, ya cerca de la muerte del poeta,
el problema del pecado, la muerte y la insuficiencia de las posibilidades humanas
aparecen con una furiosa intensidad. Este hombre con mintscula “carico d’anni ¢ di
peccati pieno” (Buonarroti, 2004, p. 331), el que se nutre de veneno, el que tiene los
malos habitos enraizados, no goza de voluntad suficiente para aspirar al cielo. Se
encamina a la muerte fisica pero también a la muerte espiritual. EI fuego del que no
fue victima en la tierra, lo consumira en el mas alld&. No hubo dinero, libertad,
albedrio ni potencia humana capaz de revertir semejante condena. Solo le queda
rogar a Dios. No hay libre albedrio ni dignidad que redima al “sodomita”. Este
problema atraviesa los textos poéticos, configurando un controversial y conmovedor
revés del tapiz cultural que el Humanismo habia disefiado para el Hombre
constructor de su propio destino. En los poemas de Buonarroti, la voz lirica, ain
munida de una filosofia del camuflaje viril y clasica, a la que denominamos
homoerotismo distinguido, intenta situar esta subjetividad en un lugar prestigiado,
culto, platénico y divinizante, pero la muerte se impone sobre el deseo por el propio
sexo. La muerte va absorbiendo hacia la destruccion el homoerotismo distinguido
que procura sostenerse en los textos con un egregio camuflaje, y signa un aspecto
profundamente contrahegemaonico en la poesia buonarrotiana. No es una posibilidad
la vida eterna. Al yo lirico, que no logra ser el todopoderoso Hombre blanco europeo
y cristiano que asciende hacia su destino historico, le espera solo la muerte fisica y
espiritual.
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El homoerotismo distinguido como dispositivo de lectura de la poesia de
Miguel Angel, permite comprender las representaciones culturales clasicistas y
neoplatonicas como meras poses, meros gestos exteriores para referir la
imposibilidad de escribir como “Hombre” otra condicidon, otra subjetividad de
coordenadas difusas, diferente a aquella que el sistema patriarcal y eurocéntrico,
habia codificado a través del proyecto cultural humanista burgués. La idea de hombre
que se textualiza es la otra cara del tapiz humanista del Hombre a quien el dinero
proporciona la capacidad del ascenso social, de realizacién de un destino historico de
libertad y prosperidad. Este texto lirico “otro”, articula una condicion subjetiva
“otra”, que se define desde sus limitaciones, desde su negatividad, y recae una y otra
vez en el problema de la condena, la muerte, la indignidad, la fatal insuficiencia del
ingenio y la voluntad humanas.

En sintesis, comenzar a interpelar hoy, tanto desde un nivel Iéxico como
desde una dimension cultural mas contextualizada, poemas como los aqui
presentados, implica reconocer la existencia de una escritura y una condicion
dificiles de clasificar en términos socioldgicos tradicionales. La marcada perspectiva
personal e intima, solipsista y privada, de la poesia de Miguel Angel Buonarroti
segmenta contrastivamente, por un lado, su original rareza en el sistema literario
italiano del siglo XVI, y por el otro lo coloca en un marco expresivo de acuciante
actualidad. Y, lo que es mas interesante, deja irrumpir —mas alla de todo— la figura de
un artista moderno, consciente de su inquietante condicion de hombre y de
intelectual que se interroga sobre los alcances morales y espirituales de su propio
trabajo, y que pugna por concebir con la lengua de su tiempo un vehiculo expresivo
apto para forjar sus propias respuestas.
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