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El frontal de plata de la catedral de Calahorra

(La Rioja)

The silver front of the cathedral of Calahorra (La Rioja)

Resumen

El frontal de plata de la catedral de Calahorra es
una obra destacable dentro del conjunto de plateria
catedralicio junto con otras piezas emblematicas
como la pareja de urnas relicario de los santos martires
Emeterio y Celedonio o la custodia conocida como
El Ciprés. Obra del segundo tercio del siglo XVIII
realizada por el platero José Ochoa Iturralde, el frontal
fue una de las piezas que sufri6 graves dafios a raiz del
incendio acaecido en la catedral en 1900, lo que motivd
su restauracion de manos de los plateros Jannini,
recuperando parte de la obra original.

Palabras clave: Frontal; Plata; Catedral; Calahorra;
Restauracion.
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Abstract

The silver front of the cathedral of Calahorra is a
remarkable work within the set of cathedral silverware
along with other emblematic works as the couple
of reliquary urn of the holy martyrs Emeterio and
Celedonio or the custody known as The Cypress. The
work of the second third of the 18th century by the
silversmith José Ochoa Iturralde, the front was one of
the pieces that suffered serious damage following the
fire in the cathedral in 1900, which led to the restoration
of the hands of the Jannini silversmiths, retrieving part
of the original work.

Key words: Front; Silver; Cathedral; Calahorra;
Restoration.
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Introduccion!

El frontal de plata que actualmente se encuentra
en la capilla de la Visitacion de la catedral de Ca-
lahorra es una obra en la que se conjugan dos mo-
mentos: el de su creacién en el dltimo tercio del
siglo XVIII de manos del platero José Ochoa y el
de su restauracion a principios del siglo XX, lleva-
da a cabo por los hermanos José y Miguel Jannini,
como consecuencia de los dafios que sufri6 tras
el incendio que en 1900 tuvo lugar en el templo.

Dado que el conocimiento global de una obra
(materiales, técnicas de creacion, artifice, corrien-
te artistica, simbolismo, destino, funcién, en de-
finitiva su historia, sus calidades y cualidades) es
lo que permite su puesta en valor, trataremos de
aproximarnos al conocimiento de estos aspectos
en las siguientes paginas, teniendo en cuenta que
se trata de una pieza restaurada y que esta inter-
vencién doto a la obra de un nuevo caracter. En
este sentido cabe destacar la importancia de la
conservacion y restauracion de la plateria u orfe-
breria en el ambito catedralicio tanto de las pie-
zas conservadas como de las documentadas. No
s6lo nos acerca a una parte del oficio del platero, a
unas herramientas y técnicas concretas, también a
los dafos que podian sufrir los objetos de plata y
otros metales, a la vez que nos ofrece informacion
sobre el funcionamiento de la catedral en relacion
con el interés por mantener su ajuar.

Por otro lado, resultan de interés algunas pau-
tas acerca de su tipologia. Los frontales de altar
son elementos que desde antiguo estan destinados
al ornato de aras y altares. Tradicionalmente se

1. Quiero expresar mi agradecimiento en primer lugar a
don Angel Ortega, archivero catedralicio de la catedral de
Calahorra por su ayuda, amabilidad y atencién. Lo hago
extensivo a la doctora Maria Begofa Arrte, mi directora
de tesis, especialista en plateria en La Rioja y quien des-
pert6 en mi el interés por el arte de la plateria. También a
Micaela Pérez, directora del Archivo Histérico Provincial
de La Rioja por su cordial trato y por sus facilidades para la
consulta de documentos y con ello para la investigacién, a
José Luis Martinez Cinca por su predisposicion e interés, y
a Luis Argaiz por las estupendas fotografias que me facilit6
y que se incluyen en este articulo.
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han ejecutado en diferentes materiales y son mul-
tiples las referencias que aparecen en los textos.

El altar, como nucleo del sacrificio de la misa,
ha contado siempre con especial relevancia. Asi,
en todas las épocas el adorno y riqueza del mismo
se ha mantenido, incluso encontramos referen-
cias a altares realizados en oro y plata en basilicas
de época constantiniana en el Liber Pontificalis®.
Como parte de este adorno surgieron los frontales,
o antependios en la Edad Media’, piezas de oro
o plata labradas para dotar al altar de magnifi-
cencia, aunque debe concretarse que esto sucedia
en el caso de las iglesias mayores o las catedrales,
mientras que las iglesias menores contaban con
frontales de piedra, madera o marmol*, con deco-
racion de tracerfa, siendo notables los frontales ro-
manicos pintados, sin olvidar los frontales textiles,
suntuosos ornamentos del altar, que se adaptaban
a la fiesta correspondiente®, como el rico frontal
de altar bordado en seda e hilo de plata de iglesia
parroquial de Santa Maria la Mayor de Ezcaray a
juego con un terno, casulla, paio de céliz y hume-
ral rococd de la segunda mitad del siglo XVIII®.

En relacién con los frontales, cabe citar los
marcos de plata de frontales de altar, como un
complemento enriquecedor y decorativo de las
mesas de altar y en ocasiones también de las cre-
dencias, pudiendo formar un juego’.

En La Rioja se conservan ejemplos significati-
vos en la catedral de Santo Domingo de la Calzada,
cuyo frontal de plata mejicano fechado hacia 1654,

2. NIETO CUMPLIDO, M. y MORENO CUADRO, E
Eucharistica Cordubensis, p. 30.

3. KROESEN, J. Retablos medievales de plata, p. 244.

4. Sobre los frontales de mérmol, véase: LOPEZ GUADALUE,
J. J. Marmoles policromos y frontales de altar en la Granada
Barroca (1676-1742), p. 201-222; LOPEZ GUADALUE, J. J.
Miérmoles policromos y mobiliario litargico en el barroco
granadino: los frontales de mesa de altar, p. 95-105; y
LOPEZ GUADALUE, J. J. Altar Dei: los frontales de mesas
de altar en la Granada barroca.

5. LOPE FERREIRO, A. Lecciones de Arqueologia, p. 358-359.

6. SIGUENZA PELARDA, C. Los ornamentos sagrados en
el siglo XVIII, p. 273 y 474.

7. En la catedral de Salamanca se conserva un juego de
marco de frontales de altar y credencia. Véase: SEGUI
GONZALEZ, M. La plateria en las catedrales de Salamanca
(SIGLOS XV-XX), p. 72-73, cat. 72.
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imita los frontales que se estaban realizando en
lienzo®.

1. Historia documentada del frontal

La idea de construir un frontal de plata para el
altar mayor de la catedral de Calahorra aparece
por primera vez en las actas capitulares del 26 de
junio de 1762 en las que se recogié el conteni-
do de una carta enviada por Andrés de Porras y
Temes, obispo de la Didcesis, donde expresaba su
deseo de invertir parte de sus bienes en ayuda ala
fabrica por su “amor a la Iglesia’, concretamente
en pagar lo que se debia por un terno blanco de
tela de oro y plata y en la realizacion de un frontal
de plata para el altar mayor. En caso de sobrar
alguna cantidad, indicaba ademads que ésta se des-
tinase a alguna otra pieza de plata de necesidad.
En agradecimiento y como reconocimiento de
“tan generosa limosna’, el cabildo de la catedral
acordo celebrar en su honor una misa solemne®.

Seguidamente se inici6 el proceso de realiza-
cién de la obra. El 31 de julio de ese mismo afio
el obispo remitié un libramiento de 60.000 reales
para la misma, al tiempo que el sefior doctoral,
contestando a la peticion del dedn de que se en-
cargase de buscar un maestro platero para tal fin,
explicaba que habia contactado con un maestro
de la Corte. El maestro de Madrid habia remitido
tres disefios o trazas, con la especificacion de que
el coste de las hechuras dependia de por cudl de
ellas se optase, esto es, se establecia en funcion
de cada traza. En base a una de ellas las hechuras
alcanzarian los 15 reales cada onza, mientras que
de decantarse por cualquiera de las otras dos para
la realizacion de la obra el precio de las hechuras
seria de 12 reales". Estas trazas se habian enviado

8. ARRUE UGARTE, M.B. El tesoro de plateria de la catedral
de Santo Domingo de La Calzada, p. 243.

9. MATEOS GIL, A.]. La influencia artistica de Juan Miguel
Mortela en la catedral de Calahorra, p. 75.

10. Archivo de la Catedral de Calahorra (en adelante citado
como ACC). Libro de actas capitulares, 26 de junio de
1762, sig. 154, s.f.

11. Existen varios aspectos a tener en cuenta a la hora de
abordar el precio o valor de una obra, como son el que
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al sefior obispo para que las viese™. El 2 de agosto
se decidi6 que las trazas del frontal de plata he-
chas por el platero madrilefio se devolvieran con
el argumento de que a su ilustrisima “no le havian
parecido cosa especial, y escesibo el precio, que
se pedia por las hechuras”, insinuando ademds
que podia buscarse un maestro dentro del obis-
pado que seguramente trabajaria mas barato®. El
obispo se reafirmo en esta idea el 14 de agosto, y
solicito al cabildo que buscase un maestro de su
agrado y una traza para la ejecucion del frontal.
El dedn, por su parte, mostro las tres trazas remi-
tidas de Madrid al cabildo para su eleccién, con la
indicacién de que, aunque supusieran un mayor
coste, la labor seria mejor que si se encargaba de
ello un platero de Logroiio o de Pamplona.

Ante las desavenencias surgidas en el proceso
de eleccién de un maestro platero, asi como de
una traza para la obra del frontal, se optd por la
creacion de una comisién para tratar el asunto;
comisién que debia encargarse, entre otras cosas,
de conseguir que el platero de Madrid ajustara el
coste de la obra lo maximo posible™.

sea realizada por un artifice de renombre, la manera en
que se contrata (por remate de diferentes posturas, contra-
tacién directa de la obra, etc.) o las dimensiones y mayor
o menor elaboracién, entre otras. En el caso del arte de
la plateria hay ademds una dicotomia entre el valor de
las hechuras, es decir, de la factura y acabado de la pieza
de manos del platero, y el valor del material, la plata. De
manera general, puede decirse que el valor de la plata fue
mas estable, puesto que estaba sujeto a ciertos decretos o
leyes, manteniéndose en La Rioja a 20 reales a lo largo de
los siglos, aunque con excepciones. Mientras que el valor
de las hechuras conté con mas variaciones, de modo que
en siglo XVI el marco se pagé entre 4 y 9 ducados de plata
labrada, en el siglo XVII con un ligero descenso entre 3 y
4 ducados de plata, para volver a estabilizarse durante el
siglo XVIIL Al respecto véase: ARRUE UGARTE, M. B.
Plateria riojana (1500-1665), p. 61; CRUZ VALDOVINOS,
J.M. Plateria, p. 82: el profesor Valdovinos indica que el
valor de la plata no variard hasta 1686, momento en el que
llega a 81 reales y cuarto, mientras que el de las hechuras se
reduce a la mitad; y ARRUE UGARTE, M. B. La plateria
del Barroco al Rococé y el Neoclasicismo, p. 225.

ACC. Libro de actas capitulares, 31 de julio de 1762, sig.
154, s.f.

13. Ibidem, 1761-1763, 2 de agosto de 1762, sig. 154, s.f.

14. Ibid., 14 de agosto de 1762, sig. 154, s.f.

12.
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Esta situacion se alargé en el tiempo, de modo
que un aflo mas tarde, el 4 de junio de 1763, la
comision informé acerca de la terminacién de
un modelo del frontal, creado en cera, cuya valo-
racion realizada por los plateros madrilefios as-
cendia a 150.000, y en el mejor de los casos como
minimo a 125.000 reales®. El obispo sabia que de
hacerse en Madrid el frontal muy probablemente
superaria el presupuesto y estimaba que si la obra
se realizaba en Logrofo se podria conseguir una
rebaja, ya que las hechuras se pagaban a menos de
la mitad que en la capital del reino. A pesar de ello,
insistié en que lo importante no era tanto el coste
como el temor de que se “limasen” algunas piezas,
debido al poco resguardo con el que contaba la
capilla mayor, es decir, a que el frontal sufriera
dafos dada su ubicacién. Esto, unido al hecho de
que en la catedral se hallase iniciada la obra del
claustro, motivo que el obispo dejara en manos
del cabildo la decision de proseguir o paralizar la
obra del frontal®.

La contestacion del cabildo no se hizo esperar,
y el 11 de junio propuso al obispo que eligiera el
lugar donde se colocaria el frontal, quien por su
parte manifesto a la semana siguiente su imposibi-
lidad de aportar mas dinero en caso de continuar
la obra, puesto que el claustro también se estaba
construyendo a sus expensas, inclinandose de ser
asi por un maestro platero de Logrofio"”. Segui-
damente la comision inici6 la bisqueda de un
maestro que tuviera “habilidad para trabajar con
arreglo a dicho frontal” segtin el modelo proce-
dente de Madrid®. Para ayudar a la obra se consi-
guieron 24 onzas de plata quemada de la fabrica®.

Pero la realizacién del frontal aun hubo de
contar con mas obstaculos. Tras la muerte de su
promotor, el obispo Andrés de Porras, en 1764 se
pospuso la obra por varios imprevistos, hasta que
el tema se retomo el 7 de abril de 1770 a partir de
la valoracién de 150.000 reales de los maestros

15. Ibid., 4 de junio de 1763, sig. 154, s.f.

16. Idem.

17. ACC. Libro de actas capitulares, 11 y 18 de junio de 1763,
sig. 154, s.f.

18. Ibid., 21 de junio de 1763, sig. 154, s.f.

19. ACC. Libro de fdbrica, ano 1763, sig. 198, s.f.
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plateros madrilefios y con la intencién de que la
obra no superase los 60.000 reales®. En estos afos
delos 60.000 reales donados por el obispo Porras,
siguiendo su deseo, se pago lo que se debia del
terno y del modelo del frontal de plata realizado
en Madrid, quedando en depésito 45.000 reales,
alos que se sumaron otros tantos procedentes de
su espolio con la indicacion expresa por su parte
de que se emplearan en la terminacién del frontal.
Llegd a comprarse la plata para la continuacién
de la obra, pero fue utilizada en la lampara de
plata del altar mayor, obra de envergadura reali-
zada en 1765 por el platero tudelano, avecindado
en Calahorra, José Ochoa Iturralde?®, en quien
recayeron gran parte de los encargos de plateria
de la catedral en esta época. También se invirtié
parte del dinero en la ejecucion de la lampara de
plata de la capilla de Nuestra Sefiora del Pilar, tras
ser robada la que hasta entonces dotaba de luz a
esta capilla, de la que ademads se compuso la lin-
terna en 1764%. Por otro lado, en el afio 1766, un
rayo caus graves danos en la torre de la catedral,
ocasionando los pertinentes trabajos de recons-
truccidn, lo que influyé en el aplazamiento de las
obras del frontal®.

A pesar del tiempo transcurrido, el consen-
so acerca de la eleccion del disefio y del artifice
seguia siendo motivo de tensiones. Asi, el 30 de
junio de 1770 los comisarios mostraron al cabildo

20. ACC. Libro de actas capitulares, 7 de abril de 1770, sig.
157, s.f.

21. Dos fueron los plateros que presentaron trazas para la obra
de la lampara de plata de la capilla mayor de la catedral
de Calahorra, el platero de Logrofio Francisco Antonio de
Lanciego y el platero tudelano, vecino de Calahorra José
Ochoa, queddndose finalmente con la obra este tltimo
(ACC. Libro de actas capitulares, 7 de septiembre de 1765,
sig. 155, s.f.). El coste de la ldmpara ascendi6 a 42.624
reales y 10 maravedis, teniendo en cuenta su peso que
fue de 1.528 onzas a 20 reales la onza, el precio de las he-
churas, a 7 reales y medio la onza, los costes del contraste
Lanciego, que la reconoci6, el armazén de hierro que hizo
Francisco de Zuarola, la taza de hojalata que hizo Tomas
de Lumbrera, y los tres dias que Manuel Bermejo tard6 en
colocarla en la capilla (ACC. Libro de depdsitos, 1752-1776,
sig. 144, fol. 101 v.-103 r.).

22. ACC. Libro de actas capitulares, 5 de mayo de 1764, sig.
155, s.f.

23. Ibid., 7 de abril de 1770, sig. 157, s.f.
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una traza del frontal hecha por un maestro acredi-
tado del que no se menciona el nombre*, y casi un

afio después, el 16 de marzo de 1771, el arcediano

de Berberiego, Juan Miguel de Mortela?, hizo lo

propio con la traza que se dispuso en Madrid y
su presupuesto, puntualizando que ésta podia ha-
cerse “de figura llena o a la romana, en que havia

bastante exceso, hechandole algunos sobrepues-
tos de cobre dorados para su mejor lucimiento”.
Una semana mas tarde el cabildo comunicé a los

comisarios que, teniendo en cuenta el dinero con-
signado para la obra, eligieran ellos la traza®. La

incapacidad de llegar a un acuerdo llevé a uno de

los miembros de la comisién a proponer su aban-
dono por no creer estar haciendo bien su trabajo?,
propuesta rechazada por el cabildo quien no vio

motivo para exonerarle del cargo?.

Los trabajos se alargaron varios afios hasta que
el 14 de agosto de 1773 Juan Miguel de Mortela,
como comisario de la obra, present? al cabildo el
frontal de plata y la cuenta de su coste que ascen-
dia a unos 56.000 reales, sealando que “luciria
mas dorando los ropajes de las figuras”, lo que
el propio platero se encargaria de llevar a cabo
por un tanto por ciento o a jornal, sin superar
el dorarlo los 100 doblones. El cabildo se mostrd

24. Ibid., 30 de junio de 1770, sig. 157, s.f.

25. El arcediano de Berberiego Juan Miguel de Mortela fue
uno de los principales benefactores de la catedral de
Calahorra. Fue donante y promotor de diversas obras
entre las que puede destacarse la de la sacristia nueva de
la catedral, y en lo que respecta a la plateria, el juego de
caliz, savilla, vinajeras y campanilla de oro con piedras
preciosas de origen parisino y los doce blandones de bron-
ce que decoran el altar mayor de la catedral procedentes
de Londres. Sobre su figura en particular, véase: MATEOS
GIL, A.J. La influencia artistica de Juan Miguel Mortela
en la catedral de Calahorra, p. 69-84.

ACC. Libro de actas capitulares, 16 de marzo de 1771, sig.
157, s.f; y MATEOS GIL, A. J. La influencia artistica de
Juan Miguel Mortela en la catedral de Calahorra, p. 75:
Aunque en los anos 60 hubo algunos intentos, estos se vie-
ron abocados al fracaso hasta que interviene Juan Miguel
Mortela. Mortela se encarga de mandar hacer traza en
Madrid, buscar maestro, y traer el frontal a la ciudad”.
ACC. Libro de actas capitulares, 23 de marzo de 1771,
sig. 157, s.f.

Ibid., 16 de marzo de 1771, sig. 157, s.f.

Ibid., 6 de abril de 1771, sig. 157, s.f.

26.

27.

28.
29.
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satisfecho con el acabado del frontal y se reservé
el tema del dorado de las piezas®.

Finalmente la realizacion de la obra del frontal
de plata para el altar mayor de la catedral habia
recaido en el maestro platero José Ochoa Iturral-
de, quien ya habia realizado obras de importancia
para el templo, como la mencionada lampara de
plata de la capilla mayor.

Una vez mds surgieron algunas vicisitudes, en
esta ocasion en relacion con el pago de la obra. El
21 de agosto de 1773 el arcediano de Berberiego
puso en conocimiento del cabildo que se le debia
cierta cantidad a José Ochoa por el frontal con el
fin de pagarsela y darle ademas alguna gratifica-
cién por su trabajo. El cabildo acordé pagarle lo
que se le debia y tratar el tema de la gratificacién
en otra sesion en la que el sefior Berberiego debia
elaborar un informe sobre ello®. El 4 de septiem-
bre de este mismo afio José Ochoa presentd un
memorial en el que exponia la explicacion que él
mismo habia dado al seflor Berberiego acerca de
la factura del frontal:

“..haviendo de poner en el los bultos, y efigies
de los doce hermanos martires, los de sus pa-
dres, y de la Asumpcion de Nuestra Sefora, le
era imposible trabajar a ocho reales la onza; por
ser notorio entre todos los plateros pagarsse do-
blado mas por la hechura de estatuas, que por la
de otra labor, que se ejecutase”.

Es decir, solicitaba cobrar mas por las hechuras
de las imagenes, puesto que era un trabajo mas
laborioso y requeria utilizar més cantidad de plata,
aunque la respuesta del arcediano de Berberie-
go fue que segin hiciera la obra le atenderia el
cabildo.

La elaboracién de las efigies o figuras que cons-
tituirian parte de su ornamentacion acabé siendo
encargada a Madrid por un precio de 1.080 reales,
y tras meditar sobre lo expuesto en el memorial
se acordd que quedaria pagado el trabajo de las
hechuras de las efigies, de las que no tenia la traza,

30. Ibid., 14 de agosto de 1773, sig. 158, s.f.
31. Ibid., 21y 27 de agosto de 1773, sig. 158, s.f.
32. Ibid., 4 de septiembre de 1773, sig. 158, s.f.
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con 25 doblones®. De estos datos se deduce que
lo realizado en Madrid serian los disefios de las
figuras, mientras que José Ochoa se encarg6 de
la ejecucion de la obra, cuyas hechuras le fueron
pagadas a 8 reales por onza, segun el ajuste que
hicieron los sefiores comisarios. El platero cobro
por tanto 16.200 reales que se incrementaron pos-
teriormente con una gratificaciéon de 1.500 reales,
a proposito del senor Juan Miguel de Mortela, por
su buen hacer y por la peticion de los disefios para
los relieves del frontal a Madrid*.

El coste total del frontal de plata se recoge con
detalle en la documentacién, donde se desglosa
cada partida de dinero y plata, alcanzé los 58.952
reales y 15 maravedis, teniendo en cuenta la plata
que se usé (2.025 onzas a 20 reales por onza). A
parte de los gastos administrativos, de gestion y
demas, cabe mencionar que de estos, 246 reales
se pagaron al herrero por los herrajes, chapas y
tornillos de la pieza; 44 reales y medio corres-
pondieron al lienzo crudo que se utiliz6 para cu-
brirlo; 182 reales cobré Manuel Adan®, arquitecto
calagurritano, que realiz6 el armazén de madera y

33. Idem.

34. Resulta interesante el hecho de que en diversas obras
promovidas por el Arcediano de Berberiego Juan Miguel
de Mortela trabajen en una obra diferentes y reconocidos
artifices, no coincidiendo el tracista con quien finalmente
ejecuta la pieza. Asi ocurre, ademas de en el frontal de
plata, en otras obras de la catedral calagurritana, como
los retablos de los Santos Martires, de la Inmaculada,
de los Reyes, y en el monumento de Semana Santa y el
facistol. Véase: MATEOS GIL. A.]. Clasicismo y Barroco
en la capilla de los Martires de la catedral de Calahorra,
p- 318, nota 76.

35. La ejecucion de obras que abarcaban diferentes artes
propicid en la catedral la conjuncion de artifices en una
misma obra. En este caso encontramos participando en
la obra del frontal de plata al arquitecto Manuel Adan,
autor de gran parte de los retablos que decoran las es-
tancias de la catedral durante el siglo XVIII, entre ellos
el retablo de la capilla de Santa Lucia que realizé en 1765
(RAMIREZ MARTINEZ, J. M. La evolucion del retablo en
La Rioja. Retablos mayores de La Rioja, p. 432: se eligio
al arquitecto y escultor Manuel Adén tras descartar la
oferta hecha por Diego de Camporredondo), y por el que
recibi6 3.900 reales a expensas de la cofradia del mismo
nombre (CARRION, J. Apuntes histdrico-descriptivos de
la catedral de Calahorra y noticias de los gloriosos mdrtires
san Emeterio y Celedonio, p.19-20). Acerca de este artifice,
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unos dibujos para el frontal*; 66 reales que cobrd
Tomas Pérez, por ocuparse de la conduccién de la
plata para la obra desde Logrofio; el modelo del
frontal que se hizo de cera en Madrid cost6 4.754
reales y 5 maravedis, y 602 reales y 12 maravedis
los dibujos del frontal y de unas sacras®.

El frontal permaneci6 durante ailos decorando
el altar mayor de la catedral, lugar para el que se
cred ex profeso, conservandose mediante su lim-
pieza y otras acciones de mantenimiento.

véase: RAMIREZ MARTINEZ, J. M. La evolucién del re-
tablo en La Rioja. Retablos mayores de La Rioja, p. 431-433.

36. Aparecen ademas en la catedral de Calahorra ejemplos
de obras de plateria en las que las trazas son dadas por
artifices de otros ambitos artisticos, especialmente ar-
quitectos, asi José de San Juan, arquitecto de Tudela, que
presentd postura al concurso de las andas de plata para
el santo Sacramento en 1702, como también lo hicieron
los plateros Matias Frago, Francisco Martinez de Azagra
y Silvestre Ruiz de Sagredo (ACC. Libro de actas capitu-
lares, 12 de abril de 1702, sig. 138, s.f), o el arquitecto Juan
de Camporredondo, quien participé junto a Matias de
Frago en las mejoras en las andas del Corpus Christi en
1726 (ACC. Libro de actas capitulares, 8 de junio de 1726,
sig. 144, s.f. Citado en: MATEOS GIL, A. J. Una familia
de plateros calagurritanos: los Frago, p. 274).

37. Se tratd, por tanto de una obra de consideracion, algo que
se pone de manifiesto si se establecen comparativas con
piezas de la misma tipologia y época. Asi, el frontal de San
Fermin en la iglesia de San Lorenzo en Pamplona datado
en 1703 que peso 615 onzas, cuyas hechuras se pagaron a 3
reales menos un cuartillo, y el frontal de la parroquial de
San Saturnino, también en Pamplona datado en 1750, que
pesd 999 onzas, y por cuyas hechuras se pagé 4 reales la
onza, habiéndole dado al platero la plata en ambos casos.
El peso de estos frontales esta lejos de las 2.025 onzas del
frontal calagurritano, al igual que el de otros ejemplos
como el frontal de Viana que pes6 1.029 onzas, el de la
iglesia de San Leandro en Sevilla que superd las 1.300 on-
zas, 0 el de Medina de Rioseco que llegé a las 1.100 onzas
(ORBE SIVATTE, M. Plateria en el taller de Pamplona en
los siglos del Barroco. p. 145, 79-80 y 87-88, docs. 65y 76).

38. Lalimpieza de las piezas se realizaba habitualmente en la
catedral, por lo general, coincidiendo con festividades im-
portantes, como Navidad, con la festividad de los Santos
Martires en marzo y en agosto, con la de san Roque, o
en el caso de los relicarios en relacién con la del santo
al que estaban advocados. Pese a no aparecer en la do-
cumentacion referencias a las herramientas y productos
empleados para ello sin duda serfa una accién agresiva
en la pieza, a través de la cual se retiraria la capa negruzca
y verdosa producida por sulfuracién o por la corrosiéon
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En 1800 los plateros Fernando Rebollén y Mar-
tinez lo limpiaron®, y en 1823 se le pagaron 810
reales a un platero, posiblemente el calagurritano
Faustino Ruiz de Gordejuela, por componerlo, sin
que se especifique en qué consistid la interven-
ciéon*’. En 1850 el platero de Calahorra Miguel
Torres limpi6 el frontal, tras deliberar el cabildo
que podia utilizarse en las festividades®, y en 1859
el hojalatero Manuel del Pozo lo volvié a limpiar*.

Se propuso también su limpieza el 20 de enero
de 1900, aprovechando que se encontraba en Ca-
lahorra Blas Jannini, “brufiidor de plata recono-
cido y acreditado en varias didcesis de Espaiia”*,
tan sélo meses antes del incendio ocurrido en la
catedral.

Esta obra fue una de las que sufrié de manera
mas acusada el incendio del 13 de junio de 1900,
quedando fragmentada en su totalidad*, junto
con otras piezas signiﬁcativas, como las urnas
relicario de los Santos Martires Emeterio y Cele-
donio, y el desaparecido retablo mayor, ademas de

natural, si bien otras tipologias requerian limpiezas en
funcién de su tipologia y uso como los candeleros o in-
censarios, en contacto con ceras, calor, etc. Sobre este
tema, véase: HERRERA HERNANDEZ, V. E. El arte de
la plateria en la catedral de Calahorra (La Rioja). Siglos
XV-XIX, p. 729-735.

39. ACC. Libro de fabrica, afio 1800, sig. 199, s.f.

40. Ibid., afio 1823, sig. 200, s.f.

41. ACC. Libro de actas capitulares, 23 de agosto de 1850, sig.
174, s.f. y ACC. Libro de fibrica, afio 1850, sig. 200, s.f.

42. ACC. Libro de fdbrica, afio 1859, sig. 201, s.f.

43. ACC. Libro de actas capitulares, 20 de enero de 1900, sig.
183, fol. 21 v.y 22 r.

44. El final del siglo XIX en la catedral estd marcado por el
incendio que tuvo lugar en la misma el 13 de junio de 1900.
Este grave incidente daid, no solo la construccién (tanto
pavimentos como cubiertas), deteriorando principalmen-
te la capilla y altar mayor, sino también el mobiliario,
viéndose afectadas obras tan importantes como el retablo
del altar mayor, totalmente destruido, y en lo referente a
la plata obras tan emblematicas como las urnas-relicario
de los Santos Martires y el frontal de plata del altar ma-
yor. Una gran parte del coste de las restauraciones fue
sufragada por contribuciones de numerosas personas, de
diversos lugares, incluso desde Méjico, y desde Alava. Al
respecto, véase: CINCA MARTINEZ, J. L. El incendio de
la catedral de Calahorra: 13 de junio de 1900, p. 183-184.
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la construccion. Del alcance del fuego se hicieron
eco numerosos diarios®.

Tras el incendio, el 25 de agosto de ese mismo
afio, se decidié que se limpiaran los restos del
frontal de plata y que se guardaran en lugar segu-
ro*%, donde se conservaron durante afos, pues no
fue hasta 1910 cuando se propuso su restauracion,
y hasta el 4 de septiembre de 1924 cuando los pla-
teros Jannini presentaron un presupuesto de 5.000
pesetas para la misma, ejecutando los trabajos que
finalizaron en diciembre.

2. Larestauracion del frontal

Algo mas de diez aios fue el tiempo que trans-
currié desde que los fragmentos del frontal que
consiguieron recuperarse tras el incendio se guar-
daron hasta que se retom¢ la idea de su restau-
racion.

El primer intento de intervencion data de 1910
con el propdsito de llevar, asegurado el frontal, a
los talleres del platero Ignacio Aguilar en Zara-
goza para que reconociese la obra e hiciese un
presupuesto®. E1 17 de enero de 1911 el cabildo
examino el proyecto enviado por Ignacio Aguilar,
que ascendia a 9.000 pesetas: 7.000 correspon-
dientes a las hechuras y 2.000 a la plata que tenia

45. El suceso se publicé en diversos diarios, tanto regionales
como nacionales. Asi, el Heraldo de Zamora: diario de
la tarde. 15 de junio de 1900; El Eco de Navarra, 14 de
junio de 1900; El diario Palentino, 15 de junio de 1900; El
Gualalete: periédico politico y literario, 16 de junio de 1900.
En otros diarios incluso se daban detalles de las pérdidas
y los costes materiales, como en La correspondencia de
Espania: diario universal de noticias, 16 de junio de 1900; El
Ldbaro: diario independiente, 16 de junio de 1900. Una de
las referencias mas completa apareci6 en La Rioja: diario
politico, 14 de junio de 1900.

46. ACC. Libro de actas capitulares, 25 de agosto de 1900,
sig. 183, fol. 53 r.

47. El platero de Zaragoza Ignacio Aguilar tuvo un hijo,
Francisco, que desempefid el mismo oficio que su padre.
Figura como platero “de las dos Catedrales’, y entre sus
trabajos puede destacarse la restauracion de la custodia
de La Seo en 1901. Sobre este artifice, véase: HERRERA
HERNANDEZ, V. E. El arte de la plateria en la catedral de
Calahorra (La Rioja). Siglos XV-XIX, p. 339-340.
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que afiadir*. Sin embargo, tras meditar el asunto,
el cabildo optd por no encargar el trabajo a este
platero, y se pospuso posiblemente por parecer
elevado el coste.

El 4 de septiembre de 1924 se retom¢ el asunto,
y se acord6 su restauracion tras previo informe de
la misma por parte del platero valenciano José Jan-
nini, quien propuso reducir algunos centimetros
la mesa del altar, que implicaba la rebaja del coste
del proyecto a 5.000 pesetas, después de contar
con el consentimiento del obispo Fidel Garcia
Martinez.

Asi, los hermanos José y Miguel Jannini, de Va-
lencia, fueron los artifices de la restauracion, que
fue valorada por Gregorio Fernandez, contraste
de la ciudad de Zaragoza.

En el presupuesto de restauracion del frontal
presentado por los hermanos Jannini el 4 de sep-
tiembre de 1924 figuraban diferentes detalles de
la obra, tanto descriptivos, como referentes a los
pesos, medidas y calidad del material. Se especifi-
caba la restauracion de cinco santos que pesaban
300 gramos cada uno; siete aros de 150 gramos
cada uno; y cuatro remates a 70 gramos cada uno.
A esto habia que afiadir ocho chapas, cuatro me-
tros de chapa lateral, un medio jarrén y cuatro
kilos aproximadamente de chapa lisa®.

Para llevar a cabo este trabajo el dia 6 de ese
mes Jannini informo al cabildo de que montaria
su taller de “fundiciones y demds operaciones” en
la habitacién llamada de los Sastres en la catedral,
y de que en caso de necesitar llevarse a Valencia
alguna pieza o parte, siempre quedaria en el taller
de la catedral mas plata de la que habia recibido
(habian recibido 30 kilos de plata), algo equipa-
rable a un seguro*. El mismo dia se autorizé la
restauracion, y el 8 se comunicd al cabildo, a la par
que el obispo dio licencia para vender los objetos
necesarios para hacer el frontal, entre ellos dos
jarras de plata tasadas en 80 pesetas cada una, dos
calices de plata tasados en 75 pesetas y otro en 65
pesetas, y dos célices de metal tasado uno en 35

48. ACC. Libro de actas capitulares, 17 de enero de 1911, sig.
185, fol. 230 r.,240 . y v.

49. ACC. Papeles sueltos, sig. 924/7, s.f. (1924, septiembre, 4).

50. Ibid., (1924, septiembre, 6).
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y otro en 30 pesetas®. Acto seguido, los herma-
nos Jannini dieron las dimensiones del frontal, 86
cm de ancho, por 4 m de largo, con un peso de
40 kilos, especificando que la calidad de la plata
seria la misma que la del frontal antiguo. En las
condiciones se comprometian a entregarlo antes
del 20 de febrero de 1925%.

Segun el contrato firmado el 10 de septiembre
de 1924 entre los hermanos José y Miguel Janni-
ni, de una parte, y de la otra el arcediano Matias
Lépez, el mayordomo Manolo Pagonabagana y
el doctoral Fernando Bujanda, en nombre del
cabildo, se atuvieron a una serie de condiciones
que desarrollaban las presentadas en el informe
precedente. Entre ellas el frontal debia colocarse
convenientemente en su propio lugar, la forma
debia ser idéntica en lo esencial al anterior, con-
servandose el estilo “antiguo”®. Como minimo
debia tener las dimensiones citadas, seria exami-
nado por personas competentes una vez acabado,
debia montarse y ajustarse sobre madera de pino
nueva, y inicamente el prelado, los capitulares y
los maestros plateros y sus operarios podian ac-
ceder al taller durante la ejecucion de las obras™.
José Jannini expresé su negativa ante el uso de ma-
dera de pino nueva, ya que cederia, y pidié que no
se incluyera la madera dentro de las 5.000 pesetas.
En su opinidn resultaba oportuno aprovechar la
madera que tenia el cabildo “arrinconada” para
hacer la estructura sobre la que colocar las plan-

51. Idem.

52. Ibid., (1924, septiembre, 8).

53. En este ejemplo se pone de manifiesto la intencién de
devolverle a la pieza su aspecto pasado, reflejando con ello
su valor de antigiiedad. Apreciacion ésta en la que encon-
tramos paralelismos o reminiscencias con lo razonado en
el siglo XIX por Alois Riegl acerca de la concepcién de la
obra de arte, concretamente de los monumentos. Riegl di-
ferencio el valor rememorativo (en relacion con el pasado)
y valor de contemporaneidad (en relacién con el presente).
El valor rememorativo engloba a su vez los valores de anti-
giiedad, histérico y rememorativo intencionado, mientras
que la valoracion de contemporaneidad comprendia el
valor instrumental y el artistico. Véase: RIEGL, A. El culto
moderno a los monumentos. Caracteres y origen, p. 49-99;y
GONZALEZ-VARAS IBANEZ, 1. Conservacion de bienes
culturales. Teoria, historia, principios y normas, p. 38-43.

54. ACC. Papeles sueltos, sig. 924/7, s.f. (1924, septiembre, 10).
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chas de plata®. El 21 de diciembre de 1924 se fecha
el recibo de la obra del frontal de plata, en el que
figura un peso final de 41 kilos y 65 gramos>®. Se
acord¢ que los plateros recibieran entonces 4.000
pesetas y las 1.000 restantes, mas cierta cantidad
como gratificacion, si el nuevo informe de la obra
era favorable®.

Una vez terminada la obra fue reconocida por
dos peritos: el sefior Lozano, relojero de Calahorra,
examind la plata por medio del toque de piedra,
y el “liquido corrosivo” (sistema muy deficiente
segun practica en esta materia, a juicio de la co-
mision de la obra), y el sefior Urricino, también
relojero de Calahorra, quien hizo lo propio con
el liquido, prescindiendo de la piedra®®. Ambos
concluyeron que se habia realizado en plata de
muy buena calidad, a pesar de lo que se solicité
la presencia de un tercer perito®. El 2 de enero
de 1925 Gregorio Fernandez, fiel contraste de oro
y plata de la provincia de Zaragoza, certific las
piezas, dando el visto bueno a todas, con la salve-
dad de la pieza numero 2 que tenia 796 milésimas,
las demas superaban las 800, siendo por lo tanto
de buena ley®. El 15 de enero se determiné colo-
car definitivamente el nuevo frontal en un lugar
que no fuera el altar mayor, argumentando que
no respondia a la estética por ser mas corto que
el altar, ni a la utilidad por sobresalir demasia-
do. Se pidié a la comision que buscase un lugar
apropiado donde ubicarlo®. El frontal se realiz6
cumpliendo con las condiciones acordadas y se
coloco, como se ha mencionado, en el altar de la
capilla de la Visitacion®.

55. Idem.

56. Ibid., (1924, diciembre, 21).

57. ACC. Libro de actas capitulares, 21 de diciembre de 1924,
sig. 186, fol. 296 r.

58. Relojeros de Calahorra, cuya tienda se ubicaba en la calle
Cavas de lalocalidad (ACC. Papeles sueltos, sig. 924/7, s.f.).

59. ACC. Papeles sueltos, sig. 924/7, s.f. (1924, diciembre, 21).

60. Ibid., (1925, enero, 2).

61. ACC. Libro de actas capitulares, 15 de enero de 1925, sig.
186, fol. 306 r.

62. ALCALDE ARENZANA, M. A. y BUJANDA, E, Vida
de Emeterio y Celedonio, protomdrtires y patronos de
Calahorra y vida de los Santos (Reedicién: vida de los
Santos), p. 85.
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3. Analisis descriptivo del frontal de
plata

Dado que, como se ha visto, podemos hablar de
dos frontales, tiene sentido que en este punto tra-
temos de aproximarnos, en base a los datos do-
cumentales, al aspecto que en su dia debi6 tener
el frontal original, datado en el ultimo tercio del
siglo XVIII, estableciendo paralelismos entre éste
y el que actualmente presenta la pieza, fruto de
la restauracion llevada a cabo a principios del
siglo XX por los Jannini. Cabe adelantar que una
parte esencial, como es el conjunto iconografico,
se mantuvo, y con ello, evidentemente, parte del
significado de la obra de José Ochoa.

El frontal de plata de la catedral de Calahorra
figura en los diferentes inventarios de bienes ela-
borados como medida de control y, con ello, de
conservacion del conjunto de piezas catedralicio.
Concretamente en el inventario de bienes de la
sacristia de la catedral de 1772 se recoge de la si-
guiente manera®:

“Hay un frontal de platta para el Altar Maior, que
tiene grabadas las figuras siguientes: en el medio
la de nuestra seniora de la Asumpzion: a los la-
dos las de san Emeterio y Celedonio patrones y
en sus circunferencias las de los diez hermanos
de dichos excelsos protectores de Jesuchristto,
y las de sus Santos Padres San Marcelo y Santa
Nona. Cuio importe, inclusas las 2.029 onzas
que pesa y las hechuras ascendio a 58.952 reales
y 25 maravedies. De todo lo qual se hallara mas

extenssa noticia en el libro de fabrica”*.

Mas completa es la descripcién que figura al
final del libro de fébrica de los afios 1755-1777,
segun la cual presentaba las figuras siguientes:
en el centro un medallén con la efigie de Nuestra
Sefiora de la Asuncién sobre un globo de nubes
con dos dngeles de cuerpo entero y algunos sera-
fines y réfagas; a los lados dos tarjetas chinescas
y en su centro “unos lisos grandes”; flanquean-

63. Asi también aparece en los inventarios de bienes de los
anos 1792, 1818 y 1829.

64. ACC. Inventario de alhajas de la sacristia. Calahorra 1772,
sig. 205, s.f.
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Figura 1. Frontal de plata, Calahorra, José Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja). Foto: Luis Argdiz.

do estas tarjetas las efigies de san Emeterio y san
Celedonio con sus adornos y cerrando el cuer-
po principal dos jarrones como simbolo de las
armas de la catedral. Las juntas de este cuerpo
estaban cubiertas por unas “fajas con su labor”
En la cenefa del cuerpo superior se localizaban
doce santos: los padres de los Santos Martires
(san Marcelo y santa Nona), y sus diez hermanos,
todos de medio cuerpo albergados en un 6valo
liso, con una tarjeta pequeiia, o rétulo en el que
se indicaba el nombre de cada uno. El marco del
frontal era casi liso, y las juntas se cerraban con
unos sobrepuestos.

En cuanto al frontal actual estd constituido
por un alma de madera rectangular cubierta de
planchas de plata repujada, cincelada y fundida,
con unas dimensiones de 86 cm de altura y 3,98
m de ancho y un peso aproximado de 40 kg (fig.
1). Carece de marcas que nos indiquen la calidad
del material o la autoria de la pieza, lo que podria
deberse a los dailos sufridos por el fuego y a su
restauracién posterior.

Estd compuesto por multiples placas o paneles
de plata, un total de 19, mas la hornacina central,
rectangulares y cuadrangulares de mayor o menor
tamano, cuya distribucién sigue una estructura si-
métrica. Podemos diferenciar la parte superior de
la inferior, ésta tltima correspondiente al cuerpo
principal de la pieza.
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En la primera, bastante mds estrecha, a modo
de friso, paneles cuadrados adornados con palmas
cruzadas fundidas (de las que s6lo se conserva
parte de una) se alternan con otros rectangulares,
con espejos circulares que albergan los relieves de
san Marcelo y santa Nona en el centro, padres de
los santos martires Emeterio y Celedonio, flan-
queados por sus hermanos. De modo que el orden
en el que se distribuyen es, de izquierda a derecha
desde el punto de vista del espectador, a un lado
los santos Facundo, Servando y Vitorio, y al otro
los santos Fausto, Lupercio y Jenaro. Cada espejo
cuenta con un sencillo marco moldurado con su
correspondiente cartela rectangular, y en ella el
nombre de cada figura inciso en letras mayusculas,
cerrada en los laterales por dos pequefias rocallas.

La parte inferior estd constituida por pane-
les de mayor tamarfio, organizados a partir de la
hornacina central, del mismo modo que toda la
decoracion de la pieza, a base de repujado y piezas
soldadas. Esta hornacina en arco de medio punto
cobija una Asuncién en bajorrelieve de caracter
un tanto rigido, pero con atencién a los detalles
como los tulipanes y otras flores incisas en el
manto, sobre nubes entre las que surgen queru-
bines y rafagas de rayos. El marco de la hornacina
estd ornado con espejos de rocalla en el arranque
y en la clave del arco, mientras que festones de
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rocalla, vides y hojarasca cubren el resto de los
fustes laterales (fig. 2).

Flanquean la hornacina cuatro 6valos, los de
la parte superior con los relieves fundidos de los
bustos citados de san Marcelo y santa Nona, y en
la parte inferior san Primitivo y san Marcial, se-
guidos por sendos jarrones con flores y amplias
asas formadas por ces y rocalla como emblema de
la catedral calagurritana.

A la izquierda del espectador un espejo con
rocalla, hojarasca y pequefios jarrones alberga
la figura de san Emeterio con vestimenta militar
sobre una roca, portando las palmas como sim-
bolo del martirio, en contraposicién con la figu-
ra de san Celedonio, que se localiza a la derecha,
representado de igual modo (fig. 3 y 4)®. En los
laterales dos espejos de igual factura, de nuevo con
rocalla y hojarasca sobre un panel con decoracién
de rombos mixtilineos, y en los dngulos dos éva-

65. La disposicion de los santos martires Emeterio y
Celedonio flanqueando a la Virgen Maria, en el frontal
concretamente la Asuncién, responde al emblema del
cabildo de la catedral de Calahorra durante el siglo XV1, y
puede apreciarse en otras obras del templo como en las fi-
guras que ornamentan los frentes de las urnas relicario de
los Santos Mértires, en ese caso cobijadas en hornacinas
(MATEOS GIL, A.J. Las urnas relicario de san Emeterio
y san Celedonio de la catedral de Calahorra, p. 113).
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los con los relieves de san Claudio y san German,
cierran el conjunto.

Un marco con decoracién vegetal repujada en-
cuadra el frontal. Esta decoracion difiere en los
lados mayores, mientras que se repiten los mismos
motivos en los lados menores. Asi, el marco en la
parte inferior presenta hojas entre fajas lisas rema-
tadas con bolas y, en la parte superior, pequefias
hojas superpuestas horizontalmente generan una
suerte de espiga que continua en los laterales, pero
dispuestas verticalmente y alternadas con florones,
con las esquinas rematadas por acantos.

Todos los hermanos de los martires presentan
atuendo militar, compuesto por falda corta, cora-
za, manto y yelmo, aunque con ciertas variaciones.
El amplio manto esta sujeto en algin caso por un
broche, y en otros cruzados sobre el pecho de la
figura, con pliegues muy marcados. Destaca el que
luce san Vitorio por el especial detalle en su deco-
racién a base de motivos vegetales que contrasta
con el resto lisos. El yelmo en cada una de las ima-
genes estd rematado por un penacho de plumas,
excepto el de los padres de los martires coronado
por un angel con las alas extendidas. Todas apare-
cen en una postura similar, con el cuerpo en una
leve torsién con uno de los brazos alzado portan-
do una palma, mientras que los rostros denotan
un caracter mas individualizado. Se evidencian
ademads notables similitudes en el disefio, en la
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Figura 2. Frontal de plata, detalle de la Asuncién, Calahorra, José Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja). Foto: Luis Argdiz.
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Figura 3. Frontal de plata, detalle de san Emeterio, Calahorra,
José Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja).
Foto: Luis Argaiz.

disposicién de los elementos y el tratamiento del
relieve de algunas de las figuras, que nos permi-
te establecer al menos tres grupos: en uno, los
santos Facundo (en el angulo superior izquierdo
desde el punto de vista del espectador), Claudio
(en el angulo inferior izquierdo) y Lupercio (a la
izquierda de san Jenaro); en otro, san Fausto (en
la parte superior, a la izquierda de san Lupercio),
san German (en el angulo inferior derecho), y san
Servando (a la derecha de san Facundo); y un ter-
cer grupo compuesto por los santos Jenaro (en el
angulo superior derecho), Marcial (a la derecha
de la Asuncién) y Vitorio (a la izquierda de san
Marcelo). Las tres restantes correspondientes a
los padres de los santos martires y a san Primitivo
mantienen rasgos comunes, como la posicion y
la distribucién de los pliegues, pero en este caso
el relieve de san Primitivo seria el mas disonante
puesto que presenta un menor detalle y un aca-
bado mds plano y estatico.

La iconografia que presenta el frontal tiene su
paralelismo pictdrico en la ctipula de la capilla
de los Santos Martires de la catedral de Calaho-
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Figura 4. Frontal de plata, detalle de san Celedonio,
Calahorra, José Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja).
Foto: Luis Argaiz.

rra, decorada por José Bejés en el siglo XVIII®.
Algo que no es extrafio si tenemos en cuenta que
uno de los artifices que particip6 en la obra del
frontal, el arquitecto Manuel Addn, trabajé con
el reconocido pintor.

A través de los datos se comprueba como
ambas obras presentan coincidencias. Pero, ;qué
partes del frontal sobrevivieron al incendio? ;qué
mantuvieron los Jannini de la obra de Ochoa y
qué anadieron? ;en qué consistié exactamente su
restauracion?

Como se ha visto, segn las fuentes el frontal
sufrié graves desperfectos, pero lograron recu-
perarse fragmentos que en ningin momento se
describen. En general, el conjunto iconografico
del frontal original se mantuvo, a saber, la Asun-
cién como eje central de la composicion, acom-
painada por los santos Martires, y los padres y
hermanos de estos, alternados con decoracion de
espejos v las armas de la catedral simbolizadas en
dos jarrones. Pero su disposicion varid. Segun la

66. MATEOS GIL, A. J. Clasicismo y Barroco en la capilla
de los Martires de la catedral de Calahorra, p. 320-321
“nota 87”.
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descripcion que se hizo del frontal realizado por
Ochoa, la Asuncién estaria flanqueada por dos
tarjetas chinescas lisas en su parte central, y éstas
por los santos Emeterio y Celedonio y los dos ja-
rrones cerraban el cuerpo principal. Los Jannini
colocaron los dos jarrones flanqueando la imagen
de la Asuncién, a ambos lados de estos a los san-
tos Martires y cerrando el conjunto los citados
espejos. Las demas figuras de medio cuerpo al-
bergadas en 6valos lisos con su pertinente cartela
identificativa, correspondientes a la obra original,
eran un total de doce y se localizaban en la cenefa
del cuerpo superior. El frontal actual presenta los
doce évalos con sus figuras, pero en la restaura-
cién los Jannini optaron por colocar cuatro de
ellos (de izquierda a derecha san Claudio, san Pri-
mitivo, san Marcial y san Celedén), intercalados
en el cuerpo principal entre los citados motivos
decorativos. La mayor modificacion a partir de
la restauracion fue el aftadido del fondo liso que
presenta, divido en 19 paneles cuadrangulares de
mayor y menor tamarfio, més el central en el que se
enmarca la hornacina que cobija la Asuncién. La
ausencia de decoracion en estas zonas, asi como la
composicién reticular le otorga el equilibrio y so-
briedad propios del momento en que se restauré.
En algunos de estos espacios se afiadieron palmas
cruzadas fundidas como simbolo del martirio, en
su mayoria perdidas. El frontal de Ochoa debié
contar con un profuso conjunto decorativo a base
de ces y rocalla que cubririan casi el total de la
superficie, motivo por el que Madrazo se refirié
a él como del “mal gusto barroco de la época” .
Apreciacién personal que, sin embargo, corrobora
lo que nos indican las fuentes, que sin duda la
obra participaba del gusto de la época, dentro de
la corriente rococo. De esta decoracién los Jan-
nini recuperaron parte, como las orlas con orna-
mentacion de ces, espejos y rocallas junto a otros
vegetales que configuran los marcos mixtilineos
que rodean a los santos Emeterio y Celedonio. Y
también aprovecharon otras para crear la cenefa
del marco de la hornacina central en el que vemos
dos espejos de rocalla en la linea de imposta mal

67. MADRAZO, P. Esparia: sus monumentos y artes-su natu-
raleza e historia. Navarra y Logrofio, p. 744.
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colocados, ya que debian estar contrapuestos, y no
siguiendo la misma direcciéon como aparecen. En
la restauracién las juntas se cubrieron con sobre-
puestos lisos y se dot6 al frontal de un decorado en
sus cuatro lados con motivos vegetales, diferentes
en los lados mayores, e idénticos en los menores.
En lo que respecta a las figuras y al resto de la
decoracion, ;se conservan todas las pertenecien-
tes al frontal original? ;se restauraron todas? ;son
piezas de nueva factura? La respuesta a estos in-
terrogantes se presenta mas confusa. Analizando
la obra con detenimiento no cabe duda de que se
aprecia el trabajo de varias manos, mas claro en
determinadas partes. Atribuimos la Asuncién a
José Ochoa, por tanto, parte original del frontal,
asi como la mayoria de las figuras de los hermanos
y padres de los santos con sus respectivas cartelas,
si bien posiblemente en la restauracion los herma-
nos Jannini debieron adecuar algunas, las que se
deteriorasen durante el incendio y segtn indica-
ron, también harfan otras, cinco concretamente.
Hemos observado que cuatro de los santos en
la parte superior, san Fausto, san Lupercio, san
Facundo y san Servando, presentan en la coraza
como motivo decorativo la representacion de ros-
tros (fig. 5), en dos de ellos similar al de un leén.

Figura 5. Frontal de plata, detalle de san facundo, Calahorra,
José Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja).
Foto: Luis Argaiz.
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Figura 6. Frontal de plata, detalle de jarrén, Calahorra, José
Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja).
Foto: Luis Argaiz.

Es posible que nos indique algo, quiza fue una
manera de identificar las figuras pertenecientes
al frontal original, o bien las nuevas.

No obstante, su atribucion resulta muy com-
pleja. No asi la de los jarrones del cuerpo princi-
pal en los que comprobamos notables diferencias,
atribuyendo el que hemos considerado de mejor
factura al platero Ochoa, que se corresponde con
el situado a la izquierda del espectador. Com-
parando ambos, apreciamos en la obra original
mayor estilizacion en los elementos vegetales que
forman parte de la decoracidn, tanto en el cuerpo
del jarrén como en las ces de las asas, asi como
mayor correccion en los trazos y esbeltez en las
proporciones (fig. 6y 7).

A pesar de ello, la restauracion del frontal su-
puso la conjuncién de partes de diferente épocay,
por ende, de diferente estilo en una misma obra,
que aunque de aparente simplicidad compositiva
nos revela elegancia y buena factura en los detalles.
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Figura 7. Frontal de plata, detalle de jarrén, Calahorra, José
Ochoa, 1773, catedral de Calahorra (La Rioja).
Foto: Luis Argaiz.
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4. Los artifices

4.1. José Ochoa

José Ochoa Iturralde (h. 1727 - 116 de marzo de
1779), maestro platero natural de Tudela al que
encontramos avecindado en Arguedas (Navarra)
y en Calahorra, realizé el frontal de plata de la
catedral calagurritana en 1773.

Debi6 nacer hacia 1727 en Tudela, ya que en
1772, momento en el que aparece tasando, junto
al también platero Santiago Ruiz de Gordejuela, la
plata de los bienes de Antonia Lorente, viuda de
Antonijo Olaguenaga, dijo tener 45 anos®.

Su padre fue el platero del mismo nombre José
Ochoa (h. 11758), vecino de Tudela, quien hizo el
examen de maestro platero en Pamplona en 1699,
y de Teresa Iturralde, quizas emparentada con la
familia de plateros del mismo apellido. Tuvo un
hermano, el platero tudelano Manuel Ochoa, y
una hermana, Teresa”.

Estuvo casado en primeras nupcias con An-
tonia de Ziga, hija de Diego de Ziga, vecino de la
villa de Arguedas (Navarra), con la que tuvo tres
hijos: Antonio, José y Eufemia”, siendo su hijo
Antonio también platero establecido en Calahorra,
mientras que del otro se dice que tendria alguna
discapacidad. Se casé en segundas nupcias, tras
el fallecimiento de su primera mujer, con Maria
Josefa Pérez de Albéniz, hija del platero José Al-
béniz, natural de Logrofio, y hermana del platero
José Albéniz, ambos residentes en Zaragoza.

Aparecen como sirvientes suyos en el oficio de
platero José Biosca, natural de Utebo (Aragén),
y Simén Zamora, natural de Burgos, ademas de

68. Archivo Historico Provincial de La Rioja (en adelante
citado como AHPLR), Protocolos notariales. Antonio del
Redal Guerrero. Calahorra 1772 febrero 10, sig. P/2365,
fol. 12r.y20r.

69. ORBE SIVATTE, A. La plateria, p. 360.

70. ORBE SIVATTE, M. Plateria en el taller de Pamplona en
los siglos del Barroco, p. 297.

71. MATEOS GIL, A.]. Arte barroco en La Rioja: arquitectura
en Calahorra (1600-1800), sus circunstancias y artifices, p.
258; RAMIREZ MARTINEZ, J. M. Edificios religiosos de
Calahorra, p. 49-50, 52-53, cap. 1, doc. 3.
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su mano aprendio6 el oficio su hijo Antonio”™. Se
vio obligado a interceder por su criado Simén
Zamora, preso en la carcel por haber tenido un
hijo con Pascuala Pefia, también criada de José
de Ochoa, dando fianzas a su favor, documento
en el que actuaron como testigos los hermanos
Ignacio y Manuel Montalbo, vecinos y residentes
en Calahorra, el 14 de febrero de 17707,

Tras su muerte, su mujer Maria Josefa Albéniz,
contrat6 para mantener la tienda abierta al oficial
de plateria José Nicolas David, natural de Turin en
Piamonte, que residia en Calahorra y que habia
servido al platero Fernando Reboll6n™.

Durante algunos aflos vivié en una casa propie-
dad del Santo Hospital de la catedral de Calaho-
rra, en la que se vio inmerso en una complicada
situacion. El 14 de enero de 1775 se le inst6 a que
abandonara la vivienda puesto que un miembro
del cabildo, el sefior Anduaga, deseaba mudarse a
ella. José Ochoa, a través de un memorial, solicitd
permanecer en la casa ofreciéndose a pagar 40
ducados anuales por su arriendo, aunque hasta
entonces habia estado pagando por ello 24 duca-
dos™. A pesar de la oposicién del mayordomo del
Santo Hospital, el cabildo acordé que José Ochoa
debia abandonar la casa el dltimo dia del mes de
abril”, algo a lo que éste se mostrd reacio”. Se
acord¢ arrendarle la casa durante un afio por los
40 ducados informando de ello al cabildo el dia
29 del mismo mes, sin embargo José Ochoa toda-

72. AHPLR. Protocolos notariales. Miguel Pérez de Soto.
Calahorra 1767 mayo 24, sig. P/2379, fol. 116 . y v., e
Ibid., Antonio del Redal Guerrero. Calahorra 1770 febrero
14, sig. P/2367, fol. 17 1. y v.

73. Casi con seguridad se trata de los posteriormente recono-
cidos plateros pamploneses Ignacio y Manuel Montalbo,
éste tiltimo quien desempeiid el cargo de marcador de oro
y plata en Pamplona. Véase: ORBE SIVATTE, M. Plateria
en el taller de Pamplona en los siglos del Barroco, p. 296.

74. AHPLR. Protocolos notariales. Antonio del Redal
Guerrero. Calahorra 1779 septiembre 4, sig. P/2359, fol.
54 r.-62 1. Las viudas e hijos de plateros podian recurrir
a la contratacion de un oficial o “mancebo examinado”
en el oficio de platero para mantener su tienda o taller
abierto, puesto que de otro modo no les estaba permitido.

75. ACC. Libro de actas capitulares, 14 de enero de 1775, sig.
158, s.f.

76. Ibid., 11 de marzo de 1775, sig. 158, s.f.

77. Ibid., 22 de abril de 1775, sig. 158, s.f.
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via no estaba conforme con las condiciones y se
oponia a firmar la escritura de arrendamiento’.

Dos aflos mas tarde, el 29 de marzo de 1777,
el platero abandono la casa, tras lo cual redactd
un memorial con fecha de 10 de mayo en el que
explicaba que durante un afio habia pagado por su
arriendo los 40 ducados exigidos, permaneciendo
un ano mas en ella, pues habia padecido una larga
enfermedad, motivo por el que no podia pagar la
cantidad que se le reclamaba, pero que en breve
intentaria abonar los 300 reales que debia, aunque
suplicaba al cabildo alguna rebaja”™.

En lo que respecta a su actividad, son nume-
rosos y diversos los trabajos que desempeiié en la
catedral de Calahorra, evidentemente ademds del
frontal de plata, entre los que pueden destacarse
la lampara de plata ya mencionada, que realizé
para el altar mayor y para la que presentd postura
el 23 de agosto de 1765*; la lampara para la capilla
del Nifio Jests por la que ese mismo ailo se le
abonaron 101 reales®; un relicario para albergar
la reliquia de San Vidal en 1769 con parte de la
plata que sobr¢ de la obra de la lampara, cuyo
coste ascendid a 301 reales y 6 maravedis®’ y un
juego de sacras, lavabo y evangelio de plata para
el altar mayor datado en 1777%, conjunto este que
no pudo concluir ya que cay6 enfermo y fallecié
en 1779.

También fue el artifice de dos varas de plata
en 1774, una para el maestro de ceremonias (que
pesé 25 onzas y 3 ochavas) y otra para el silenciero
(que pesé 28 onzas y 3 ochavas), cuyas hechuras
le pagaron a 5 reales la onza, lo que hizo un total
de 1.362 reales y 17 maravedis, menos 320 reales
de 16 onzas de plata que peso la vara vieja del
maestro de ceremonias que le dieron para esta
obra. Cobr¢ 187 reales y 8 maravedis por compo-

78. Ibid., 29 de abril y 6 de mayo de 1775, sig. 158, s.f.

79. Ibid., 29 de marzo y 10 de mayo de 1777, sig. 158, s.f.

80. Ibid., 23 de agosto de 1765, sig. 155, s.f. y AHPLR.
Protocolos notariales. Juan José Juarez. Calahorra 1765
noviembre 12, sig. P/374, fol. 418 r.-426 r.

81. ACC. Libro de fébrica, 1755-1777, sig. 198, s.f.

82. ACC. Libro de depésitos, 16 de marzo de 1769, sig. 144,
fol. 101 1. -103 v.

83. AHPLR. Protocolos notariales. Antonio del Redal Guerrero.
Calahorra 1777 marzo 1, sig. P/2363, fol. 72 r.- 73 v.
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ner la cruz grande de las procesiones, entre otras
cruces y vinajeras, y por siete crucifijos que hizo
de metal para los altares. Realiz6 una taza de plata
o bernegal para el balsamo de la consagracion de
los leos por la que cobrd 168 reales y 8 maravedis.
Su peso fue de 19 onzas y una ochava y media, a
20 reales importd 383 reales y 25 maravedis, pa-
gandole las hechuras a 5 reales y medio la onza,
sumando 104 reales y 17 maravedis, a los que se
les descontaron 320 reales por 16 onzas de plata
que recibié de una jarra vieja®.

El 11 de diciembre de 1778 habia hecho testa-
mento, nombrando como unicos y universales
herederos a sus hijos Antonio, José y Eufemia, y
albaceas a su segunda mujer Maria Josefa Albé-
niz, a Luis Tomds Garcia Roldéan, canénigo de la
catedral, y a Francisco Fernandez de Zuarzo, pres-
bitero prebendado de la catedral®.

En el auto de providencia por su muerte, fe-
chado el 16 de marzo de 1779, se insertd el inven-
tario de sus bienes redactado el 22 de marzo de
1779%, de los cuales, la parte correspondiente a la
plata fue tasada por su hermano Manuel el 4 de
mayo¥. En este mismo auto se adjunt6 un proceso
iniciado contra su viuda, Maria Josefa Albéniz,
por considerar que habia perdido la razén. Por
este motivo la viuda fue conducida a su ciudad
natal, Zaragoza, donde fue recogida primero por
su hermano José Albéniz, también platero, y luego
por su hermana Maria Agustina Albéniz, mujer de
Juan Tallaque, boticario colegial, quienes se hicie-
ron cargo de ella y probaron a través de diferentes
certificaciones médicas y colegiadas que ningiin
problema mental acuciaba su salud®. Todo indica
que lo que pretendieron fue declararla incapacita-
da para apropiarse de sus bienes, incluida la tienda.

84. ACC. Libro de fdbrica, afio 1774, sig. 198, s.f.

85. AHPLR. Protocolos notariales. Antonio del Redal
Guerrero. Calahorra 1778 diciembre 11, sig. P/2358, fol.
408 r.- 411 v.

86. Ibid., 1779 marzo 22 y 23, sig. P/2359, fol. 17 v.- 23 r; y
ARRUE UGARTE, M. B,, Plateria riojana (1500-1665). Vol.
2, p- 508-512 (doc. 41).

87. AHPLR. Protocolos notariales. Antonio del Redal Guerrero.
Calahorra 1779 mayo 4, sig. P/2359, fol. 36 .- 42 v.

88. Ibid., 1779 septiembre 4, sig. P/2359, fol. 54 r.- 62 1.
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Se conocen dos marcas con el apellido Ochoa:
la primera en dos lineas O/CHOA y la segunda en
una linea OCHOA, que posiblemente hagan refe-
rencia a dos plateros diferentes. Arrtie Ugarte atri-
buye la marca O/CHOA a José de Ochoa Iturralde
conservada sola en unas crismeras de la iglesia de
Aguilar del Rio Alhama procedentes de la iglesia
de Inestrillas®. Esta marca podria aparecer con la
localidad de Pamplona ya que también desarrollé
su actividad en Navarra. No obstante, debemos
tener en cuenta la existencia de otros dos plateros
con este mismo apellido en estas mismas fechas:
su hermano Manuel Ochoa, vecino de Tudela, y
su hijo Antonio Ochoa, vecino de Calahorray de
Arnedo. La primera marca se localiza en locali-
dades navarras: un céliz de la parroquia de Santa
Ana de Buiiuel, un céliz y un relicario dedicado a
San Sebastian de la iglesia de San Juan Bautista de
Cintruénigo, y un aguamanil de plata, tres célices
y una taza de plata en la catedral de Tudela®.

Miguéliz Valcarlos estudia dos azafates con la
marca de “José Ochoa”, uno lo ubica en la década
de los ochenta del siglo XVIII y presenta la im-
pronta O/CHOA vy la de localidad de Pamplona;
y otro que presenta la marca OCHOA con la de
localidad de Pamplona, que se usé a partir de la
década de los afos setenta®. Ateniéndonos a la
cronologia de la marca de localidad del primer
azafate mencionado nos decantamos por atribuir
la marca OCHOA a Manuel Ochoa, porque José
Ochoa muere en 1779.

4.2. José y Miguel Jannini

En cuanto a los artifices que llevaron a cabo la
restauracion del frontal y, por tanto, a quienes se
debe el aspecto actual del mismo, estos fueron
los hermanos José y Miguel Jannini, plateros de
Valencia que contaron con taller abierto en el n°
4 de la calle Troya de esta ciudad. Posiblemente
fueron hijos del platero italiano Blas Jannini.

89. ARRUE UGARTE, M. B,, La platerfa barroca del siglo
XVII, p. 435.

90. GARCIA GAINZA, M. C. (dir.). Catdlogo monumental
de Navarra I, Merindad de Tudela, p. 29, 77,78, 273, 275
y 276; ORBE SIVATTE, A. La plateria, p. 360.

91. MIGUELIZ VALCARLOS, I. Azafates pamploneses his-
toriados de la segunda mitad del siglo XVIII, p. 366 y 372.
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A José Jannini se le documenta entre los afios
1913 y 1961, mientras que la tinica noticia acerca
de su hermano Miguel estd en relacién con la ca-
tedral de Calahorra en los afios 1924 y 1925, aiios
en los que aparecen trabajando juntos.

En 1923 José y Miguel Jannini se anunciaron en
el periédico El Dia de Palencia, donde informaban
de que, estando recomendados a través del Bole-
tin Eclesidstico para dorar, platear y restaurar los
objetos de culto, permanecerian en la ciudad de
Palencia durante varios dias. Para realizar sus tra-
bajos habian instalado su taller en la Sacramental
de San Lazaro (frente ala iglesia). Asi se dirigian a
los parrocos de la didcesis que necesitasen de sus
trabajos, explicando a su vez que recorrerian pos-
teriormente los pueblos de aquella didcesis®. Se
trataba por tanto de artifices de cierto renombre.

Después de la restauracion que ambos realiza-
ron del frontal de plata de la catedral calagurritana,
concretamente tras presentar el 1 de diciembre de
1924 una factura relativa a la misma, el cabildo
decidi6 aprovechar la presencia de los plateros en
la catedral, para encargarles platear los candeleros
de los dias solemnes por 150 pesetas®.

Documentamos a José llevando a cabo diversos
trabajos en diferentes lugares. En 1916 doré y pla-
ted varios objetos en la iglesia de San Cosme y San
Damian de Arnedo, por lo que cobr6 45 pesetas
y 50 céntimos de un recibo y otras 58 pesetas de
otro. En 1924 se le pagaron 135 pesetas por dorar
los calices y en 1925 cobr6 50 pesetas por algunos
arreglos que hizo para esta misma iglesia®, afios
en los que se encontraba trabajando en la restau-
racién del frontal de la catedral de Calahorra.

Entre los aios 1913 y 1931 se le documenta en la
catedral de Burgos®. En 1961 José Jannini estaba
trabajando en Las Palmas de Gran Canaria, donde
restaurd el marco y peana del cuadro y el sol que

92. El Dia de Palencia: defensor de los intereses de Castilla,
28, abril, 1923.

93. ACC. Libro de actas capitulares, 1 de diciembre de 1924,
sig. 186, fol. 294 . y 295 .

94. Archivo Parroquial de los Santos maértires San Cosme y
San Damidan de Arnedo. Libro de fdbrica, anos 1916, 1924
y 1925, fol. 47 v., 63 v., 64 r.

95. MALDONADO NIETO, M. T. La plateria burgalesa: plata
y plateros en la catedral de Burgos, p. 278.
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enmarcaba la hornacina del Nifio Enfermero, obra
del siglo XVIII, del altar de la iglesia de San Fran-
cisco de Asis en Las Palmas®®.

5. Conclusiones

La valoracién del antiguo frontal de plata que en
su dia ornaba el altar mayor de la catedral calagu-
rritana pasa o se fundamenta en las descripciones
que de él nos brindan las fuentes y en la aproxima-
cién que nos permite el posible reconocimiento
de ciertas piezas, de los fragmentos que se con-
servaron. No cabe duda de que debi6 ser una obra
relevante, dado su coste y la gratificacion que el
platero José Ochoa recibié por su buen trabajo.
José Ochoa fue un artifice de importancia y autor
de obras de envergadura y notable factura para la
catedral, como se pone de manifiesto en el hecho
de que se le recompensase su buen hacer en esta
y otras obras de plateria.

Estilisticamente esta pieza sigui6 el gusto de
la época, participando de la corriente rococo, de
ahi las referencias a lo chinesco en relacién con
la decoracién a base de espejos y rocalla. Deben
destacarse ademds las reminiscencias que encon-
tramos en el frontal en relacién con la obra de
Bejés, propiciadas, presumiblemente, a través del
arquitecto Manuel Adan, quien trabajo con el re-
nombrado pintor y que participé en la realizacién
del frontal.

Los hermanos Jannini se enfrentaron a la com-
plicada tarea de restaurar, de componer una pieza
a partir de los restos recuperados tras el incen-
dio de la catedral. Si bien se trataba de una obra
nueva, no debe obviarse el hecho de que una de las
condiciones del contrato era que el nuevo frontal
debia realizarse como el antiguo, dentro por tanto
de la corriente restauradora en la que prima la
imitacién.

Parte de las caracteristicas del frontal del siglo
XVIII se mantuvieron, entre ellas el conjunto ico-
nografico, y con €l parte del significado de la obra,
aunque con el caracter propio de otra época. De

96. ALZOLA, J. M. La iglesia de San Francisco de Asis de Las
Palmas, p. 91.
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modo que el frontal actual se presenta mas sim-
plificado, despojado de la profusa decoracion que
debid recubrir su superficie. No obstante, consti-
tuye un ejemplo notable del patrimonio catedra-
licio calagurritano, susceptible de ser valorado y
conservado.
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