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TEATRO PARA NEOFITOS

PeEDRO P. Ri0BO

PEQUENA ACLARACION

Alguna vez, en el transcurso de la labor docente, se produce una situacion ex-
traordinaria, una ocasion propicia para conseguir una especial motivacion del
alumnado. Lo saben bien mis companeras y companeros que han aprovechado sus
bienes con motivo de concursos, proyectos, intercambios y ciento volando. Este texto
es resultado de una de esas ocasiones o, mejor dicho, su motor. Fueron mis alumnas
y alumnos de 4° de la ESO, en su mayoria estudiantes de Diversificacion Curricu-
lar, los que se lo aprendieron, lo ensayaron, lo estrenaron y lo presentaron a la XVII
Mostra de Teatro do Ensino Secundario do Morrazo. O Morrazo es una comarca
costera de la provincia de Pontevedra, cuyos centros de secundaria creamos una
muestra de teatro que lleva funcionando 21 anos. A la sazén nuestro centro (el IES
Maria Solifio de Cangas) no contaba con grupo que lo representase y yo animé a mis
alumnos y alumnas de “Iniciacion al arte dramdtico” a que fuesen ellas y ellos nues-
tros representantes. Me dijeron que si, les compuse este texto, les gustd, lo hicieron
suyo y lo defendieron con gran dignidad en la Mostra de abril de 2013. Es, pues,
un texto sencillo y sin pretensiones, tal vez el menos literario de cudntos he escrito,
compuesto a propdsito para la ocasion y para ellos. Tuvo una buena recepcion, espe-
cialmente entre mis companeras y comparieros que lo valoraron como instrumento

de trabajo. Es por ello que lo presento hoy aqui en su traduccion al castellano.
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BAMBALINAS

PERSONAJES

PEDRO P. RIOBO

4 actrices y 3 actores interpretardn a los siguientes grupos de personajes:

PROFESORA MUCHACHA 1 COMEDIA

SHEILA CORO 2 CORO 3

AMA TRAGEDIA JULIETA 3
JULIETA 2 ANDREA

AYUDANTE 1 REBECA

CoRro 1 DRrAMA

ROMEO 3 MUCHACHA 2 Coro 4

ABRAHAM JULIETA ROMEO 2
PauLA VAN

AYUDANTE 2

ROMEO

FERNANDO

Entra la profesora y dos ayudantes.

PROFESORA. Hola a todas y a todos y bienvenidas y bienvenidos a esta funcién

de teatro para neéfitos.
AYUDANTE 1. Oye, eso de nedfitos ;no ird por nosotros?
PROFESORA. No, va por ellos.
AYUDANTE 1. Ah, vale porque si no...
PROFESORA. Si no ;qué?
AYUDANTE 1. Nada. ;Ya estd!

PROFESORA. Bueno, como iba diciendo, esta es una funcién destinada a los

que...

AYUDANTE 2. Oye y eso de “nedfitos” ;qué es?
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PROFESORA. Los neéfitos son los que atin se estdn iniciando en una materia, los

que atn no controlan de que va un tema y por tanto son legos en él.
AYUDANTE 2. Ah, bien. jYa estd!
PROFESORA. ;Puedo seguir?
AYUDANTE 2. jAdelante, adelante!
PROFESORA. Para todos ellos y ellas va esta funcién teatral destinada a...
AYUDANTE 1. ;Ejem..!
PROFESORA. ;Qué pasa ahora?
AYUDANTE 1. Es que...
PROFESORA. ;Qué?
AYUDANTE 1. ...eso de “legos” ;no tendrd nada que ver con el juego?
PROFESORA. ;Con el qué...?

AYUDANTE 1. Es que yo no puedo agacharme. Tengo una “lumbalgia crénica
pendular” y...

AYUDANTE 2. ;De veras? jEstds de cachondeo!

AYUDANTE 1. No, en serio. jMira que incluso estoy exento de gimnasia!
AYUDANTE 2. ;De gimnasia? {Jo, tio, qué pasada! ;Y eso cémo se hace?
AYUDANTE 1. Pues...

PROFESORA (que durante el tiempo que hablaban los ayudantes habia estado con-
sultando el movil, leyendo a voces). “LEGO/A: Falto de instruccidn, ciencia

o conocimientos”.
AYUDANTE 1. Ah, bueno, siendo asf...
PROFESORA (a/ ayudante 2). ;Ya?

AYUDANTE 2. ;Ya estd!

La profesora va a hablar pero el ayudante 2 la interrumpe de nuevo.
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AYUDANTE 2. Lo de “instruccién” jse refiere a algo militar?, porque a mi eso de...

VOZ DEL DIRECTOR (fuerte, como un trueno). ;A callar! ;Se acabd! Esas preguntas
se hacen cuando la lectura del guién y no ahora. Venimos aqui a represen-

tar nuestra obra. ;Estamos?
Los ayudantes vuelven a su postura inicial. La profesora continila.

PROFESORA. Disculpen este pequefio lio. Pero asi es a veces el teatro, con...

VOz DEL DIRECTOR. ;Ejem!

Los ayudantes aprovechan la ocasion para hacer burla a la profesora por haberles
lamado la atencién. Ella los mira con cara de odio y ellos se callan y vuelven a su

posicion inicial.

PROFESORA. El caso es que, como el grupo de teatro del centro no podia acudir
a esta edicién de la Mostra, el profesor y el alumnado de “Drama” de nues-
tro instituto decidimos aprovechar la oportunidad que se nos brindaba
para que todos y todas las que se estdn iniciando en el teatro tengan ocasion

de recibir una pequena clase préctica.

AYUDANTE 1. Asi es. Siempre que vamos al teatro presenciamos una funcion, es

decir el teatro en accién.

AYUDANTE 2. Pero nunca se nos explica qué es eso del teatro y cémo funciona.

Y por eso hemos venido nosotros aqui, a explicarlo.

AYUDANTE 1. Pero no tenéis que tomar apuntes, porque todo serd explicado

con ejemplos pricticos.

AYUDANTE 2. Ella serd la encargada de exponer las ideas y nosotros de ejempli-

ficarlas. (A la profesora) Cuando quieras puedes empezar.

PROFESORA. Para comenzar vamos a distinguir qué es teatro y qué no es teatro.
Si una persona le da a otra persona con un martillo en el pie... (E/ ayudante
1 saca un martillo de una bolsa que traia consigo y le da en el pie al ayudante
2 que chilla de dolor.) ...podemos comprobar que no se trata de teatro. La

otra persona reacciona de manera natural ante una agresién. Por el contra-
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rio, si un actor hace que le da en un pie a otro y éste reacciona como si de
verdad le diese... (E/ ayudante 1 hace que le va a dar con el martillo en el pie
al ayudante 2 pero éste no se fia y huye, el ayudante 1 lo persigue y finalmente
le da en el otro pie. El ayudante 2 chilla de dolor.) ...entonces podemos decir
que estamos ante una accién teatral. Claro estd que no todas estas acciones
pueden ser consideradas teatro. Muchas veces en la accién teatral sélo estd
involucrado uno de los actores. Como cuando en el fitbol un delantero
finge ser derribado para que le piten un penalti... (E/ ayudante 1 saca de la
bolsa un balén e intenta driblar al ayudante 2 que se tira al suelo con los pies
por delante y lo hace caer. El ayudante 1 se retuerce de dolor en el suelo.)
...Muchas veces tenemos que acudir a una repeticién en cdmara lenta para
darnos cuenta de que efectivamente el delantero fingfa. (E/ ayudante 1 y el
2 repiten la accion en cdmara lenta pero como ahora es el ayudante 1 el que
no se fia cuando el 2 va a impactar con su pie contra su pierna, la aparta de
manera exagerada y se tira en el suelo fingiendo la falta y retorciéndose de
dolor.) Este tipo de actuaciones que se designan bajo expresiones como
“hacer teatro” no pueden ser consideradas como tal, porque en realidad no
son mds que engafios para sacar beneficio de una situacién. Dicho de otro
modo son un “fraude” y el teatro nunca es fraudulento. (Mira hacia sus
ayudantes que en ese momento se estdn dirigiendo miradas de verdadero odio.)
Incluso a veces se trata de una accién desproporcionada e inverosimil... (£/
ayudante 2 encara al ayudante 1 apoyando la frente en la suya y éste reacciona
como si le hubiera agredido, se echa al suelo y chilla de dolor.) ...como bien
pudieron comprobar con este ejemplo que vemos que tantas veces se repite

en los campos de fitbol de nuestro pais. Fraude y nada mds que fraude.

AYUDANTE 1 (levantdndose de pronto para protestar). iEs que me hizo una llave

con una técnica oriental que se llama Chi-Lle!
AYUDANTE 2. Yo si que “chillé” antes con el martillazo que me diste, jcabrén!

PROFESORA (llamdndoles la atencion). ;Ejem! (continiia) Esta técnica teatral frau-
dulenta fue histéricamente muy usada con el fin de engafar a las personas

de buena fe. Recordemos a los falsos lisiados...
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AYUDANTE 2 (haciéndose el cojo y apoydndose en un baston le pide limosna al ayu-
dante 1) ;"Damialgo”, “damialgo”!

El ayudante 1 le saca el baston y el ayudante 2 cae al suelo quién, tras recuperarse, coge
el baston y lo persigue para golpearle con él. La profesora se interpone en su carrera, mi-

rdndolos severamente. Ambos vuelven a sus lugares. Ella retoma su papel y prosigue.
PROFESORA. Recordemos también el timo de la “estampita”...
El ayudante 1 saca un mazo de billetes y haciéndose el tonto se acerca al ayudante 2.

AYUDANTE 1. “Zifor, zifior porque no me cambia ezta eztampita, ez que laz
tengo todaz repetidaz. Mire zon todaz del cien. No tendrd por ahi una del

cincuenta... ze la cambio por doz de laz miaz.

El ayudante 2 le da un golpe en las manos al ayudante 1. Todos los billetes caen al
suelo y el ayudante 1 persigue furioso al 2 por toda la escena. Finalmente, ambos
desaparecen entre bastidores. Se oyen golpes, gritos. La profesora se acerca al foro y
habla para dentro algo que no se entiende. Cuando todo se calma vuelve a escena y

detrds vienen los ayudantes que recogen todo lo que habian tirado y se van.

2

PROFESORA. Por tanto el teatro es una ficcién en la que intervienen unos agentes
a los que llamamos actores y actrices que representan a los personajes. Es a
partir de las relaciones que se establecen entre ellos que nace el teatro. Pero,

como veremos a continuacion, eso por si solo no serfa suficiente.

Entran la Muchacha 1 y la Muchacha 2 con un banco. Lo colocan en el centro de

la escena y se sientan en él.

MUCHACHA 1. Hace un dia estupendo.

MUCHACHA 2. Lo hace, si.
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MUCHACHA 1. Podriamos ir a dar una vuelta.
MUCHACHA 2. ;A dar una vuelta? Es una buena idea.
MUCHACHA 1. A lo mejor encontramos a Mario y a Dani.
MUCHACHA 2. Puede que los encontremos.

MUCHACHA 1. Seguro. Se ve que Dani estd por ti.
MUCHACHA 2. Lo estd, si. Y Mario por ti.

MUCHACHA 1. Si, pero yo creo que Mario estd mds interesado en mi que Dani

en ti.
MUCHACHA 2. A lo mejor si. El también te gusta mucho.
MUCHACHA 1. Eso no quiere decir que Dani esté poco interesado en ti.

MUCHACHA 2. Por supuesto que no.
Ambas quedan en silencio mirando al frente, como paralizadas.

PROFESORA. Y asi podrian estar durante toda la funcién sin que pasara nada. Ya
se sabe: dos no discuten si una no quiere. Pardlisis y mds pardlisis. El teatro
precisa de otro elemento que lo alimente: el conflicto. Es el conflicto lo que

mueve la trama. Con el conflicto todo cambia. Veamos.
La Muchacha 1 se vuelve para la Muchacha 2 de forma siibira.

MUCHACHA 1. Oye, bonita, a ti todo te parece bien, ;no?

MUCHACHA 2. ;Qué quieres decir?

MUCHACHA 1. Que estoy harta de que siempre me des la razén en todo.
MUCHACHA 2. Puede ser. A mi no me gusta discutir.

MuUCHACHA 1. No, tu eres de las que todo lo hacen sin mover un musculo.
MUCHACHA 2. ;Qué quieres decir?

MUCHACHA 1. Quiero decir que si por ti fuera pasarfamos toda la tarde del si-

bado aqui sentadas, sin hacer nada.
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MUCHACHA 2. No se estd mal.

MUCHACHA 1. No se trata de estar bien o mal. La vida tiene que ser algo mds

que estar toda la tarde a ver como pasa por delante.
MUCHACHA 2. La vida es como es y cada una debe vivirla como venga.
MUCHACHA 1. ;Ay, si! Pues a mi no me va esa manera de ver la vida.
MUCHACHA 2. ;Qué quieres decir?

MUCHACHA 1. Que estoy harta de ser yo quien tire de ti, de ser yo quien lleve

la iniciativa en todo.
MUCHACHA 2. ;Qué quieres decir?

MUCHACHA 1 (levantdndose). Nada. Me voy. A ver si encuentro a Mario vy, si

no lo encuentro, ya veré lo que hago.
MUCHACHA 2. ;Y no me llevas contigo?
MUCHACHA 1. Haz lo que quieras. Esta vez no te voy a pedir que vengas con-

migo. jAbur!

La Muchacha 1 se va. La Muchacha 2 queda sentada sin decidir lo que va a hacer,
paralizada. Poco a poco se va derrumbando. Esconde la cara entre las manos y lora.
Por eso no se entera de que la Muchacha 1 ha vuelto. Estd de pie a su lado y la mira

con tristeza. Luego con energia se acerca.
MUCHACHA 1 (cogiéndola de la mano). Anda, venga. Mario y Dani vienen ahi.

Salen.

3

PROFESORA. Del conflicto nace el drama y el drama es el teatro. Pero no todo
el teatro es drama. Hay muchos tipos de teatro, pero tradicionalmente dis-

tinguimos tres géneros:
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Van entrando por turno la Tragedia, la Comedia y el Drama. La Tragedia viste tiini-
ca, la Comedia gorro con cascabeles y careta de quita y pon, el Drama traje y corbata.
TRAGEDIA. La tragedia.

COMEDIA. La comedia.

DraMA. El drama.

TRAGEDIA. Yo soy la tragedia. En mi todo es serio y elevado.

COMEDIA (al piiblico, con ironia). Por eso lleva tacones.

PROFESORA. En la tragedia los personajes se ven enfrentados a los grandes pro-
blemas de la existencia y tienen que tomar graves decisiones que los pueden

llevar a la muerte.

TRAGEDIA. Yo y los mios somos gente distinguida, por lo cual no nos vemos in-

volucrados en asuntos triviales y humoristicos, como otros.

COMEDIA. Alin te vas a creer que por eso eres mejor. Yo soy la comedia y repre-

sento el gusto de la gente del pueblo.

PROFESORA. La comedia estd llena de enredos y momentos cémicos que siempre

se resuelven con un final feliz.

CoMEDIA. El humor es la mejor manera de tratar de manera critica los aspectos y
personajes més negativos de la sociedad: el hipécrita (pone y saca la mdscara
y, cuando la saca, echa la lengua fuera y se burla, para luego cubrirse y asi varias

veces), el avaro (imita la un avaro cldsico), la envidia, la gula, la lujuria...

TRAGEDIA (cortdndola). ... la soberbia, la ira y la pereza. Asi completas los siete
pecados capitales. Pero los temas verdaderamente importantes no estdn

presentes en tus obras: la muerte...
COMEDIA. Yo me rio de la muerte.
TRAGEDIA. ;Y del amor?, ;también te ries del amor?

COMEDIA. También. Hay tantos tipos de amor: el amor interesado, los amores

arreglados, los falsos amores...

TRAGEDIA. ;Y el verdadero amor? ;También de él te ries?
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CoMEDIA. El verdadero amor triunfa en la comedia, mientras que en la tragedia

muere.
TRAGEDIA. No. Mueren los amantes pero el verdadero amor nunca muere.
COMEDIA. Muerte, muerte y mds muerte. jQué triste!

DRAMA (después de esperar que las otras aparquen la disputa). Yo soy el drama.
Soy el origen del teatro moderno. Mis obras tratan temas cotidianos, de la

vida misma que ni es s6lo trdgica ni es sélo cémica.

PROFESORA. El drama surge a partir del siglo XVIII y pone sobre la escena los con-

flictos domésticos y los problemas morales y psicolégicos de la sociedad.
DRAMA. Los temas que le interesan a todo el mundo. La vida en escena.

COMEDIA. Si, enfermedades, miserias, el pago de las letras a final de mes..., jmo-

notonia y aburrimiento!

TRAGEDIA. Complejos y mds complejos: el de Edipo, el de Electra, el de Di6-

genes...

COMEDIA. Si la abuela bebe, si la abuela fuma, si la abuela sale con tios...
DRAMA. Si, ;y qué? Como el gran teatro del mundo.

COMEDIA. Nada comparable con la comedia.

TRAGEDIA. Ni mucho menos con la tragedia.

PROFESORA. Sefioras, sefior, que la calma no se pierda, que si seguis discutiendo

vamos a ir todos a la mier...
DRAMA, TRAGEDIA, COMEDIA. {Viva el teatro!
COMEDIA. Eso, eso, jmucha mier...!
DRAMA, TRAGEDIA, PROFESORA. ;Viva el teatro!

PROFESORA. Eso es. Todos los géneros son teatro y aun hay muchas otras va-
riantes: los subgéneros.

COMEDIA. Yo tengo un montdn de variantes: la farsa, el sainete, la comedia li-
gera, la comedia italiana...

DRAMA. También hay drama burgués, drama religioso...
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COMEDIA. ... la comedia negra, la alta comedia, la baja comedia...

DRAMA. ... drama...

TRAGEDIA. La tragedia cldsica, la tragedia isabelina, la tragedia moderna...

COMEDIA. ... la comedia burlesca, la comedia de costumbres...

TRAGEDIA. ... la tragedia...

COMEDIA. ... la comedia de intriga, la comedia musical, la comedia satirica...

TRAGEDIA y DRAMA. La... el...

COMEDIA. La... el... nada. Y paro porque gano por goleada. Incluso si me junto
con esta hacemos...

Se acerca a la tragedia y le echa la mano por el hombro.

COMEDIA Y TRAGEDIA. jLa tragicomedia!

PROFESORA. Damos las gracias a los géneros dramdticos que ya pueden retirarse.

El drama y la tragedia salen pero la comedia se queda en escena jactdndose: levan-
tando los punios y haciendo con los dedos la senial de la victoria como se viniera de

ganar un combate de boxeo, entre los clamores del piiblico.
PROFESORA. Gracias, comedia... (Como la comedia no sale, chilla.) iGracias, comedia!

La comedia renquea para no irse, la tragedia y el drama entran y la sacan a la fuer-

za, casi arrastrandola sin que ella deje de saludar al piiblico y hacerse la chula.

4

PROFESORA. A continuacién, atendiendo a las caracteristicas de algunos de los
diferentes géneros de los que acabamos de hablar, el Aula de Drama de
nuestro instituto representard una conocida escena de la obra de William

Shakespeare “Romeo y Julieta”.
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Entra Romeo.

PROFESORA. Este es Romeo Montesco, un joven enamoradizo que ha sufrido un
desengano amoroso. Para distraerlo, sus amigos lo llevan a un baile en la
casa de los Capuletos, los mayores enemigos de su familia. Alli conoce a
una muchacha de la que se enamora a primera vista. Julieta resulta ser la
hija de los Capuletos y Romeo se da cuenta de que su amor es imposible.
Tras el baile, Romeo salta el muro de su jardin y espera a que Julieta apa-

rezca en el balcdn del cuarto que tiene la luz encendida.

ROMEO. ;Qué luz se asoma en aquella ventana? Es el sol que sale ya por los bal-
cones de Oriente. Levdntate, bello sol, que ya muere de envidia la luna que

se seca y ante ti palidece.

PROFESORA. Representaremos esta primera versién de la escena como si de una

tragedia cldsica se tratara.
Entra el coro y sale la profesora.

CORO. jAguarda, Romeo! ;Qué haces? No palidece la luna a su brillo. Son den-

sas las nubes que la cubren presagiando desgracias.

ROMEO (cuando aparece Julieta en alto de una escalera). {Julieta mia!, mi astro de
oriente, tanto brillan tus ojos en esta oscura tiniebla que las aves cantarfan
porque amanece. jAy, como apoya en la mano su mejilla! jQuién fuera

guante o la mano que lo viste!
JULIETA. jAy de mi!
CORO. Detente, insensato Romeo! No es amor quien te espera sino la muerte.

JULIETA. Romeo, Romeo. ;Por qué eres Montesco? ;Qué es Montesco? No es
brazo ni mano, ni cara, ni pie, ni pecho, ni cintura, japenas un nombre! La
rosa no mudarfa su aroma si en vez de Rosa se llamara Romeo. Deja

Romeo ese nombre fatal para que pueda llamarte mi esposo.

ROMEO. De tu palabra seré heredero. Lldmame “amor” para bautizarme y ya

nunca jamds vuelvo a ser Romeo.
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CORO. jAy, destino cruel! Estas palabras, liberadas en la oscuridad de la noche,

llegaron al oido de ella. ;Cémo evitar ahora lo inevitable?

JULIETA. ;Quién eres ti que, ampardndote en la noche, vienes a violar la ley de

mis secretos?
ROMEO. Mi nombre ni mencionarlo debo.
JULIETA. ;No eres Romeo y, ademds, Montesco?
ROMEO. Ni uno ni otro si hacen que te enojes.

JULIETA. ;Qué haces aqui? Pues por ser quien eres, te dardn muerte si te encuen-

tran de este lado.

ROMEO. Mis peligro hay en tus ojos hechiceros que en el brillo de cuarenta cu-

chillos.

JULIETA. Querido Romeo, dime la verdad, si me amas o te vienes a divertir.
Confieso que serfa mds discreta si no hubieses oido, sin yo enterarme, re-

velar mi amor.
ROMEO. Te juro por la plateada luna que corona las copas de esos cerezos...

JULIETA. No jures por la luna que es inconstante y cambia cada mes su 6rbita;

no vaya a ser tu amor como ella.
ROMEO. ;Por quién he de jurar para que me creas?

JULIETA. No jures. O bien jura por ti mismo, que eres el dios particular que yo

venero.
ROMEO. Si tu amor en mi pecho late...

JULIETA. No jures. El encuentro de esta noche es demasiado stbito, impruden-

te. Adids, deja que tu corazén repose y que la paz de mi pecho se sosiegue.
ROMEO. ;Y me vas a dejar tan insatisfecho?
JULIETA. ;Qué satisfaccién mayor pretendes?
ROMEO. Intercambiar juramentos de amor.

JULIETA. Ya te di el mio sin que me lo pidieras.
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ROMEO. ;Para qué quieres quitdrmelo, entonces?

JULIETA. Para ser generosa y devolvértelo. Siento voces ahi dentro. Adiés, amor.

AMA (Desde dentro). jJulieta!

JULIETA (Para dentro). {Ya voy, ama! (A Romeo) Se fiel, gentil Montesco. Aguar-
da un instante que vuelvo enseguida.

Sale Julieta.

CORO. Ya el hado urdié su trampa y los amantes eterno amor juraron. La luna

afila su guadana y espera por sus nuevas victimas.
Entra Julieta arriba.

JULIETA. Romeo, antes de irte escucha: si son tus promesas sinceras pasaré con-
tigo mi vida toda. Por alguien que te mandaré avisame cudndo y dénde ce-

lebramos la boda.
AMA (Dentro). {Julieta!

JULIETA (Para dentro). {Ya voy! (A Romeo) Pero si tus intenciones no son buenas,

te ruego entonces...
AMA (Dentro). Julieta!

JULIETA (Para dentro). ;Ahora mismo voy...! (A Romeo) Déjame sola y vete que

son horas.
ROMEO. Por mi alma, amor prometo...

JULIETA. ;Mil veces buenas noches, date prisa!

Sale Julieta.

ROMEO. {Mil veces malas!, sin tu luz me siento desvalido como un nifo.
Vuelve a entrar Julieta arriba.

JULIETA. {Eh, mi Romeo!, quisiera ser eco y enronquecer repitiendo Romeo.
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ROMEO. Alma mia, eres campana que en mi golpea...
JULIETA. ;A qué hora te envio mafana recado?
ROMEO. A las nueve.

JULIETA. Allf estard. Y ya me tarda.

ROMEO. Aqui quedaré si es de tu agrado.

JULIETA. Estd a romper el dia y, si quedases, serfa como el pdjaro liberado que

torna a la jaula que por él llama.
ROMEO. Ojald fuera yo tu péjaro.

JULIETA. Te matarfa de tantas caricias. Buenas noches. Esta es la despedida.
Sale.

ROMEO. Qué duermas en paz y suefies con los dngeles. Ahora voy a tratar de

nuestras almas con quien puede mejor aconsejarnos.
Sale.

CORO. Ya mueven los hilos las parcas y la arafa de la tragedia teje la tela en la
que van a caer los amantes. Avisados fueron y, como siempre, el consejo

desoyeron. La muerte espera.

Sale el coro y entra la profesora.

5

PROFESORA. A continuacidn representaremos la misma escena como si fuera un
drama realista contempordneo. Precisamos un nuevo Romeo y una nueva

Julieta.

Entra Romeo 2 con traje y corbata.
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ROMEO 2. ;Serd la luz de su cuarto la que alumbra en aquella ventana? El cielo
se estd cubriendo y podré ver sin ser visto. Ojald asome pronto, con este
frio ain voy a coger un resfriado. (Julieta 2 aparece en alto de una escalera.
Lia un cigarro y se pone a fumar.) ;Ahi estd! Le brillan los ojos. Se nota que
nuestro encuentro la excité. {Con que gracia apoya en la mano la mejilla!

iOjald fuera en mi mano!

JULIETA 2. Vaya, vaya. Asi que Romeo es cémo se llama. Un problema que sea
Montesco. Claro que Montesco es apenas un nombre. Desde ahora ¢l es

mi Romeo y el resto poco importa.
ROMEO 2. Si te molesta mi nombre, lldmame simplemente “amor”.
JULIETA 2. ;Quien anda ah{ y me espia aprovechando la oscuridad?
ROMEO 2. No sé si decirte mi nombre.
JULIETA 2. Romeo, Romeo Montesco.
ROMEO 2. Ni uno ni otro si te incomodan.

JULIETA 2. ;Qué haces aqui? A las doce sueltan los perros y te advierto que son

una pareja poco simpadtica.
ROMEO 2. Le tengo mds miedo a tus ojos hechiceros que a sus dientes.

JULIETA 2. ;Ah, si? No parecias temer mis ojos cuando te atreviste a besarme en
la fiesta. Espero que esta no sea una broma discurrida con tus amigos. Sobre

todo después de saber que me estuviste escuchando cuando sali a la terraza.
ROMEO 2. Mi interés por ti es sincero. Puedo jurirtelo, si quieres.
JULIETA 2. No hace falta. Dime simplemente qué interés es ése.
ROMEO 2. Que me gustas mucho. Desde que te vi no pienso en otra cosa.
JULIETA 2. {Vaya! {Tampoco ha pasado tanto tiempo!
ROMEO 2. Para mi ha pasado un siglo desde que acabé la fiesta.

JULIETA 2. ;Quince minutos son para ti un siglo! Se ve que el encuentro de esta
noche te ha causado un extrafio efecto. Serd mejor que te vayas para casa y

descanses.
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ROMEO 2. ;Entonces no me vas a dejar entrar?
JULIETA 2. ;Para qué?

ROMEO 2. Podriamos hablar un poco, digo yo. Ten en cuenta que aqui estoy
cogiendo frio. Deberfas mostrarte més hospitalaria.

JULIETA 2. Ya lo fui durante la fiesta.
ROMEO 2. En la fiesta habia demasiada gente.

JULIETA 2. Si tanto te interesa, podemos vernos mafiana. Alguien viene. Adids,

Romeo.

AMA (Desde dentro). jJulieta!

JULIETA 2 (Para dentro). {Ya voy, ama! (A Romeo) Aun estds ahi. Pues aguarda
un instante que vuelvo enseguida.

Sale Julieta.

ROMEO 2. No tardes. Hace frio y estoy sin abrigo.

Entra Julieta arriba.

JULIETA 2. Romeo, antes de irte escichame: si quieres podemos vernos mafiana
al salir del colegio.

AMA (Dentro). {Julieta!

JULIETA 2 (Para dentro). ;Ya voy! (A Romeo) No te preocupes, sabré cémo dar

contigo.
AMA (Dentro). Julieta!

JULIETA 2 (Para dentro). {Ahora mismo voy...! (4 Romeo) Vete que van a soltar

los perros.

ROMEO 2. Esperaré con impaciencia nuestra cita. Recuerda que también yo sa-

bria dar contigo.

JULIETA 2. {Buenas noches, date prisa!

Sale Julieta.
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ROMEO 2. Buenas no serdn cémo me pillen los perros.

Vuelve a entrar Julieta arriba.

JULIETA 2. ;Adids, vete! Manana quiero verte entero y como contintes aqui ten-
dré que visitarte en el hospital.

ROMEO 2. Piensa un poco en mi esta noche.

JULIETA 2. Pensaré en ti y en nuestro encuentro que ya me tarda.

ROMEO 2. Aqui quedaré si es lo que quieres.

JULIETA 2. No seas tonto y vete si no quieres servir de juguete a los perros.

ROMEO 2. Si puedo escoger, prefiero ser tu juguete.

JULIETA 2. Te romperfa como a todas mis mufiecas. Buenas noches. Esta es la
despedida.

Sale.

ROMEO 2. Buenas noches, Julieta. Ni todas las vicisitudes del mundo podrdn

impedir que yo falte a nuestro encuentro.

Sale.

6

PROFESORA. Diferente, ;no? Veamos a continuacién una versién en tono de co-
media bufa. Volvemos a la casa de Julieta en Verona. Atencién: ahi viene

el nuevo Romeo.

ROMEO 3 (entrando). ;Silencio! ;Qué luz alumbra en aquella ventana? ;Serd una
vela, serd un farol? ;Es una luz que viene de Oriente, la estrella de los Reyes
Magos? No, es el resplandor de Julieta que brilla tanto como el sol. (Apa-
rece Julieta, arriba.) {Julieta asoma! ;Ay, como apoya en la mano la mejilla!

:Le dolerd una muela?
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JULIETA 3. jAy de mi!

ROMEO 3 (a parte). Se queja, ergo jalgo le duele!

JULIETA 3. Romeo, Romeo. ;Por qué tienes nombre de coche? ;Y Montesco ademds!
ROMEO 3 (a parte). ;Le hablaré? Aun no, escucharé un poco mds.

JULIETA 3. ;Es enemigo tu amor? No. Es amor y no Montesco. No es montesco

el amor de mi Romeo.

ROMEO 3 (a parte). {Vaya galimatias! A ver si he entendido bien. (En alto a Ju-

lieta) Lo que ti quieras. Dime “amor” y nunca jamds seré Romeo.
JULIETA 3. ;Quién eres ti que, aqui de noche, vienes a espiar mis secretos?
ROMEO 3. Bien sabes quien yo soy, pero mi nombre ni mencionarlo debo.

JULIETA 3. Ni cien palabras llevo escuchado de tu boca y ya conozco tu voz. ;No

eres Romeo y, ademds, Montesco?
ROMEO 3. jAy!
JULIETA 3. ;Con un suspiro me contestas?
ROMEO 3. No es suspiro, no. Son las ortigas que me han picado las piernas.
JULIETA 3. ;Cémo has entrado? El muro es muy alto.

ROMEO 3. Para el amor no hay barreras ni miedo. Ni para el amor ni para una

buena escalera.

JULIETA 3. Pues por ser quién eres, te dardn muerte si un pariente te encuentra
de este lado.

ROMEO 3. Con que me mires de esa manera dulce de todo peligro estaré a salvo.
JULIETA 3. Mirar te miro pero no te veo que es de noche y no llevo lentillas.
ROMEO 3. Si quieres me acerco un poco.

JULIETA 3. Ay, no, que atn estoy colorada a causa de lo que me oiste decir y
negar quisiera todo lo que dije. Pero no puedo porque... Querido Romeo,

dime si es cierto que me amas.

ROMEO 3. Te lo juro por la luna que envuelve tu cabello...
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JULIETA 3. No jures por la luna que es tan mudable, unas veces no se ve y otras

tiene cornamenta.
ROMEO 3. ;Por quién he de jurar para que me creas?
JULIETA 3. No jures, que es pecado. Dime simplemente cudnto me amas.

ROMEO 3. Mi amor por ti es mayor que... jun tiburén! Més fuerte que... jun

landréver! Mds intenso que... el incienso.

JULIETA 3. Pues entonces dejemos que crezca, y llegue a ser ballena..., bulldé-

zer... y pachuli. Serd mejor que me vaya. Buenas noches.
ROMEO 3. ;Y me vas a dejar asi, tan insatisfecho?
JULIETA 3. ;Qué mis satisfaccién pretendes?
ROMEO 3. Hombre, mujer, ya sabes.
JULIETA 3. No sé. {Como no te expliques!
ROMEO 3. Pues, podiamos tener un momento... (Duda)
JULIETA 3. ;Qué momento?
ROMEO 3. ... intimo...
JULIETA 3. ;Como de intimo?

ROMEO 3. Un téte a téte, un affaire, un escarceo, un revolcén, un aqui te pillo

aqui te mato...

JULIETA 3. ;Sin estar casados? jAy no..! No te hacia yo tan felino. Ademads siento

voces alld dentro. Adids, amor.
AMA (Desde dentro). jJulieta!

JULIETA 3 (Para dentro). ;Ya voy, ama! (A Romeo) Cédlmate un poco, mi gato

Montesco. Espera un instante que vuelvo enseguida.
Sale Julieta.

ROMEO 3. ;Gato yo? Gato escaldado y mojado con el gozo metido en un pozo.

A lo mejor atin saco algo. ;Malo serd!
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Entra Julieta 3 arriba.

JULIETA 3. Romeo, antes de irte escucha: ya que tu amor me prometes, ménda-

me aviso mafana viernes de cudndo y dénde serd la boda.
AMA (Desde dentro). {Julieta!
JULIETA 3 (Para dentro). ;Ya voy!
ROMEO 3 (A4 parte). ;Boda..? ;Quién hablé de casarse?
JULIETA 3. Serd una boda intima. No mds de trescientos convidados.
AMA (Desde dentro). jJulieta!

JULIETA 3 (Para dentro). ;Ahora mismo voy...! (A Romeo) Y ahora vete que son

horas.
ROMEO 3. Es que yo...

JULIETA 3. Mil veces buenas noches, jdate prisa!

Sale Julieta.

ROMEO 3. Mil veces malas, jen qué lio me he metido!
Vuelve a entrar Julieta arriba.

JULIETA 3. ;Ay, mi Romeo!, quisiera ser eco y enronquecer repitiendo Romeo.
ROMEO 3. Alma mia, deberfamos hablar atin un poco...

JULIETA 3. Es cierto, lo olvidaba. ;A qué hora te envio mafiana recado?
ROMEO 3. Podriamos quedar manana a las siete y...

JULIETA 3. Allf estard. Y ya me tarda.

ROMEO 3. Mejor serd que no me vaya dejando las cosas asi.

JULIETA 3. Estd a romper el dia y, si te quedaras, te cogerfan como un péjaro en

una jaula.

ROMEO 3. Ya me siento como pdjaro en tu jaula.

119




PEDRO P. RIOBO

JULIETA 3. Si fueras mi pdjaro te mataria de tantas caricias. Buenas noches. Esta

es la despedida.

Sale.

ROMEO 3. Ella sofiard con una gran fiesta, yo con cadenas y cdrcel. Mejor serd

que desaparezca, nunca es demasiado tarde.

Sale.

7

PROFESORA. He ahi como la comedia es capaz de cambiar la historia y aunque
al final triunfe el amor aun hemos de reir un poco. El caso es que el teatro
tiene tantos registros que podriamos pasar el dia hablando. Pero éste no es
un tratado de teatro, apenas una introduccién para nedfitos y no queremos
cansar a los nedfitos. Por eso y para acabar, el aula de Drama de nuestro
instituto, le ofrece su especial vision de la “Historia del teatro”, con una
duracién aproximada de 36 horas. Creo que asi conseguiremos entrar en el
libro de los récords. No se asusten, haremos pequefios descansos para que

puedan ir a hacer sus necesidades.
ABRAHAM (fuera). ;;Quél?
REBECA (fuera). Esta mujer estd loca.
FERNANDO (fuera). ;Quedamos en que no harfamos eso, o no?

ToDpos (fuera). ;Claro que no!
Se oye un fuerte barullo sequido del chistar de algunos.

PROFESORA. Disculpen esta interrupcién, Parece que tenemos algin proble-

ma...

Entran todas y todos en grupo encabezados por Paula.
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PAULA. A ver, Sheila, ;no quedamos en que al acabar las escenas de Romeo y Ju-

lieta, td despedias el espectdculo?
SHEILA. No, porque el profe dijo que asi quedaba muy corto.
IVAN. ;Ay, si? Y como quedaba corto ti decidiste anadirle 36 horas mds, ;no?
SHEILA. ;Por qué no? Lo importante es quedar en la memoria de la gente.

ANDREA. Yo ya voy a quedar en la memoria de la gente. Mi Julieta ha sido me-

morable e inmejorable.
REBECA. {Ja! ;Ya quisieras! Comparada con la mia no pasa de mediocre.
PAULA. ;Y con la mia!
ABRAHAM. ;Y con la mia, también!
FERNANDO. jQué tuya y qué tuya! Si td no hiciste de Julieta, tonto.
ABRAHAM. Queria decir, de la mi... Romeo.
DIRECTOR (fuera). ;Qué pasa aqui? Pero ;qué hacéis?, sestdis locos?
IVAN. ;Cémo qué pasa? ;Es que no oiste lo que dijo Sheila?

DIRECTOR (fuera). No le hagdis caso. Entrad todos y vamos a acabar como es-

taba pensado.
SHEILA. ;Ese que ensayamos tan poco?

DIRECTOR (fuera). Si, ese. Asi que arreando que es gerundio.
Sale.

ANDREA. Si, venga, acabemos de una vez que estoy deseando recibir los aplausos
del publico.

ToDos. {Ostris, el publico!

Todos se giran hacia el piiblico, como si se enterasen de que existe en ese momento,

asombrados y uno poco avergonzados. Todos menos Andrea que sonrie y saluda.

Luego van saliendo disimuladamente todos menos Andrea que sigue en las suyas.
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Abraham e Ivin asoman de nuevo, entran y la sacan a la fuerza, casi arrastrandola

sin que ella deje de saludar al pitblico.

Entra de nuevo la profesora.

PROFESORA. Ya ven, sin querer también les hemos ofrecido una escena de teatro
dentro del teatro. ;O no? Ahora solo resta despedirnos, pero queremos ha-
cerlo de manera espectacular y ;qué hay mds espectacular que un musical?
Chicas y chicos, senoras y senores, con todas vosotras y vosotros el aula de

Drama de nuestro instituto interpretando “Teatro”.

Comienza a sonar la miisica y van entrando las actrices y los actores a medida que
les toca cantar.

REBECA. Si estds cansada de no hacer nada,

ANDREA. Si no te llega con chatear,

REBECA Y ANDREA. Piensa que hay cosas extraordinarias, un mundo entero tras

el whatsapp.
FERNANDO. Si buscas relaciones humanas,
PAULA. vivencias nuevas que intentar,

FERNANDO y PAULA. la vida te ofrece una entrada

a una experiencia espectacular.
IVAN. Entra en nuestra funcién,
ToDos. jteatro!

IVAN. Todo un mundo de emocién,
ToDos. jteatro!

IVAN. Abre la puerta de la ilusién,
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ToDos. jteatro!
siempre es tiempo de cantar,
siempre es tiempo de danzar,

de actuar.
SHEILA. Juega conmigo a crear historias,
ABRAHAM. con cuatro trastos nos bastara.

SHEILA Y ABRAHAM. Comprobards cémo nuestras sombras

en escena forma cobrardn.
REBECA. Representar personajes nuevos,
ANDREA. hacer de mala
FERNANDO. o de galdn,
PAULA. vivir las vidas de otras personas
SHEILA Y ABRAHAM. es lo que el teatro te ofrecerd.
IVAN. Entra en nuestra funcién,
ToDOs. jteatro!
IVAN. Todo un mundo de emocidn,
ToDos. jteatro!
IVAN. Abre la puerta de la ilusién,

ToDos. jteatro!
siempre es tiempo de cantar,
siempre es tiempo de danzar,
de actuar.
Juega conmigo a crear historias,
con cuatro trastos nos bastard.
Comprobards cémo nuestras sombras
en escena forma cobrardn.
Representar personajes nuevos,
hacer de mala o de galdn,

vivir las vidas de otras personas
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es lo que el teatro te ofrecerd.
Entra en nuestra funcién,
jteatro!

todo un mundo de emocién,
jteatro!

todo un mundo de ilusién,
jteatro!

siempre es tiempo de cantar,
siempre es tiempo de danzar,

de actuar.

TELON O LO QUE SEA
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