RESUMO

Este trabalho visa a revelar a presenca do
tema do fio nos poemas de Yéda Schmaltz, espe-
cialmente nos que pertencem ao “‘Livro de Pené-
lope™, primeira parte de A alquimia dos nds. O fio
¢ um dos temas nucleares da mitologia grega e sua
presenca em literatura geralmente acompanha uma
viséo feminina e/ou feminista. Isto também se ve-
rifica na obra poética de Yéda Schmaltz.

A obra literdria de Yéda Schmal-
Itz! caracteriza-se basicamennte por
apresentar trés peculiaridades, que sao
0 ludismo, com abundantes jogos de
palavras a partir dos tftulos mesmos
das diversas obras;? o simbolismo,
com imagens evocativas despertando
associagoes na mente do leitor; ¢ a
metalinguagem, presente nas inimeras
reflexdes sobre o fazer poético disse-
minadas ao longo dos textos de seus
livros. Dessas peculiaridades, a mais
forte é, sem divida, o simbolismo, e
sobre um dos muitos leques de asso-
ciagoes utilizados pela artista é que
nos iremos deter.

Yéda Schmaltz parece ser a \ini-
ca voz poética em Goids a buscar na
mitologia cléssica as rafzes de seu fa-
zer literdrio, sistemética e persisten-
temente. Desde os primeiros livros
afloram com insisténcia as imagens de
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barcos, viagens ¢ sereias, de manifes-
to teor mitico, e com A Alquimia
dos Nos, de 1979, a autora se defi-
ne sclammentc por essa linha teméti-
ca.

Os relatos mfticos pertencentes 2
tradigdo greco-latina e que mais de
perto tém influenciado os textos litera-
rios ocidentais podem ser enfeixados
em um nimero reduzido de temas, tais
como a metamorfose, a viagem, o du-
plo, o parafso, a misica mégica, o fio
e outros. Diversos desses temas po-
dem ser encontrados nos textos de
Yéda Schmaltz, contudo o tema do fio
constitui o niicleo temético fundamen-
tal em sua obra, notadamente em A
Alguimia dos Nés, nao raro aglutinan-
do em suas imagens vérios outros te-
mas conexos, conforme se vera.

Com respeito ao livro A Al-
quimia dos Nos, verifica-se no
préprio titulo uma ambigiiidade no
uso da palavra “‘nés’’, que tanto pode
ser entendida como pronome (= eu e
vocé) quanto como substantivo vincu-
lado ao tema do fio (= lagos que ndo
se abrem). A presenga do artigo (*‘dos
nés”’, e nao ‘‘de nés’’) impde essa du-
pla interpretagdo. Além do mais, a or-
ganizagio das partes em que o livro se
subdivide desenvolve também o tema
do fio, na seguinte seqiiéncia: Fios (O
Livro de Penélope), Lagos (Moja Bie-
da), Rédeas (O Canto do Cavalo),
Cordas (Poemas de Paraiina), (divisdo



nao intitulada pela autora) e Arre-Ma-
te (N6 Goérdio). Como ¢ facil de per-
ceber, a escolha e a sucessao das ima-
gens obedeceu a uma gradagao, que
vai desde os fios, que se supdem sol-
tos ou frouxos, até o né gérdio, que
s6 se deixa abrir pela violéncia. O
presente estudo vai centralizar-se em
*O Livro de Penélope,”4 que mais es-
treita e diretamente se vincula ao tema
do fio.

O tema que aqui pretendemos
abordar ¢ de natureza essencialmente
feminina, porque pressupde atividades
exercidas no recesso doméstico pela
mao da mulher: fiar, tecer, costurar,
bordar, cerzir, remendar. E um ato de
criagdo de novas realidades (panos,
roupas, tapetes), de transfiguragao do
velho em novo (cerzidos, remendos)
ou do insipido em belo (bordados,
acabamentos), tanto em fungao utilita-
ria, como meramente decorativa.

Criar objetos a partir de um qua-
se nada que € o fio constitui atividade
paralela e andloga a de gestar novos
seres, funcao também feminina que
beira o limiar da magia. Em virtude,
talvez, dessa semelhanga, ocorre em
vérios textos uma identificagdo entre
agente e objeto produzido. Como a
mae, que nutre o feto com seu préprio
sangue, a poetisa declara: ‘“‘Este teci-
do € a prépria/ tecedeira” (““O Teci-
do”). A identidade entre poeta ¢ poe-
ma, bem como entre amante e amado,
reiterada em muitos textos, asseme-
lha-se mais uma vez 2 identidade sen-
tida pela crianca, em sua primeira
infincia, entre si mesma e o corpo da
mae, numa espécic de nostalgia da vi-
da intra-uterina, quando o cordio um-
bilical estabelecia um elo concreto e
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seguro entre mae e filho. O cordao
umbilical, com sua dupla carga de
amor ¢ de dependéncia, pode ser vis-
lumbrado entre as diversas possibili-
dades interpretativas da imagem do fio
no poema ““O Cheio de Vazio”, quan-
do a autora diz, pela boca de Penélo-
pe:

Mas seguro ainda nos
dedos
o fio frdgil que o atraia.

E tu, Ulisses,
ainda estds preso
na outra ponta?

Diferentemente da gestagao, que
exige um parceiro que deflagre o pro-
cesso da concepgao, e sem cujo con-
curso uma nova vida nao se instaura,
a criagdo da tecedeira/poeta consti-
tui-se num ato solitdrio e doloroso,
que lhe impée um desgaste ¢ uma me-
tamorfose. Nao € por acaso que A Al-
quimia dos Noés abre e fecha com o
mesmo poema, descrevendo um ani-
mal metamérfico:

Bicho de Seda

O amor,

esse bicho cultivado e doce
esse bicho da seda

que em sendo bicho

mais parece estrela.

E eu plantei a amora
que ndo é sé folha e flor,
é fruto cultivado.e doce
— aurora: feminino do
amor.
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Agora,

esse bicho de seda (o
amor)

vai comendo o cerne
do feminino da flor
(a amora)

E os tufos de fios

vao sendo tecidos (o bicho)
— a trama incontroldvel
para os meus vestidos
serem desvestidos

na hora do amor,

na hora da alegria

— mais um ciclo de dor,

o ciclo intermincivel.

Esse bicho de seda (o
amor)

Esse bicho de Yéda (a
poesia).

Pela coincidéncia de abertura ¢
fecho com o mesmo texto, a autora
reprisa a espiral que o fio tecido des-
creve, enrolando-se sobre si mesmo,
renovando ‘“‘mais um ciclo de dor”
que caracteriza o trabalho da fiandei-
ra, o fazer poético do artista e o reco-
mego tentado por todos aqueles que
amam ¢ créem na forca do amor.

Paralelamente ao ato de tecer,
coser ¢ bordar, necessariamente agre-
ga-se toda a paraferndlia constituida
pelos objetos e acessdrios de costura:
roca, fuso, tear, agulha, tesoura e de-
dal. A preferéncia recai, como se no-
ta, pelos instrumentos arcaicos, o que
vem a sublinhar o teor mitico associa-
do ao tecer e ao costurar.5 Significati-
va € a presenga da agulha, colocada
muitas vezes em evidéncia, dentre to-
dos os objetos elencados. Instrumento

ambivalente, tanto compde a costura
como fere a mao que a manuscia.
Ademais, dado seu formato e seu uso,
impregna-se¢ de conotagdes eréticas,
pois que atua como simbolo falico. O
poema seguinte, por exemplo, trabalha
exatamente esse nivel de significagao:

Agulha

Esta agulha
para que serve?
Para coser

e ferir.

Imantada agulha
perfura

entrando pela pele
e navegando

para o encarnado
lugar.

Nem vejo

as minhas maos:

meus olhos cegos,

no palheiro do mundo,
enevoados,

seguem o fio

do bailado

no brilho

da agulha.

(Se para emendar
€ preciso primeiro
perfurar,

é preciso sofrer
pra se poder
amar?)

Esta agulha
para que serve -
se fere

e ndo tem linha?
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E seria esta agulha
mesmo minha?

Perfurante agulha
do meu ser,
rainha destronada
e sem linha

— bainha.

Avesso da costura,
anti-agulha
desbordada,
instrumento perfurante

— espada.

A oposicao entre as duas ultimas
estrofes, contrapondo bainha e espa-
da, ndo deixa margem a dividas quan-
to a interpretagdo, especialmente se
considerarmos que, etimologicamente,
““bainha’ € a forma que assumiu em
portugués, com o passar dos séculos,
a palavra latina original *‘‘vagina’.
Dedo e dedal, roca e fuso também re-
petem, de modo mais sutil, a relagao
presente na imagem da espada e da
bainha. O teor erético intensifica-se
quando se visualiza o ritmo em acele-
ragdo cadenciada que marca o movi-
mento da mao ao bordar ou da roca
em movimento. O mesmo balango rit-
mado € sugerido pela métrica do poe-
ma, em particular nos ultimos versos
da 32 estrofe (‘“do bailado/ no brilho/
da agulha™).6

A par das imagens de teor eréti-
co que se insinuam nos poemas de A
ALQUIMIA DOS NOS, diversas ou-
tras imagens despontam, remetendo a
narrativas miticas, religiosas e folcl6-
ricas, todas elas relacionadas, de al-
guma forma, com o tema do fio.
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O fio é uma imagem que tem por
atributos fundamentais a extensdo ¢ a
fragilidade. Os diferentes relatos miti-
cos que trabalham esse tema realgam
seu duplo aspecto. As Parcas, que
presidem o destino dos homens, fiam,
medem e cortam o fio da vida; Ariad-
ne, desenrolando o longo fio de uma
meada, conduz Teseu 2 salvagdo, para
fora do labirinto de Creta; Aracne tece
com seu fio ténue um bordado tio be-
lo que ofusca até mesmo o trabalho da
deusa Atena; e Penélope faz de sua
longa espera a esperanga cada vez
mais esgarcada de que Ulisses regres-
se um dia ao lar, enquanto tece e des-
mancha uma mortalha. Vida, salvagéo,
arte ou esperanga, €ssas as mensagens
que os velhos relatos gregos nos tra-
zem. Desses, 0 mais presente na obra
de Yéda Schmaltz é o episédio da
longa espera de Penélope, que se
transfigura numa atualizagdo surpre-
ende, como se vera.

O mito de Aracne, a jovem te-
cela que ousou competir em sua arte
com uma deusa e recebeu por castigo
de sua insoléncia a sina de tecer pelos
tempos afora, sem descanso, transfor-
mada em aranha, é uma imagem que
se deixa entrever no poema “‘Bicho de
Seda”, ja transcrito. De fato, o bicho
da seda consiste numa versao poetiza-
da da aranha mitica, condenados am-
bos a fiar ¢ tecer sem descanso e sem
op¢ao. Yéda identifica-se ao bicho de
seda como os antigos gregos identifi-
cavam Aracne a figura do artista.
Transformada, a imagem adquire novo
vigor estético, sem perder a dimensao
mitica. A raridade e a maciez da seda
neutralizam a repeléncia da aranha,
acrescentando-lhe ainda uma cono-
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tagdo trigica, visto que o aproveita-
mento do fio de seda s6 se torna
possivel se o bicho que o produziu for
morto. Assim, é com muita proprieda-
de que o poema “Tecido™ diz:

Os fios deste tecido
foram retirados

dos meus prdprios nervos
retesados.

E a tinta que o pigmenta
de encarnado,

meu sangue

— ndo o derramado,

mas o que circula,

se gasta e se invenia.

Na imagem do fio por vezes
também se torna discernivel a figura
de Ariadne que, com seu novelo sal-
vador, conduz o amado para fora dos
perigos do labirinto e para junto de
seus bragos. Pode-se perceber no ja
citado poema ‘“‘O Cheio de Vazio”
a réplica de Ariadne (““Mas seguro
ainda nos dedos/ o fio fragil que o
atrafa’’), assim como nos excertos se-
guintes:

Meus fios:

ata-os aos teus dedos!
Desafios
desarticulados. . .

Meus fios finos de linho:
nada, seda.

(“‘Fios"")

E engquanto vou me
perdendo

no arco-fris da estrada,
solto novelos de cores
pelas estrelas de prata

(‘O Tapete’’)
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A consciéncia dos limites huma-
nos impde a presenga das temiveis
Parcas, que observam com olhar aten-
to o desenrolar do fio da vida de cada
mortal. A figura de Laquesis, a Parca
encarregada de medir o fio da existén-
cia do homem, insinua-se num dos
poemas iniciais de A Alguimia dos
Né6s, pela referéncia que se faz a
tensdao dada ao fio, como numa atitude
avaliadora:

E tempo de se instalar
uma tensdo:

o delicado fio se retesa
— existe ou passa?

E o tempo da graga.

(...

E tempo de se instalar
uma tensao:

a linha fina entre

0 que passa € o que
persiste.

E tempo em que o amor
existe.

(O Tempo da Graga e a
“Fala do Amor’’ )

Ao final do livro, como se hou-
vesse transcorrido o prazo vital con-
cedido pelo destino, delineia-se mais
uma vez a sombra das irmas fatidicas,
sugerindo-se-nos agora a figura auste-
ra de Atropos, a irremovivel, encarre-
gada de cortar o fio da vida com sua
tesoura. Isto se dd no poema *‘Arre-
mate”’, da se¢do do mesmo nome:

Enfim, dados todos
os pontos
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e o tapete
se fez, de tdo colorido,
tonto.

Agora, o corte,
o arremate:
ndao o né

ou a lagcada
duradoura,
mas o corte
frio,

seco,

da tesoura.

O corte sem n6 nem lacada nao
chega a constituir tecnicamente um ar-
remate, embora o texto assim o desig-
ne. Um bordado ou tapecaria mal ar-
rematado estd fadado a destecer-se
mais dia menos dia. Sua existéncia
serd necessariamente preciria, mesmo
que se lhe poupe o uso, transformado
em objeto decorativo suspenso a parc-
de, como sugere a autora no final do
poema. A possibilidade de desman-
char-se vincula a imagem do tapete
concluido, presente nesse poema, a fi-
gura de Penélope, que nos € mostrada
por Homero tecendo de dia e deste-
cendo de noite sua infindavel morta-
lha.

Penélope e Ulisses talvez sejam
os personagens miticos mais exausti-
vamente retomados pelos artistas.
Ulisses, mais que Penélope, pode ser
encontrado, tanto em réplica como em
parédia, em numerosos textos de todas
as literaturas ocidentais, desde a an-
tigiiidade até os dias de hoje. A reuti-
lizagao desse relato mitico, pois, nao
traz novidade nenhuma. No entanto,
apesar do aparente desgaste, o tema
de Penélope ¢ Ulisses aparece revigo-
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rado na obra de Yéda Schmaltz. O
ineditismo que ela imprime ao relato
se deve, por um lado, ao teor meta-
lingiifstico que lhe confere e, por ou-
tro, ao questionamento que faz acerca
da espera de Penélope. Veremos a se-
guir essas duas visbes peculiares
através de alguns excertos do livro A
Alguimia dos Nos.

Ja se verificou que a poetisa se
declara fiandeira e tecedeira, ao mes-
mo tempo em que se identifica com o
tecido que produz (vd. os poemas
“Bicho de Seda’ e “‘O Tecido”’, entre
outros). A outra identificacao, a do
tecido com o poema, convertendo a
metdfora em metalinguagem, aparece
declaradamente na pseudo-citagao de
Homero que serve de epigrafe a uma
das subdivisoes do ‘‘Livro de Penélo-

.

pe’:

““Um Deus inspirou-me a
idéia de armar, em meu
aposento, um grande tear
e ir tecendo um véu sutil
e comprido em mdquina
lanofix, ponto de meia,
em mdquina lettera 22,
ponto e virgula. (. . .)
Desde entao, durante o
dia, lidava na imensa
teia, e, de noite, a luz de
tochas, desmanchava-a.
Na verdade, de dia eu
lidava, de noite é que eu
sonhava. Por esta forma,
consegui encobrir meu
ardil e trazer enganados
os meus pretendentes’’ .

Homero
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Um dado interessante a destacar
com relagdo a epigrafe acima é que,
apesar de no texto ser atribuida a Ho-
mero, apresenta de fato a voz de
Penélope falando por si mesma, sem a
intermediagao masculina de um narra-
dor. Ou seja, diferentemente da
Odisséia, temos em A Alquimia dos
Nd&s uma visao feminina do velho rela-
to mitico. E Penélope, e nao Homero,
ou Ulisses, quem fala, sonha, duvida,
hesita, toma vida, enfim, diante do lei-
tor. Penélope/Aracne, lidando *‘na
imensa teia’’, tece seus poemas em sua
maquina lanofix/lettera 22. As re-
feréncias de teor metalingiifstico se
multiplicam. No poema *‘Tear”, por
exemplo, ela diz:

(. . .)Segurava-se o amor
com a mdo esquerda

e a direita girava a
langadeira

provida do fio

da trama.

(...)

O amor foi tecido

entre correntes (os fios)
no tear do verbo ter:
ter ar.

e no poema ““A Beleza do Homem ¢
Seus Apetrechos’”:

(A mesma Flor

do Ldcio canta o lago
do amor

e busca as poéticas
de Aristoteles

e de Hordcio

(...))

Aracne, Penélope ou bicho da
seda, a voz poética que nos fala su-

perpoe o lavor artistico com o fio ao
fazer literdario com a palavra. Tecido,
poema ¢ tecedeira, a semelhanca de
uma fina urdidura, sdo inseparaveis,
indestringéaveis:

Despida de vestiduras,
as que urdiram

minhas maos artesas:
tecido a muita la,

poema a rmuita resma,
questdo de ponto e linha.

(*‘As Niipcias’")

Tecido e escritura se confundem
na ambigiiidade em que surgem os
termos “‘ponto’ e “‘linha”, do mesmo
modo como surgira ‘‘trama’, no poe-
ma “Tear”, ja citado, ou como “‘nés’,
no préprio titulo da obra. No excerto
acima transcrito, também o ato de
despir-se pode ser lido tanto literal
como metalingiiisticamente, signifi-
cando o desnudar-se para o ato amo-
roso, numa leitura, e, em outra, o
abrir-se em sinceridade diante do pa-
pel em branco, um desnudar-se de de-
fesas e convencdes para melhor fazer
0 poema. Mantendo a sempre presente
metéfora do bicho da seda que prende
os poemas diversos de A Alquimia dos
Nés pela abertura e pelo fecho idénti-
cos, pode-se ainda ter uma terceira
leitura dessa imagem do desnudamen-
to: o sacrificar-se para poder libertar o
fragil e precioso fio de seda.

E no poema “O Bordado de
Penélope™ que o aproveitamento me-
talingiifstico do relato mitico atinge
seu dpice: o préprio poema, reprisan-
do o trabalho de Penélope, foi escrito
¢ destruido sem chegar a completar-
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se. Em lugar do poema anunciado pe-
lo titulo, o leitor se defronta com uma
espécie de explicagao entre parénteses
que justifica a auséncia do texto:

O Bordado de Penélope

(O poema acima

foi o mais comprido,
mais lindo e enternecido.
Foi escrito com ponto,
linha, foi tecido.

E era belo, colorido

como a manhda.

Mas foi apagado muitas,
tantas vezes!

— Comido pelas entranhas
— com borracha ‘‘Peli-
kan’’.)

Quase no final do livro, volta mais
uma vez essa imagem, no poema “‘Li-
vro-Mortalha”, quando de forma aber-
ta se da a identificagdo entre o fazer
artfstico da tecela e do poeta:

E anos, nem vinte,
nem dez, nem sete:
foi rdpido o bordado
em offset.

Gastei menos do novelo,
(é tecnologia)

ponto e linha nao foram de
la

— levei somente trés anos
a escrevé-lo, nem isto. . .
(-..)

Jogue ao lixo

este trabalho

como coisa usada,

coisa que nada valha.

182

O amor, quando acaba,
deve ser enterrado.
Quando acaba, é mais
triste

do que uma mortalha.

Nesse poema percebe-se o entre-
lagamento do uso metalingiifstico da
imagem de Penélope e uma avaliagdo
de sua longa espera. Nao faz sentido
continuar esperando se o amor aca-
bou. As diversas versoes do relato mi-
tico nos mostram ora um tapete, ora
uma mortalha sendo tecida. Yéda
Schmaltz optou pela mortalha, que
comporta uma carga emocional bem
mais intensa do que um indcuo tapete.

A heroina de Homero se nos
apresenta como alguém que estivesse
pairando & margem do tempo, imune a
sua passagem, como se as préprias ho-
ras fossem também tecidas e desman-
chadas ao final de cada dia. Penélope,
como personagem, ¢ bem mais plana e
menos atraente do que Ulisses, cujas
vicissitudes e tribulagdbes o leitor
acompanha passo a passo.

Pelo deslocamento do enfoque
de sua narrativa do personagem mas-
culino para o feminino, a autora inver-
te — e subverte — o processo. Em A
Alquimia dos Nés, Ulisses perde os
contornos nitidos, passando a ser al-
guém vagamente ausente em viagem.
Em contrapartida, Penélope cresce em
importincia, personaliza-se, revelando
suas incertezas e apreensoes ao leitor.

O tema do fio, que até entdo
costumava aparecer nos textos literd-
rios apenas associado a cena do tear, ¢
trabalhado agora em todas as suas
possibilidades significativas. No poe-
ma seguinte, por exemplo, representa

Signética 2:175-189, jan./dez. 1990



coeréncia dos fatos (o fio da meada),
a seguranca do porto (as amarras do
navio), as ligagGes afetivas (os lagos
que aproximam os dois amantes), a
esperanca que se esvai (os fios esgar-
cados que cedem), a forga da domi-
nagao (fio de prisao), as fibras muscu-
lares do coragao:

Fio da Meada

Impotente,

vejo soltas

as amarras dessa nau
e os lagos um a um

a se quebrarem.

E sinto o lento,

o fatal desgaste

dos fios sustentantes
deste amor

(os fios que inventaste).
Jd pende um unico fio
e vai se esgar¢ando,

se esgargando: cedeu.
O amar se fez

ao mar.

Fio da medada
de uma histdria.
Cnoel)

(Talvez da minha
impoténcia

em ser fio de prisao

é que nas¢ca a minha
gloria.

— tdo vdrio, tdo esgargado
é o0 nosso coragdo. . .)

A Penélope que nos fala em A
Algquimia dos N6s distancia-se muito

da dama grega descrita por Homero.
A fortaleza de &nimo e inquebrantével
esperanga da personagem da epopéia
opbem-se as incertezas ¢ amarguras da
personagem atualizada por Yéda
Schmaltz. Os largos anos de espera
afetam sua memdria, turvando-lhe a
imagem do amado distante. No poema
““O Cheio de Vazio” ela tenta conferir
detalhes banais de seu homem, per-
guntando retoricamente ao vazio que a
cerca: “E tu, Ulisses, tu wusavas
meias?”’, e mais adiante: “E tu, Ulis-
ses, cheiravas bem?”’.

O sofrimento que carrega € uma
auséncia que lhe fustiga a carne.
Freqiientemente associado a imagens
liquidas, decertos pela natureza fe-
cundante da #4gua, Ulisses, em seu
afastamento, vai ser substituido pelo
oposto dessas imagens:

Nao me conformo.

A dgua é boa

e envolve

— forma e espessura.

Mas ndo me conformo.
— A sede é longa.
Emaranhou-se em nos
trezentos nos

de tessitura.

(““N6s’’)

O poema prossegue com a reiteragao
do inconformismo frente a ‘“‘sede
instavel”” que ela tem de suportar. Ob-
serva-se mais uma vez a utilizagao
metalingiifstica e polissémica de
“nés’’ — que tanto significa a aproxi-
macdo dos dois amantes (pronome
pessoal), como os entraves e desen-
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contros que marcam os lacos amoro-
sos, e, ainda, por causa do numeral
(trezentos nés), pode sugerir o afas-
tamento de Ulisses por mar, ji que
0 n6 € uma medida néutica indicadora
de velocidade de embarcacoes. As
imagens nauticas, pela natureza do re-
lato mitico trabalhado, sdao constantes
ao longo dos poemas. Em ‘“Navios”,
por exemplo, o amado converte-se no
barco que o levou embora:

Minhas entranhas se
amargaram

na auséncia do meu barco.
Sua auséncia plena e
esmagadora

cobriu o céu como um
manto.

Ando bebendo o meu
prdprio,

o meu copioso mar de
pranto.

O tom predominante é de revol-
ta, o que constitui uma novidade no
aproveitamento do tema de Penélope.
Essa atmosfera se mantém em diversos
poemas que, como O acima transcrito,
retratam a heroina ‘“‘enredada como
um peixe/ na rede traigoeira’ (‘‘Na-
vios™’). O final feliz que retine Ulisses
e Penélope na iltima cena da Odisséia
¢é rejeitado por sua homénima moder-
na, que a todo momento se rebela con-
tra sua situagdo e questiona o sentido
dessa espera por um amado cujos tra-
cos até ja perderam a nitidez em sua
memoria fatigada.

A cena do reconhecimento, que
na Odisséia se passa num clima bei-
rando o lirico, em A Alquimia dos Nos
se faz em duas etapas distintas. A
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primeira, no ‘“Livro de Penélope’,
secao inicial da obra; a do reconheci-
mento definitivo se d4 no poema que
antecede o texto-fecho do livro (““Bi-
cho de Seda’), na secao intitulada
‘“Arre-Mate’’.

Se as repetidas mengoes a Ulis-
ses associavam o tema do fio ao da
viagem, o confronto entre os dois per-
sonagens remete o leitor ao tema miti-
co do duplo. Em literatura, uma das
manifestagdes mais ébvias desse tema
se d4 através da imagem do espelho.
Significativamente, os poemas que
descrevem o confronto entre Ulisses e
Penélope intitulam-se todos ‘‘Espe-
lho”’, numerados de I a V, trazendo
subtitulos explicativos.

O tema do duplo estd ligado a
diversos relatos miticos, entre os quais
ao de Narciso, o belo jovem que,
enamorado de si mesmo, afogou-se ao
tentar possuir a prépria imagem espe-
lhada na superficie liquida.

Em ‘“Espelho I (Tentativa de
Reconhecimento)” predominam as
imagens associadas a 4gua. Simbolo
da fertilidde e do tempo que passa, ¢
também a representacdo do mar que
separou os amantes. Penélope, inves-
tigando o rosto desse homem que re-
gressa apés 20 anos de auséncia, re-
compée a imagem de um Narciso per-
plexo, que nao € capaz de discernir o
ilusério do real na face a sua frente:

Teu rosto desaparecido na
corrente molhada.

Teu rosto,

irmdo meu trans-parente.
Teu rosto:

um misto de mistério

e ocorréncia.
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E fato notério que o amor tem
sua dose de narcisismo. Procuramos
no outro um pouco de nés mesmos, ou
entdo aquilo que nos falta para che-
garmos 2a plenitude. Pelo amor, os
amantes submetem-se a um processo
de identificagao e miitua dependéncia,
daf por que a voz poética que nos fala
buscar no rosto escrutinado feigoes
como as suas préprias (‘‘irmdo meu
trans-parente’’, grifo meu). O reco-
nhecimento esperado, contudo nao
ocorre, pois ela declara: *“‘Falta um
pedago / no teu rosto, / de fios / cons-
truido”. Novamente surgem os fios
com muiltipla significagao — sdo os la-
¢OS amorosos que Os uniam € agora
parecem faltar; sdo as rugas que vin-
cam a face envelhecida; sao a presen-
¢a ¢ o labor da companheira tecela,
que lhe faltou durante duas décadas,
por isso a lacuna impedindo a identi-
ficagdo. Seria preciso esconder esse
rosto estranho para que nele se espe-
lhasse o da mulher:

E a minha face perdida
seria encontrada

em ti.

Em ti, depois da chuva,
pelo lado de dentro.

Os trés poemas seguintes, “‘Es-
pelho II (Tentativa de Reconhecimen-
to)”’, “Espelho III (Tentativa de Re-
conhecimento)” e “Espelho IV
(Esséncia do Reconhecimento)” sao
textos que se vinculam marcadamente
a uma linguagem litidrgica. Sugerem o
momento da consagragdo no ritual da
missa, momento mégico em que ocor-
re o mistério da transubstanciagao do
pdo e do vinho no corpo e no sangue

de Cristo. O primeiro deles trabalha a
frase ritual ““Isto é o meu corpo”, in-
troduzindo, com variagées, a maioria
das estrofes. A repeticdo em si (a fra-
se aparece clara ou veladamente oito
vezes) também tem conotacao religio-
sa, pois que lembra as ladainhas. Ao
mesmo tempo, dada a situagao ¢ o ti-
tulo do poema, também reforga a ati-
tude narcisista diante da imagem no
espelho (entendendo-se por espelho
genuino o rosto do amado). A alte-
ragao primeira, minima na forma mas
significativa no contexto, € a mudanga
do demonstrativo ‘‘isto’’ por “‘esse’’, o
que denota um distanciamento peque-
no, considerando-se ser um pronome
relacionado a 22 pessoa. Em outras
palavras, “‘esse ¢ o meu corpo’”’, no
poema de Yéda Schmaltz, refere-se ao
corpo visto no espelho, nao ao pré-
prio. Menos tangivel, portanto, do que
a héstia na mao do celebrante. Sdo as
caracteristicas do homem que ela re-
conhece no corpo (vd. ““A Beleza do
Homem e Seus Apetrechos™):

Esse é meu corpo

que estava andando sem
mim

e que eu revejo

e reconhego pela face
externa.

as minhas unhas chatas,
os meus calos,

a minha barba,

o meu estrabismo

e a minha cicatriz na
virilha,

ndo na perna.

Justificando o titulo’ (““Espelho’) e re-
forcando a nogdo corrente de que
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amar € encontrar-se no ser amado, a
estrofe seguinte do mesmo poema
apresenta-se estruturalmente espelha-
da também. Os trés primeiros versos
referem-se a imagem masculina obser-
vada, os trés iltimos, & imagem femi-
nina da observadora. Ligando ambas,
a conjungao causal ‘‘porque’:

E estes sao os enfeites

do meu corpo: sanddlia,
calca e camisa.

Porque esse é meu corpo:
nddegas, seios, saias

e o cabelo liso.

A atmosfera que perpassa o
poema € solene, gragas as imagens de
teor religioso, que se tornam explici-
tas ao final: “E como um Deus / se
oferecendo / em pao e vinho. / / Este
¢ meu corpo.” No poema que scgue —
“Espelho III (Tentativa de Reconhe-
cimento)’’ — as conotagdes misticas se
mantém, em torno de variagoes da fra-
se litirgica “Isto ¢ meu sangue’,
porém o clima perde grande parte da
solenidade do texto anterior. Isto se
deve a prépria natureza da imagem
trabalhada, o sangue, conotativa de
emogoes fortes: paixao, violéncia,
dor, sofrimento. As nuangas eréticas
ligadas ao sangue se tornam bem pre-
sentes em algumas passagens, como
quando a autora se refere a “‘um cha-
mamento encarnado / e liquido™, ou
quando diz que o sangue se mede “‘ao
correr das emocoes (. . .)/ em ofegante
respirar,/ em coragao batendo™.

Se no poema anterior o reconhe-
cimento era buscado pela razao, pelo
confronto objetivo entre duas ima-
gens, aqui a légica cede ao sentimen-
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to, que a mAquina a impulsionar o
sangue é o coragao, e o principio de
racionalidade de Descartes € reescrito:
“vivo porque sonho,/ canto porque
amo,/ — sinto, logo, existo.”” Nao € de
se estranhar, portanto, que as alusoes
a liturgia neste poema se apresentem
em nimero bastante reduzido, se
comparadas as de “Espelho II"".

A tradig@o religiosa crista reco-
nhece em Cristo quatro elementos
constitutivos, mencionados em algu-
mas férmulas de preces: o corpo, o
sangue, a alma e a divindade. O quar-
to elemento distingue-o do restante
dos homens, algando-o a uma con-
dicdo superior a da humanidade, ainda
que com ela compartilhe as demais ca-
racteristicas. Yéda Schmaltz, em “Es-
pelho IV (Esséncia do Reconhecimen-
to)’’, trabalha exatamente a divindade
que transfigura aquele que ama.

Em que pese a escolha do tema
da divindade (“Esta ¢ a minha divin-
dade”, diz o primeiro verso do poe-
ma), o tom imprimido ao texto afasta-
se muito da sacralizacdo que se pode-
ria prever. Pode-se até mesmo dizer
que o jogo lddico com as palavras
prevalece sobre o tom mistico espera-
do. A autora joga com a silaba inicial
de ‘‘divindade’, associando-a a outras
palavras, repartidas simetricamnete
entre as aparentadas em significado
com o vocdbulo original (*‘diva”,
“divina’) e as que trazem a idéia de
fracionamento em duas partes (‘‘divi-
sa’’, ““dividida’’). Além da sonoridade
obtida através do recurso da alite-
ragao, conseguiu-se um reforgo a ima-
gem do espelho, visto que ele também
oferece uma imagém repartida em
duas, a verdadeira e a iluséria.
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A estruturagdo do poema pros-
segue espelhada, contrapondo versos
paralelos nas duas primeiras estrofes,
em simetria quase perfeita:

12 Esta é a minha divindade :
ser diva, divina e musa,
ser divisa e dividida,
ser a amada bem vinda,
ser a mulher sem idade.

22 Esta é a minha divindade:
ser poeta e ter o amado
para cantd-lo nos versos,
amado lindo, bem vindo,
o amado da eternidade .

A terceira e iltima estrofe, que inicia
com o verso ‘‘Esta, a nossa divinda-
de”’, revela a esséncia do reconheci-
mento, obtida poeticamente também
através do recurso do espelhamento
entre as duas metades de cada um dos
versos que explicitam o teor dessa di-
vindade:

Esta, a nossa divindade,
aquela que a tudo excede,
que ndo conhece o
precdrio:

poeta amando o poeta,
verso rimado no verso,
ficgao sendo verdade,
posse total e repleta

do corpo do imagindrio.

A constatagao de que a verdade
¢ ficticia e de que a posse se dd no
“corpo do imaginirio’’ encerra o mis-
ticismo e revela a mistificagcao do pro-
cesso de reconhecimento. O iiltimo
poema da série, ‘‘Espelho V (Tentati-
va de Desconhecimento)’’, que encer-

ra a segdo ‘O Livro de Penélope”,
desenvolve essa constatagao e consti-
tui um achado surpreendente na atua-
lizagao do relato mitico. De fato, re-
prisando o tema de Penélope, os artis-
tas costumam manter os tragos essen-
ciais da narrativa original, que exalta
a constiancia e fidelidade da mulher.
Da mesma forma, o final feliz costuma
também ser mantido, ou, pelo menos,
aguardado. Yéda Schmaltz rompe com
o tradicional e apresenta-nos uma
Penélope que avalia a expectativa
alimentada durante os anos de solidao,
confrontando-a com o viajante que se
lhe depara, de volta do mar. A identi-
ficagdo nao ocorre, a discrepancia en-
tre o real e o ideal € flagrante:

Enquanto ele estava longe,
sua imagem foi crescendo

e foi se mistificando,

foi demais engrandecendo

toda, toda em poesia.

Mas quando o olhei de
perto,
nele a imagem ndo cabia

(...)

Concluindo que ‘0 amor era mira-
gem”, j4 que aquele homem “‘nao era
bem meu amado / o que eu havia so-
nhado”’, Penélope anula o reconheci-
mento (“‘E assim ficou perdido / o que
eu havia encontrado’) e tenta o opos-
to, dai por que o poema intitular-se
““Tentativa de Desconhecimento’:

Eu queria, ah, se queria,
que o meu malfadado
Ulisses

nunca tivesse voltado.
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A presenca de Penélope nao se
restringe aos limites da primeira segao
de A Alguimia dos Nés. Ela volta,
numa dimensao menos individualista e
mais social na tltima parte do livro,
intitulada ‘“‘Arre-Mate’. Tecer e fiar
aparccem em diversos textos dessa
parte, desde a epigrafe que a inagura.
O marido viajante que deixa a mulher
entregue a soliddao reaparece no poe-
ma ‘“‘Bovarismo’’, onde uma Penélope
as avessas, cansada da espera, langa-
se aos bragos de um pretendente. O
resultado € o repiidio social que ela
sofre neste mundo dos homens. Mais
contundente € o poema final do livro,
que antecede ao fecho “‘Bicho de Se-
da’. Com o titulo *“‘Processo de Reco-
nhecimento pela Cicatriz (As Penélo-
pes Atuais)”’, este longo texto fala ve-
ementemente a todas as mulheres so-
fridas, oprimidas e rebaixadas desta
sociedade injusta, alertando-as sobre a
natureza da cicatriz que propicia o re-
conhecimento do amado:

Mulher,

que cicatriz é esta?

A cicatriz é na perna,

no joelho, na virilha?

E a cicatriz das sete facas
trespassadas no teu peito?
Ou a cicatriz

do teu sexo fechado,

da memdria do teu filho?
()

E wma cicatriz que acua
os caes dormentes no teu
ser:

a cicatriz é nele,

a ferida é tua.

As muitas ap6strofes e indagacdes, o
tom veemente ¢ revoltado nao deixam,
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porém, fechadas as saidas ao final do
livro. Existe sempre a possibilidade de
redengio pela via poética. E o Ho-
mem, diferente dos homens comuns:

Mulher,

existe o Homem:

uma linda figura

que em sendo o outro,
estd em ti crucificado
em sintese de formosura
(...).

Mulher,

existe o Homem:

NAO E ESTE.

Assim, sem negar o sonho, a voz
da poetisa conclama as mulheres a
abandonarem a submissdo e a inércia,
assumindo uma atitude de auto-valori-
zagao, tradicionalmente negada as mu-
lheres, privilégio masculino de longa
data. Sem divida, A Alquimia dos Nés
€ um livro que sabe integrar a tradigao
cldssica aos problemas do mundo mo-
derno, numa visdo essencialmente fe-
minina e feminista.

NOTAS

1. Até a presente data, as obras publicadas de Yéda
Schmaltz sio as seguintes: Caminhos de Mim
(poesia), 1964; Tempo de Semear (poesia),
1969; Secreta Aria (poesia), 1973; O Peixe-
nauta (poesia), 1975; A Alquimia dos Nés
(poesia), 1979; Miserere (contos), 1980; OS
Procedimentos na Arte (ensdios), 1983; Ani-
ma Measia), 1984; Baco ¢ Anas Brasileiras
(poesia), 1985; Aralanta (contos), 1987; A Ti,
Athis (poesia), 1988; A Forma do Coragao
(poesas), 1990.

2. Observar os titulos de Secreta Aria, poemas que
trabalham de maneira original o cotidiano
das repartigbes e secretarias, com lirismo e
um toque de humor, dai por que o trocadilho
do titulo; de O Peixenauta, que combina a
leveza de movimentos dos peixes na dgua

Signética 2:175-189, jan./dez. 1990



com a flutuagado dos astronautas no espago,
aglutinando as duas imagens num efeito
plastico supreendente; de A Alquimia dos
Nds, titulo engenhoso que se comenta neste
estudo.

3. A linha do mito, como se percebe nos titulos das
obras, é retomada em Vverso e em prosa nos li-
vros Atalanta e A ti, Athis.

(poesia) e Atalanta (narrativas).

4. A Alquimia dos Nés. Goidnia, Unigraf, 1979,
205 p. ilust.; todas as transcrigoes trazidas
neste estudo séo retiradas deste livro, sendo a
maioria da secgido “‘Fios (O Livro de Penélo-
pe”’, p. 23-66. Serao apenas indicados os ti-
tulos dos poemas utilizados nas transcrigoes,
sem indicagao de pagina.

5. Os objetos arcaicos ligados a tecer e costurar
remetem o leitor as narrativas de fadas, a que
a autora também freqiientemente alude.

6. Bruno Bettelheim, comentando a histéria “*A
Bela Adormecida’, também se refere ao teor
erdtico do movimento do fuso e da roca, em
sua obra A Psicandlise dos Contos de Fadas.

7. Além das narrativas miticas de que trata este es-
tudo, podem perceber-se também em diver-
sos poemas de A Alquimia dos Nés referéncias
a relatos folcléricos, como ao fuso que fere a
Bela Adormecida, 4 agulha espetada na cabe-
¢a da moga da histdria da ‘“*“Moura Torta”, ou
ao soldadinho de chumbo de Andersen.
Episédios e personagens biblicos também
podem ser vislumbrados nas entrelinhas de
alguns textos, como o lengo de Verdnica en-
xugando a face de Cristo, a tinica inconsuitil
que ndo pode ser repartida, mas apenas sor-
teada, os cabelos de Madalena, que serviram
de toalha para os pés de Cristo, o sacrificio
da missa, e outros.

ABSCTRACT

This essay aims to disclose the presence of the
thread theme in the poetry of Yéda Schmaltz, na-
mely in the poems belonging to ‘‘Penelope’s
Book™, the first section of A alquimia dos nés. The
thread is one of the nuclear themes found in Greek
mythology and its presence in literature often goes
along with a feminine and/or feminist insight.
This also proves to be true in the works of Yéda
Schmaltz.
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