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LAS ESCRITURAS ALEGORICAS DEL SOFTWARE:
COLAPSO ESTETICO, REARTICULACION ETICA, DESDE
EL ESPACIO MEXICANO

SOFTWARE ALLEGORICAL WRITINGS: AESTHETIC
BREAKDOWN, ETHIC REARTICULATION, FROM MEXICAN
SPHERE
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RESUMEN:

La convergencia entre las nuevas tecnologias y los métodos de creacién ha
favorecido el surgimiento de textualidades vinculadas a una lectura en
pantallas y al entorno digital. Por su parte, Robert Fitterman y Vanessa Place
sefalan que estos soportes han contribuido al impulso de las escrituras
conceptuales, no solo en un sentido estético sino también como respuesta al
control politico e institucional. Asimismo, el software, convertido en
materialidad mds que en mera herramienta, construye formas de escritura
alegdrica donde sus propias dindmicas de accién y protocolos de uso se ponen
al servicio de los conceptos. En este articulo, analizamos estas escrituras
posconceptuales producidas en las letras hispdnicas, asi como el empleo de
estrategias creativas y programas que manifiestan nuevas ldgicas de
publicacién y circulacion del objeto artistico. En dltima instancia, pondremos
especial interés en el entorno mexicano por sus planteamientos estéticos
inherentes a una propuesta critica con el sistema.

ABSTRACT:
The convergence between new technologies and creation methods has
provided the emergence of textualities linked to the reading on the screen and
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the digital environment. For their part, Robert Fitterman and Vanessa Place
point out that these formats have contributed to the impulse of conceptual
writings, not only in an aesthetic sense, but also as a reply against the
institutional and political control. Likewise, software, as a materiality, not as a
simple tool, builds allegoric writing forms, where its own action dynamics and
protocols are at the service of concepts. In this paper, we analyse these types
of post-conceptual writings produced in the Spanish letters, as well as the use
of creative strategies and programmes that show a new logic in the publication
and circulation of the art object. Finally, we will focus our interest in the
Mexican environment for its inherent aesthetic assertion to the critical proposal
of the system.

PALABRAS CLAVE:
Escrituras posconceptuales, software, entorno mexicano, estética digital y
posdigital, respuesta ética

KEYWORDS:
Post-conceptual writings, software, Mexican environment, digital and post-
digital aesthetic, ethic reply

Vega Sanchez-Aparicio. Licenciada en Filologia Hispanica. Escribe una tesis
doctoral centrada en las escrituras del software desde el dmbito hispdnico,
donde recoge las relaciones entre estética y tecnologia, los nuevos
conceptualismos y la narrativa transmedia. Ha presentado diversas
comunicaciones y articulos sobre escrituras, mediaciones y arte
contemporaneo, centrandose en autores como Pedro Lemebel, Cristina Rivera
Garza, Agustin Ferndndez Mallo o Jorge Carrion, entre otros. Es coeditora del
volumen Letras y bytes: escrituras y nuevas tecnologias (Kassel: Edition
Reichenberger, 2015). Como artista visual, trabaja la fotografia, el video y el
disefio digital y ha participado en proyectos de escritura con autores como
Cristina Rivera Garza, Maria Angeles Pérez L6pez o Luis Garcia Jambrina.
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[...] la escritura no es un simple instrumento de
expresion del pensamiento; por el contrario, se
convierte en un medio representacional que re-
configura el pensamiento.

Fernando Broncano, La estrategia del
simbionte.

1. Introduccion

El establecimiento del software como sustrato basico para las
actividades de la sociedad actual (Manovich,2013: 33) ha generado
no solo la traduccidn instantanea de las practicas culturales a c6digo
fuente, sino también la transferencia de esas operaciones digitales
a contextos analdgicos y biolégicos. Si bien Manuel Castells
subrayaba la importancia del software en el funcionamiento e
impulso de internet, a saber, sostén de una “sociedad red” (Castells,
2001), para Lev Manovich “desempefia un papel primordial a la
hora de configurar tanto elementos materiales como muchas de las
estructuras inmateriales que conjuntamente conforman la cultura”
(2013: 57).

El software infiere en un nicho cultural ocasionando la
conversion en bytes de las acciones socioculturales y, entendido
como un artefacto capacitado para modificar a los individuos
(Broncano, 2012: 99), su efecto en la experiencia humana
determina habitos de accién y percepcion vinculados al uso
interactivo de los medios digitales. En este sentido, podria admitirse
la idea de unas escrituras del software, que abarcaria aquellas
formas artisticas cuyas propiedades respondieran al programa
informdtico que las ejecuta, esto es, en una relacion de simbiosis
(Escandell, 2014); ademds de un modelo que asumiese los
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protocolos de las tecnologias de la informacién y la comunicacién
dentro de un entorno en apariencia no digital. Légicamente, esta
segunda vertiente remite a los postulados de Nicolas Bourriaud,
para quien los artistas contempordneos o, en sus términos,
“altermodernos” han incorporado de tal forma la experiencia con
los medios que esta aparece integrada, de una manera u otra, en las
obras (2009: 156). Sin embargo, habria que anadir a dichos
argumentos el andlisis de Florian Cramer acerca de una voluntad
“post-digital”, asi como la distincién planteada por Roberto Cruz
Arzabal para el ambito de las escrituras.

Segin Cramer, existe una tendencia en el arte mas reciente
que, o bien anuncia “a contemporary disenchantment with digital
information systems and media gadgets”, o bien revela “a period in
which our fascination with these systems and gadgets has become
historical” (Cramer, 2014: n.p.). Asi, propone un enfoque sin la idea
de ruptura, sino de transformacién y, en cierto modo, dindmico, que
contemple la transcendencia tecnolégica de forma analitica y
distanciada; como ya sugiriera la estética Post-Internet (Cramer,
2016: 23)". Por su parte, Roberto Cruz Arzabal incorpora a la tesis
de Cramer una clasificaciéon de las diversas composiciones,
presentadas como “dispositivos post-digitales”, en la que resalta la
capacidad transmedial de las obras, al tiempo que detecta una
disolucién de fronteras entre medios y géneros:

[...] podemos pensar las posibles relaciones post-digitales a partir de tres
coordenadas: cuando el objeto digital transita hacia un soporte impreso,
cuando las précticas de lectura o escritura se cruzan entre medios en
contacto y cuando se generan nuevas practicas artisticas en el cruce de

' En un articulo reciente, Cramer hace referencia al planteamiento de Artie Vierkant
(2010) con respecto a un arte Post-Internet y su sentido critico (Cramer, 2016: 23).
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los medios; cada uno de éstos con distintas posibilidades y tensiones
entre elementos. (2014: n.p.)

El conjunto de estas realizaciones, por tanto, es fruto de una
cultura del software en las técnicas de edicion y distribucién del
conocimiento y, asimismo, presenta su alcance en los modelos
artisticos. En esta linea, Robert Ascott (1994) subrayaba el aumento
de las facultades intelectuales a raiz de la 16gica del ciberespacio y
defendia el fendmeno de la cibercepcion en el campo del arte. Asi
pues, no es de extrafar que, en las ultimas décadas, la literatura
confirme el manejo de lenguajes audiovisuales y digitales, como
analiza Francisca Noguerol en la narrativa hispénica (2013), y que,
para Kenneth Goldsmith, las acciones mas habituales del usuario
en los medios —“copiar, organizar, archivar y reimprimir” (2015:
316)— se hayan manifestado en objetos “claramente analégicos”
(25). Por ello, aparte de creaciones textuales formalizadas dentro
del cédigo, como es el caso de los artefactos poéticos de Belén
Gache o Gustavo Romano, o llevadas a cabo a través del
aprovechamiento de los blogs, Twitter o YouTube, cabe considerar
aquellas que, con independencia del medio en el que circulan,
emplean el lenguaje informatico como material o se nutren de los
modelos de recepcion digitales.

2. Escrituras y software: de la uniformidad a la
automatizacion

El proceso de softwarizacion en la escritura involucra, al
menos, dos dimensiones. Su capacidad conectiva aporta a la obra
un cardcter ubicuo y, en consecuencia, descentralizado
proporciondandole un cambio tanto en sus propiedades, que
evolucionan a “relacionales”, segtin Bourriaud (2008: 16), como en
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sus mecanismos de circulaciéon. Ademads, y a pesar de que no todas
las operaciones del software pueden aplicarse a los mismos medios,
el codigo fuente opera como un “intermediario universal”
(Manovich, 2013: 207), de modo que estas précticas textuales
manifiestan la uniformidad de ese lenguaje tecnolégico.

No en vano, advertia Cristina Rivera Garza, en su fundacional
ensayo Los muertos inddciles. Necroescrituras y desapropioacion
(2013), la existencia de una serie de vinculos entre ciertas poéticas
a ambos lados del Atlantico’:

[...] estos libros que vienen de uno y otro lado del océano producen en
conjunto una situacién semejante a lo que los histélogos denominan
como la hendidura sindptica: un canal de unién de la neurona
postsindptica que mide aproximadamente veinte nanémetros de ancho,
donde ocurre, sin duda, una transmisiéon que tiene mucho de salto al
abismo. Un riesgo. (2013: 86-87)

Aunque dicha declaracion atafie a una equivalencia entre las
practicas de apropiacién llevadas a cabo en las escrituras
conceptuales del siglo XXI°, como bien observaba la propia autora,
igualmente puede respaldar una actitud contempordnea frente a las
mutaciones de la esfera planetaria y transfronteriza. Esta
correspondencia demuestra la posibilidad de un espacio
sociocultural andlogo, pero también revela no solo la pericia de los

* Cristina Rivera Garza percibe una conexién evidente entre ciertos trabajos, tanto
artisticos como teodricos, de Kenneth Goldsmith, Vicente Luis Mora, Agustin
Ferndndez Mallo, Marjorie Perloff, Eloy Ferndndez Porta, Robert Fitterman y
Vanessa Place (2013: 85-86).

? Por su parte, Lucy Lippard, en su texto “The Dematerialization of Art”, escrito junto
a John Chandler, en 1967, observaba unos mismos intereses en las practicas
conceptuales de los 60 y 70, explicables por “una energia generada a partir de fuentes
conocidas [comunes] y a partir del arte sin ninguna relacién con ellos contra el que
estaban reaccionando en comun todos los artistas “conceptuales” en potencia” (en
Lippard, 2004:10).
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gobiernos neoliberales para operar al unisono, con independencia
de la idiosincrasia local, sino también la suspension de las barreras
geograficas, en cuanto a modelos estéticos y artisticos, como
respuesta.

Asi pues, y de acuerdo con una vision pangeica de la literatura,
como habia advertido Vicente Luis Mora, donde las obras (y ya no
solo la ciberescritura nativa*) asumen el desplazamiento de internet
y de las tecnologias digitales (2006: 176), una escritura desarrollada
bajo los efectos del software, a partir de los principios de la
hiperconectividad y en una clave politica comin, transforma,
aunque no anula, la categoria de territorio. Ciertamente, en esta
concepcion subyace el planteamiento de “literatura posnacional”
que, segun Bernat Castany, “tiende a dar cuenta no tanto de una
sociedad nacional como de una sociedad mundial” (2007: 171). Sin
embargo, seria posible ampliar la perspectiva puesto que estas
escrituras no renuncian ni a la pluralidad identitaria ni tampoco a
resaltar, de manera implicita, las secuelas de la globalizacién dentro
de entornos locales, en los que puede ser representativa (o no) la
realidad geogréfica del autor.

Resulta esclarecedora, a este respecto, la novela El mal de la
taiga (2012), de Cristina Rivera Garza. Deliberadamente nomada y
dando forma a una circunstancia sin ubicacién aparente, el texto ha
de entenderse como un recorrido que, a partir de la ficcidn,
desentraiia las estructuras del poder tanto oficial como doméstico.
Los elementos de la historia, desde el escenario hasta los
protagonistas, se convierten en pretextos narrativos, ya que la trama
queda supeditada a la construccién de una escritura disconforme.

* Con “ciberescritura nativa” nos referimos a aquellas producciones originarias del
espacio digital.
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Igualmente, el hermetismo, habitual en la obra de la autora y
apoyado en los significados ambiguos, en el discurso entrecortado
y en la dispersidn, plantea la imposibilidad enunciativa y brinda una
lectura no progresiva que, una vez finalizada, exige recomponer
todas las piezas. De hecho, es necesario reparar en la propia
articulacién del lenguaje para desentrafar el verdadero motivo del
relato: las condiciones de violencia que dominan en la sociedad,
soportadas, en gran medida, por la mujer y, asimismo, localizables.
Por tanto, la novela confirma la presencia de un compromiso que,
por estético, no impide su alcance politico.

La irrupcién de ciertas voces, a caballo entre lo aislado y lo
candnico, verifica una lengua comin, es decir, un ‘intermediario
universal’ dentro de lo diverso. Como resultado, la esfera creativa
y artistica asiste a la fundacién de una “panlegua”, definida por
Vicente Luis Mora como “un castellano (o0 inglés) mas o menos
tradicional, pero lleno de giros y expresiones anglosajonas, o
barbarismos adoptados, preferiblemente escogidos de la
programaciéon y el hardware [...] de los nuevos medios
tecnolégicos” (2006: 164). Ademds, segin Manovich, la
incorporacién del software en los artefactos culturales implica una
correspondencia en el funcionamiento de los medios que, en sus
palabras, “no elimina las diferencias entre ellos, aunque si los
acerca” (2013: 168). Asi pues, extrapolando ambas ideas, las
escrituras del software, y elaboradas en el ambito hispanico, no solo
visibilizan la homogeneidad del lenguaje globalizado, sino que
reaccionan con un espafiol inclusivo que se libera de los patrones
dominantes. Si,como ha advertido Julio Ortega habria que entender
“la literatura transatldntica como el intento de reconstruir la plaza
publica de los idiomas comunes, desde la perspectiva de un
humanismo internacional y a partir del modelo de la mezcla” (2012:
143), estas producciones, derivadas de las dindmicas informaticas
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y que combinan lo espurio y lo candnico en el dmbito literario,
podrian pensarse también desde un razonamiento critico con el
lenguaje totalitario que recoge, y actualiza, un proyecto
transatlantico de la escritura.

De ahi Metadrones (2015), del mexicano Horacio Warpola,
que combina la amenaza y el beneficio tecnoldégicos, y donde el
dron se percibird, por tanto, como un objeto de vigilancia y defensa,
pero también como una protesis para el arte e, incluso, el
conocimiento. El formato electrénico en que se presenta, y bajo la
licencia Creative Commons, resulta significativo pues, aunque es
posible descargar la obra como archivo PDF, la versién ePub
articula cada texto junto a un GIF que lo acompafia visualmente y
que ofrece una lectura interactiva del poemario’. Asimismo, como
en el flujo de internet donde la informacion se torna reutilizable o
multiplicable y las “autorias globalizadas” (Rivera Garza, 2013:
49), Warpola elabora cada texto mediante la intervencién de otros
discursos precedentes, recontextualizandolos, de nuevo, en el
magma digital. A pesar de que solo se ofrecen las referencias
oportunas en uno de los poemas (Warpola, 2015: 48), resulta
innegable un arraigo al lenguaje oficial, algo que pone en evidencia
su ajenidad, lo que Cristina Rivera Garza ha llamado su
“desapropiacion”. Este “desposeerse del dominio sobre lo propio”
(Rivera Garza, 2013: 270) colisiona con la idea de autor original®
pues, al revelar la multiplicidad de voces detras del texto, asi como
su estructura, la composicion de Warpola desmorona este

> Los GIF animados de Metadrones, elaborados por Canek Zapata, inicialmente se
encuentran superpuestos al poema, de modo que el lector debe cliquearlos para leer
en el texto, ejecutando, asi, una operacién que ilustra el propio titulo de la obra.

% Debe observarse, ademds, que la obra arranca con el “Poema de los drones”, cuando
ain se mantiene la acusacién por plagio a Pablo Katchadjan o la polémica por la
retirada de El hacedor (de Borges), Remake, de Agustin Fernandez Mallo.
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constructo. Por tanto, esta “poética de la desapropiacion”,
siguiendo a Rivera Garza:

quiere decir aqui cuestionar el dominio que hace aparecer como
individual una serie de trabajos comunales [...] que carecen de
propiedad. Sefialar y problematizar puntualmente procesos coautorales
[...] y propiciar formas de circulacion que evadan o de plano subviertan
los circuitos del capital fincados en la autoria individual. (2013: 270)

En las tecnologias de la informacién opera, segin Bifo, un
principio de “efectividad, y no el valor de verdad” (2014: 171), asi
pues, en Metadrones, la soberania de dichos discursos se hace
tangible mediante una lectura, también arbitraria, del texto en la
red. Buena muestra de ello son las cisuras y reiteraciones aplicadas
para la versificacidon, que detectan otro mensaje y cuestionan la
perspectiva de su propaganda. Asi en el poema “Dron mata a seis”,
cuyo ritmo balbuceante y torpe detiene el flujo de la informacién
torndndola asimilable e inteligible:

Seis personas murieron

tras un ataque con un avion no tripulado
(dron)

en Waziristan

Al parecer

los muertos

eran

—presuntos islamistas—

Obama

anunci6 que dara transparencia
trans parencia

al programa de uso de

"drones"

aunque por el momento

—no se conocen detalles— (2015: 19-20)
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Este ejercicio de desapropiacion intervenida desenmascara la
ideologia del enunciado ya que, a través del artificio mismo, pone
al descubierto aquello que la “méquina lingiiistica”, en términos de
Bifo (Berardi, 2014: 42), automatiza o elude.

Surgidas, por tanto, dentro de este ambiente desterritorializado
(Bourriaud, 2009: 120), las escrituras del software cuestionan, con
artefactos de lo global, la homogeneizacion del presente. Si para
Bifo, el “semiocapitalismo” ha mermado la autonomia intelectual
de tal manera que lo simbdlico se transforma no ya en un producto
de cambio, sino en flujo y “auto-replicacion” (Berardi, 2014: 134);
estas practicas plantean un colapso desde el interior automatizado
del propio sistema. En efecto, se trata de suscitar una escritura que,
siguiendo a Eugenio Tisselli, “puede romper con la hegemonia del
comportamiento econdmico 'y su correlativa tecnocracia
proponiendo, desde el lenguaje, otras maneras de entender nuestra
forma de existir” (Leonardo, 2015: n.p.).

3. La contemporaneidad en disputa

En su demostraciéon de los artefactos como reguladores de
perspectivas dentro de un nicho cultural, Fernando Broncano
sefiala:

Un artefacto [...] abre posibilidades de realidad y de acceso que no
estarian ahfi sin la existencia de ese artefacto. Pensemos en lo que pudo
ser para las culturas cercanas al mar la invencion de los primeros botes:
el mar se convirtié de una barrera en un territorio abierto. (2012: 89)

La presencia del software en el dmbito artistico, ademds de
incorporar herramientas y técnicas creativas, reconfigura la propia
nocion de arte y plantea un desafio que abarca su sentido ontolégico
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y axioldgico. Aun cuando los interrogantes recaen en la distincién
de los objetos estéticos, el andlisis debe percibir las
transformaciones de la capa informdtica como aptitudes afiadidas al
servicio de un “significado encarnado” (Danto, 2013) de la obra, y
no como meros instrumentos que devaluen el arte o que pongan en
peligro su definicion. Siguiendo a Arthur Danto: “una obra de arte
no es sino un significado encarnado, y su significado encarnado esta
intricadamente relacionado con el objeto material como el alma lo
esta con el cuerpo” (2013: 76).

Sin duda, este es uno de los retos a los que se enfrentan los
conceptualismos y posconceptualismos mds recientes ante la
difusién y accesibilidad a las aplicaciones de captura, edicién y
publicacién digitales. Que las practicas amateur se hayan extendido
a través de la Web 2.0 no significard que el contexto actual se
encuentre en un momento extremo de estetizacion, en el sentido de
“expansion” generalizada, presentado por Jameson (1996: 66), ni
que se haya alcanzado la muy temida “desartizaciéon” de Adorno
(1971: 31), siempre y cuando exista una caracteristica que
convoque lo artistico y no un limite que lo circunscriba. Asimismo,
lo que tampoco significa esta generalizacién de la produccién
digital es que el valor del objeto esté restringido a la legitimidad de
la institucion-Arte porque esta, tal como advierte Hito Steyerl,
contintda operando como fédbrica de dependencias e intereses:

Los trabajadores y trabajadoras de choque de libre flotacién junto a las
nuevas (y viejas) élites y oligarquias constituyen el marco de las nuevas
politicas contempordneas del arte. Mientras que estas ultimas dirigen la
transicion a la posdemocracia, aquellos la plasman en imégenes. ;Pero
qué indica en realidad esta situaciéon? Solo la manera en que el arte
contemporaneo se implica en las transformaciones de poder globales.
(2014: 100)
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Segiin Boris Groys, la apuesta por un arte de “imagenes
débiles”, esto es, por aquellas “que estdin hechas para ser
estructuralmente pasadas por alto cuando funcionan como
componentes de imagenes mas poderosas con un mayor nivel de
visibilidad” (2014: 110), llevada a cabo durante las vanguardias,
tiene que ver con un efecto de cotidianidad y, sobre todo, con una
intencién universalista y trascendental de la propia idea de
vanguardia. Al relacionar la actitud de figuras como Malevich con
las circunstancias que rodean a los artistas contemporaneos, Groys
indica que, ademds de su caricter atemporal, dentro de esta
democratizacién del arte (mds o menos equiparable en ambos
momentos), es posible encontrar una cualidad que determine su
valor. Si las composiciones de la Web 2.0, en cierta medida, “no
pueden distinguirse de cualquier obra de arte conceptualista o post-
conceptualista” (2014: 114) la respuesta no seria de exclusion sino
de recibimiento. Por ello, y a pesar de que la circulacién de estos
objetos demuestra la energia de una situacioén creativa y publica
incomparable, los conceptualismos y posconceptualimos del XXI,
herederos de las practicas de los sesenta y setenta, actualizan las
propiedades de sus predecesores y las reorganizan en el contexto
del presente; idea esta, de contemporaneidad, fundamental en el
“significado encarnado” de la obra de arte.

Del mismo modo que el arte conceptual desafié el
“establishment cultural” (Lippard, 2004: 11), las nuevas formas
recuperan la polémica en torno a las estructuras del capitalismo y a
las politicas neoliberales, convirtiendo su aptitud critica, asi, en una
constante de ambos momentos artisticos. Mds atn, si se atiende a
que “los artistas conceptuales de los setenta movilizaron el medio,
aparentemente neutral, del lenguaje para cuestionar la creencia
convencional de que el arte es necesariamente visual” (Alberro,
2011: 157), puede considerarse la existencia de una corriente que
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manipula dicho lenguaje para rebatir el estatus de lo literario,
anclado todavia en los privilegios y en las formas
institucionalizadas. Esta escritura posconceptual’ responde a un
proposito integrador de otros discursos que liberen a la literatura de
la tirania del dogma, pero también pretende evitar que esta sea de
nuevo fagocitada por el sistema. Como han subrayado Robert
Fitterman y Vanessa Place “el capitalismo tiene la capacidad de
devorar y absorber todo lo que se cruza en su camino —incluyendo
cualquier critica contra el capitalismo” (2013: 23), por tanto, el
aprovechamiento de estos lenguajes, que, o bien le pertenecen, o
bien son la consecuencia de su dominio, anula toda intencion de
critica exdgena —susceptible a ser asumida— y, en cambio, pone
al descubierto las complicidades y abusos que sostienen su poder.

4. La discordia estética

En este contexto, y conforme a la incidencia de la capa
informdtica en la capa cultural (Manovich, 2013: 93), cabe ahora
preguntarse por aquellas textualidades que, considerando la
materialidad del software (sus técnicas, recursos y producciones
genuinos o simulados) como objeto mediador de conceptualismos,
provocan una colisién critica interna, algo que se advertia en los
poemas de Metadrones, de Horacio Warpola. En este sentido,
puede elaborarse un corpus en espafiol que pretende desestabilizar
los modelos socioculturales de prestigio a través del cédigo
ejecutable (o su dislocacion), del aprovechamiento de la Web 2.0.

" Distinguimos, para estas précticas, un segundo momento posconceptual que, a pesar
de mantener ciertas similitudes en sus estrategias y técnicas creativas con la etapa de
los 60 y 70, despliega un proyecto fundamentalmente critico tanto hacia el propio arte
conceptual como hacia su presente artistico, politico y sociocultural.
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y mediante la reconsideracion de materiales publicados dentro y
fuera de internet. Este discurso deliberadamente critico (y
autocritico) cuestiona la autoridad institucional de la lengua y del
arte y deja al descubierto las posibles consecuencias de la
globalizaciéon, por un lado, y las dependencias politicas del
capitalismo cultural, por otro.

Asimismo, si se considera que “toda escritura conceptual es
alegorica”, como defienden Place y Fitterman (2013: 13),la imagen
elaborada por el c6digo —o por su simulacro—, es decir, el objeto
y la accidn que registra, aporta la idea de la obra. Y es que el objeto
creado en si no constituye una préctica conceptual, de ahi que
resulten decisivos tanto el discurso que lo origina como el texto en
que deriva. Decir, por tanto, que la escritura conceptual se asienta
en una base experimentalista no significa que todo
experimentalismo sea conceptual: en los conceptualismos, la
funcién del autor original queda desplazada a la de manipulador de
un material precedente y el resultado material en ninglin caso
deviene en 1dea, sino en su intermediario.

Esta es la 16gica que revelan los bots en Twitter de Ulises
Carrién, uno derivado de la obra poética (@UC_Poesias_Bot) y
otro de su correlato tedrico (@BotCarrion), ambos desarrollados
por la investigadora Elika Ortega. Aquel receptor familiarizado con
el trabajo de Carridn, fordneo a Twitter, primero observara tanto un
trasvase de sus textos al formato de la plataforma como una
imitacién y reduccion de sus poemas al esquema del tuit (los 140
caracteres).
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i ; 2 Tweets
Bot Poesias Carrion

gl Bot Poesias Carrién
| (--) - tatata tata ta ta tata tata ta

Soy un bot que genera versos inspirados
en la poesia de Ulises Carrién. Pariente
de . Quejas con

2' Bot Poesias Carrién

Figura 1: @UC_Poesias_Bot

En cambio, el robo de la identidad mediante el bot plantea una
apropiacion radical no ya de la escritura sino de una voluntad
creadora que, a su vez, estd sujeta a las restricciones de un programa
informético; de manera que esta realizacion de vida artificial poco
tiene que ver con el homenaje®. Cuando el usuario conecta con el
software social, se pone en marcha una de las tesis centrales de
Carrion: “En el arte nuevo la escritura del texto es solo el primer
eslabon en la cadena que va del escritor al lector. En el arte nuevo
el escritor asume la responsabilidad del proceso entero” (Carridn,
2012: 39). El autor ‘resucita’ virtualmente y se involucra en tiempo
y en espacio creativos, esto es, en su produccion, andlisis y
distribucién, a través de dos perfiles generadores de tuits
automaticos y aleatorios.

Asimismo, como sostiene Luis Felipe Fabre, Ulises Carrién
“no escribe: horada: desescribe poemas” (2005: 43) y, en ese
vaciamiento, propone la incertidumbre: su “posibilidad e

¥ Recomendamos el articulo de Daniel Escandell Montiel (2016) a propésito de la
apropiacién de los autores en Twitter, donde analiza la simulacion de autores como
Jorge Luis Borges o Ramoén Gémez de la Serna en los perfiles de la red social.
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imposibilidad” (2005: 49). Que presentara sus textos como
“literatura” (Fabre, 2005: 38) y que, al mismo tiempo, en El arte
nuevo de hacer libros (1975) desestabilizara la continuidad de la
misma, es, cuando menos, paraddjico. Para Carrién, ya en su
contexto, la literatura tradicional resulta obsoleta, puesto que ha
subestimado el alcance del lenguaje y ha eludido las pautas para
pensar un nuevo modelo artistico; en sus palabras:

No hay, ni habra ya, nueva literatura. Habr4, tal vez, nuevas maneras de
comunicar que incluyan al lenguaje, o basadas en é1. En tanto que medio
de comunicacion, la literatura serd siempre vieja literatura. (Carridn,
2012: 48)

Aun teniendo en cuenta que “cuando se integra una operacion
de medios predigitales en un entorno general de produccion digital,
suele asumir una funcionalidad distinta” (Manovich, 2013: 421),
los poemas de Carrién, en cuanto textos parseados’, anticipan una
practica conceptual basada en la perfomatividad de los significantes
y no en los significados' pero que, ademds, en un contexto
posconceptual, desafia la escritura del presente. Por tanto, al
atomizar sus piezas, @UC_Poesias_Bot cuestiona ya no solo el
estatuto de lo literario sino también el paradigma de escritura en
Twitter. Si un bot articula mensajes que confrontan directamente el
lenguaje, los interrogantes aqui se posicionan en torno al tipo de
textualidades que circulan en la red, a su contemporaneidad y al
peso de la globalizacién en sus enunciados o, como puntualiza
Rivera Garza, hacia “formas de escritura que responden con creces

’ Define Kenneth Goldsmith el parseo como una técnica conceptual “para reducir un
enunciado a las partes que lo componen, para analizar la forma, la funcién y la relacién
sintdctica de cada parte con el enunciado en su conjunto” (Goldsmith, 2015: 238).

19 Resulta significativo que, segun Fabre, la escritura de Carriéon “[deshaga]
visualmente un poema” (2005: 46).
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a la pregunta/abracadabra de todo tuit: ;Qué le esta pasando al
lenguaje?” (2013: 184). En efecto, lo que @UC_Poesias_Bot esta
proponiendo, precisamente, es una tuitescritura acorde a los
modelos de comunicacién actuales que contemple todas aquellas
derivaciones provocadas por su recepcion en el sistema cognitivo.
Como se comprueba, el soporte —el bot— crea una alegoria, o la
imagen de una accion, desarrollada en la dindmica de la tecnologia
—la escritura y publicacién de un 'renacido' en Twitter— y, a su
vez, desencadena un concepto que interroga el propio medio.

5. Las escrituras posconceptuales del software:
formas criticas en México

La estrategia de homogeneizacion, llevada a cabo por el
régimen global, deviene en un constructo que ajusta las capacidades
y neutraliza las carencias en favor de un estdndar. Asi pues, cuando
las reglas acceden al sistema, se automatizan y es posible implantar
los mismos protocolos ya sea en entornos sociales, econdmicos o
culturales, sin tener en cuenta los elementos especificos ni tampoco
sus circunstancias concretas. Esto se percibe en la produccion
material, reducida y tasada segun los intereses del mercado, pero
también en la construccion en serie de subjetividades (Brea, 2014:
81), héabitos (Berardi, 2014: 30) y conocimiento. Asi pues, como
nada escapa a la tirania del rendimiento o de la competitividad, la
dindmica de la programacion, esto es, de la inercia y de lo
establecido, se impone en los ritmos de la vida y, al fin y al cabo,
del arte. No en vano, Vilém Flusser concebia asi el panorama:

Aunque el operador de una computadora esté "solamente" programando
software, y el director de un banco programe la falencia de la industria,
y el general programe una batalla, y el presidente de los Estados Unidos
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programe la desaparicion de la humanidad, todos en realidad aprietan
teclas segtin el programa contenido en el aparato. (2015: 101)

En consecuencia, dentro de la esfera mexicana, surgen una
serie de réplicas posconceptuales en las que predomina una poética
contestataria en torno a la estandarizacion del orden mundial, en
general, y sus efectos en los sistemas locales, en particular, o, dicho
de otro modo, una forma de resistencia estética y politica decidida
a revelar que “el Estado neoliberal establecié desde sus origenes
relaciones sin entrafia con sus ciudadanos” (Rivera Garza, 2015a:
73). Asi entendido, y acorde con sus predecesores de la
neovanguardia latinoamericana, estas escrituras posconceptuales
del software eligen “interrogar lo politico en el arte, en la trama
movil de estrategias poéticas, artificios retdricos y formas de
interpelacidon, mediante los cuales la obra proyecta y disputa sus
efectos de sentido” (Davis, 2011: 146).

Una muestra esclarecedora, a este respecto, aparece en
“Interpretaciones catastréficas de los signos del cuerpo”, de
Cristina Rivera Garza incluido su obra La imaginacion publica
(2015). Aparte de confrontar la idea romdntica de autor como genio
creativo (Rivera Garza, 2013: 269), Rivera Garza se introduce en
Wikipedia, modelo epistemolégico de la era digital, y manipula los
resultados de biisqueda acerca de las dolencias padecidas durante
un afio (Rivera Garza, 2015b: 57). De hecho, cada palabra insertada
en los poemas pertenece al repertorio 1€xico de las entradas, y no se
origina por propia iniciativa de la autora. Con esta accion, presenta
la enfermedad engullida por la miquina lingiiistica de tal modo que
su definicién publica y sus sintomas, entendidos generalmente

98



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital, vol. 5 (2)

como condiciones corporales de presencia, se transforman en texto
maleable, desmaterializado y efimero'’.

Ahora bien, mediante la intervencidon del enunciado de la red,
Rivera Garza consigue sabotear la ley del rendimiento global: si las
mdaquinas establecen los ritmos del cuerpo, los criterios de
puntuacién y versificacion delimitaran los ritmos de la mdquina. La
escritura, por tanto, se abre como via posible para palpar este
cuerpo virtual y, a través de las estrategias del lenguaje, devolverle
su fisicidad. Asi se aprecia, por ejemplo, en “Escotomas”, donde la
ruptura versal y los encabalgamientos abruptos generan una lectura
circunscrita al efecto 6ptico:

Centelleante:

esta zona ciega del campo visual

esta serie de destellos luminosos
moviles.

El hecho de saber
cosas

porque si
el hecho de imaginarselas

la mente ve
lo que quiere ver

claramente. El
lecho.
La cicatriz. (2015b: 36)

"' Debe recordarse que las definiciones en Wikipedia son mutables y pueden ser
alteradas por una colectividad de usuarios.
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Esta perspectiva de la inversion del comportamiento alcanza
su sentido mds radical en el trabajo poético de Eugenio Tisselli,
quien manipula de forma directa el lenguaje del c6digo informaético.
En sintonia con la escritura de software, desarrolla la plataforma
Poesia Asistida por Computadora (PAC), donde el usuario, a través
de un intercambio dialégico con la maquina, puede introducir un
verso inicial que le permitird generar un poema completo, alterando
cada una de sus palabras por combinaciones encontradas en internet
(basura o flarf). Mediante el trasvase de dinamicas de los programas
informaticos, y su ldogica de la eficiencia, a un &mbito
mayoritariamente humano, como es el de la creatividad, el método
del PAC visibiliza una realidad sociocultural regida por los patrones
del funcionamiento tecnolégico.

PAC - Poesia Asistida por Computadora
2006 Eugenio Tissellil

¢Sin inspiracién? Utilice el sistema , siguiendo estos sencillos pasos, y verd cémo la LRECYEENISSAARRE se asoma a la
ventana (de su navegador)

Escriba en e ampo un "verso semilla", y haga click en el botén "Siguiente". Por favor utilice versos [elgdeE], tales como
"esta mierda no funciona", o "yo adoro a mi perro".

[PAC - Poesia Asistida por Computadora
[Una herramienta para poetas bloqueados|

Figura 2. Interfaz del PAC.

Sin embargo, el texto se confecciona gracias a la intervencién
de los tres factores, es decir, los algoritmos de Tisselli, el rastreo de
datos por parte del PAC y la labor del usuario, de quien depende el
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desenlace de la pieza; asi pues, como ha observado Celia Corral
Canas:

Esta herramienta produce una reestructuracion de roles en la que el
«poeta» es una simbiosis entre el creador del instrumento —Eugenio
Tisselli—, el instrumento —el PAC- y el receptor que accede a la
interaccion —cualquier cibernauta—. (2013: 20)

Este ente poético, generado por los elementos de la
coproduccion, y cuyas caracteristicas unifican lo humano y lo
digital, pone en entredicho que la creaciéon deba ser un acto
exclusivo del hombre. Puesto que la automatizacién de las
actividades del individuo parece confirmarse como consecuencia
de los aparatos globales, lo que plantea Tisselli es un cambio
direccional en el desarrollo de la computaciéon o, dicho de otro
modo, una programacion orientada a las “maquinas poéticas”
(Tisselli, 2006a).

Esta es la idea desde la que parten los facebots Debasheesh
Parveen y Ariadna Alfil, donde amplia y materializa su tesis
(aunque esto suponga, ciertamente, su desmaterializacién en bytes),
vinculados, de forma deliberada, a los canales de noticias de Al
Jazeera y La Jornada'?. Las acciones de ambas producciones en

'> Reproducimos las pautas de composicién de los facebots (concretamente las de
Ariadna Alfil que corresponden a una traduccion y contextualizacién del método de
Debasheesh Parveen), presentadas por Tisselli:

1. Ariadna Alfil toma un titular aleatorio del “feed” de noticias del diario La

Jornada.

2. El titular es distorsionado utilizando un algoritmo de manipulacién de texto.
3. Una de las palabras del titular es utilizada para buscar una imagen en
Internet.

4. El titular y la imagen se publican en el perfil de Facebook de Ariadna Alfil.
(Tisselli, 2010: n.p.)
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Facebook responden a un conjunto de operaciones algoritmicas, de
tal manera que tanto las publicaciones en los respectivos muros
como su composicion —donde adquiere un papel esencial el uso
del PAC— se generan desde el codigo y no mediante la
manipulacién directa del autor en la obra, quien centra su trabajo
en una escritura de software que programa el ciclo creativo
completo. Como se percibe, Tisselli propone subvertir el modelo de
progreso vigente con una tecnologia focalizada en la poesia, y no
en la vida del hombre, cuyos ritmos sean definidos desde un espacio
humano que los ejecute; de ahi sus propias palabras en un texto
dirigido a Cristina Rivera Garza y a su invitacion para una escritura
doliente:

Eso es lo que hay que recuperar: re-encuerpar, y por eso te escribo desde
y con las mdaquinas: desde y con las cajas negras que somos: para
sabotearlas, para volverlas transparentes, para inventar un lenguaje que
ejerza su poder gravitacional mdas alld del dolor y del no-dolor. Para
sanarnos. Para dejar que las maquinas hagan poesia, por el momento,
para dedicarnos hoy mismo a danzar. (Tisselli, 2015: 27)

No es de extrafiar que, ante este panorama, resurja una poética
reaccionaria cuyos planteamientos y formas, en el periodo de los 60
y 70, atacaron la comercializacién y la propiedad artistica, y que,
sobre todo, se posicionaron politicamente contra el sistema. Del
mismo modo que los artistas del arte conceptual insistieron en la
produccion de un “arte independiente [...] que no pudiera
comprarse y venderse por el dvido sector que poseia todo lo que
explotaba al mundo y promovia la guerra de Vietnam” (Lippard,
2004: 17), estos posconceptualismos, formulados desde el dmbito
mexicano, reclaman una escritura incomplice con el Estado que, en
disenso con el canon de lo literario, no circule dentro de una
estructura de mercantilizacién global y que, por ende, neutralice su
maquina de guerra.
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Se trata, por tanto, de un compromiso cuyo alcance ético
conlleva una respuesta estética de rechazo a los modelos
legitimados por la institucion, es decir, al uso del lenguaje oficial,
a la propiedad o al valor del original, dada su arménica relacién con
un sistema neoliberal que “optd por la ganancia a toda costa,
alidndose a ese conjunto de capitalistas salvajes que son los grupos
antes conocidos como narcos” (Rivera Garza, 2015b: 23). M4s atn,
con el fin de sortear la atencidn de este organismo, “que propicia la
transformacion de la produccién artistica en una herramienta de
control ideoldgico y legitimacion cultural” (Buchloh, 2004: 199),
estos posconceptualismos mexicanos se manifiestan en forma y
soporte vulnerables. De este modo, asumen una postura no
combativa en un sentido épico del término, sino mds bien desde la
retdrica furtiva del documento, del didlogo, del intersticio o de la
enumeracion, al fin y al cabo, y como ha puntualizado Rivera
Garza, desde una escritura que se duele (Rivera Garza, 2015b:14).

En “Si, muertos” del blog Melancolia de la nube que se vuelve
ahora mismo bruma (2011-), la poeta Sara Uribe manipula citas
textuales correspondientes a Alejandra Pizarnik, Luz Maria Dévila
y Cristina Rivera Garza. El texto se construye mediante la
apropiacion de fragmentos poéticos y narrativos que diseminan su
anclaje genérico y que se transforman en un listado de notas,
imperceptible sin la interaccion con el cursor en los espacios de la
pagina. Esta intervencion despliega otras posibilidades en sus
predecesores, de tal modo que la combinatoria genera un discurso
resignificado a través de la presencia/ausencia del lenguaje.
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Si, muertos

ciudad cementerio
cadaveres sobre las calles
desangrados.
La cabeza de un pequefio pdjaro: una suculencia.
Todo es un cementerio, se sabe.

Figura 3. “Si, muertos”.

Como resultado, la pieza de Uribe indica no solo un cambio
de los patrones genéricos vigentes sino también, y con
independencia de que el blog sea su soporte de publicacién, la
energia de esta "escritura no-creativa" (Goldsmith, 2015: 65) que
vuelve a circular, “desapropiadamente” (Rivera Garza, 2013), a la
espera de otros planteamientos. Sin duda, que los poemas aparezcan
en la red no es gratuito ya que se vuelven accesibles y asequibles,
pero tampoco es decisivo para que exista una implicacion directa
del software en esta muestra posconceptual. La manipulacion y el
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movimiento de los textos, desde su contexto de origen hasta el
actual entorno, ilustran lo que podria considerarse un efecto del
copy and paste, a saber, una de las acciones bdsicas de edicién en
la era digital, y que supone una reconsideracion de las propiedades
del lenguaje en tanto que este se torna “material para ser
acumulado, trasladado, transformado y moldeado en la forma mas
conveniente” (Goldsmith, 2015: 313). De hecho, esta misma
operacion articula su largo poema narrativo Antigona Gonzdlez
(2012), cruzado e interrumpido con textos ajenos —del testimonio
al ensayo—, donde el sujeto colectivo se niega a silenciar la
desaparicién forzosa del hermano.

Por su parte, las practicas de la violencia en México
demuestran que, al apropiarse del cuerpo de las victimas, este se
convierte en materia docil y maleable. Esto confirma que "la
escritura mas letal [...] no estd en los libros sino en las mantas que
aparecen, a lo largo y ancho de todo el pais, en las ciudades mas
remotas y en las mas pobladas, con diversas amenazas" (Rivera
Garza, 2015b: 64), puesto que, tal exhibicidn, antepone la paralisis
a cualquier otro tipo de respuesta. En cambio, en las obras de Sara
Uribe la vulnerabilidad del lenguaje produce el efecto inverso, esto
es, mientras que el horror silencia, la escritura doliente nombra y
convoca, como puede apreciarse en este fragmento de Antigona
Gonzdlez:

[(No hay un sol de los muertos?
Este sol ya no es el tuyo]

Somos lo que deshabita desde la memoria. Tropel. Estampida.
Inmersién. Didspora. Un agujero en el bolsillo. Un fantasma que se niega
a abandonarte. Nosotros somos esa invasion. Un cuerpo hecho de
murmullos. Un cuerpo que no aparece, que nadie quiere nombrar.

105



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital, vol. 5 (2)

Aqui todos somos limbo. (2012: 72-73)

Se genera, por tanto, una reconstruccion del cuerpo a base de
voces muertas, o textos mutilados, donde el software permite
visibilizar y, por ende, subvertir las consecuencias de la mdquina
asesina. Cabe destacar, en ultima instancia, "La reclamante"
(2015b: 29-31), de la propia Rivera Garza, que enlaza con esta idea
de la combinacién textual y del uso del copy and paste, dando
cuenta de una lectura interferida mediante el lenguaje de otros"’.

6. Conclusiones

La repercusion de los medios en el conjunto de las acciones
humanas promueve el impulso de nuevos modelos
epistemoldgicos, culturales y artisticos e interviene en sus
mecanismos de creacion y distribucidon. En lo que respecta a la
escritura, el software supone el aprovechamiento de estas
posibilidades derivadas de la tecnologia y su resultado no solo en
formatos digitales sino también analégicos. En este sentido, y como
se ha sefialado, podria hablarse también de la emergencia de un
periodo posdigital, deudor de los planteamientos mas criticos y
comprometidos con la homogeneizacion de las mdquinas, pero que
se formaliza en su mismo entorno para subvertirla; por ello, como
advertia Juan Martin Prada, “frente a la propuesta de divergir frente
al objeto técnico, quizd debamos abogar ahora por el

" La editorial Surplus ha puesto a disposicién de los lectores la descarga gratuita de
Antigona Gonzdlez
<https://docs.google.com/file/d/0B1qqful. FW0qeT2RLI.XJHQXAtenc/edit?pref=2
&pli=1>y,asu vez, el poema "La reclamante" circula tanto en internet como en otros
contextos publicos.
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reconocimiento de que toda politica efectiva ha de ser
necesariamente técnica” (Martin Prada, 2005: 140).

Asi pues, algunas de las realizaciones mas interesantes que
ofrecen estas escrituras del software se encuentran al servicio de un
concepto y, ante tal requisito, devienen en formas textuales mds o
menos afines al entramado mediatico actual, bien dentro de la
tecnologia, bien a propdsito de sus técnicas digitales. Esto no debe
convertirse en una barrera para las creaciones planteadas, sino que,
por el contrario, puede facilitar un trasvase metodoldgico, asi como
la recepcién de composiciones de diversa indole, sin que sea
necesaria su inscripciéon en la literatura. Precisamente, como ha
podido percibirse, buena parte de las obras presentadas se sitia en
ese limite entre lo aceptado y lo rechazado para la critica
hegemonica, pero no para aquella que se desvincula del canon
institucional.

Mientras que, en otros contextos, como el espafiol, el
argentino o el norteamericano, los conceptualismos centran la
escritura alegdrica y, en consecuencia, su critica, en la validacién
de nuevas formas literarias, la esfera mexicana pone en crisis la
neutralidad de dichas formas y su apego al discurso del Estado. Pese
a su armoniosa relacién con los casos de El hacedor (de Borges),
Remake (2011), de Agustin Ferndndez Mallo o El Aleph engordado
(2009) y El Martin Fierro ordenado alfabéticamente (2007), de
Pablo Katchadjian, que proponen una resemantizacién de los
modelos tradicionales a la circunstancia contempordnea —como
seria la actualizacién del concepto de originalidad o de autoria en
Borges—, la escritura posconceptual desde México se posiciona
como no-literatura sino como lenguaje. Asimismo, frente a la
apropiacion, que plantea, segun Kenneth Goldsmith, una serie de
“decisiones autorales” y “paratextuales” (2015: 173-175), los
trabajos de Eugenio Tisselli, Sara Uribe y Cristina Rivera Garza,
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entre otros, cuestionan la vigencia del autor y su grado de sumisién
al poder politico y artistico y, en este sentido, reaccionan a través
de la figura del mediador y de la desapropiacion, operaciones que
dejan constancia de la ajenidad o del cardcter comun de las obras.

Estos posconceptualismos, por tanto, no tratan de conseguir el
beneplécito del mercado sino de deshabilitar su autoridad poniendo
en movimiento otras maneras alternativas de articulacién, ya sea en
entornos fisicos, digitales o impresos. En definitiva, ya no es solo
que la literatura mute debido a los lenguajes oficiales y de la cultura
de masas, sino de que la cultura y su entorno socioeconémico
retornen al cuerpo a través de la escritura, es decir, y siguiendo a
Bifo, mediante “un acto lingiiistico que puede darnos la capacidad
de crear condicién humana” (Berardi, 2014: 193).
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PETICION DE CONTRIBUCIONES — CALL FOR CONTRIBUTIONS

Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital is an
independent journal on Digital Humanities with a renowned editorial board,
international specialists in a range of disciplines as scientific committee, and a
double blind system of article selection based on reports by external reviewers
of a reliable academic and professional career. The next issue (vol. 6 n. 1,
May 2017) is now open to the submission of contributions.

The general topics of the journal include the disciplines of Humanities
and Social Sciences in its mediation with the technology and the Digital
Humanities. The journal is now open to the submission of miscellaneous
contributions within all the relevant topics for this publication.

While the journal welcomes submissions throughout the year, it places
special emphasis on the advertised deadlines in order to guarantee publication
in the latest issue. Both the publication guidelines and the style sheet can be
found in a specific section of our webpage
<http://revistacaracteres.net/normativa/> . To know more about our objectives,

the declaration of principles of the journal can be consulted. The deadline for
the reception of papers is April 2nd, 2017 (contributions submitted at a later
date may be published in the next issue). Articles should adhere to the
publication guidelines and the style sheet, and should be sent by email to
articulos@revistacaracteres.net.

Caracteres is published in Spain (ISSN: 2254-4496) and it appears in
national and international catalogues, indexing organizations and databases,
such as ERIH Plus, Latindex, ML A, Fuente Académica Premier or DOAJ.
More information is available in the website
<http://revistacaracteres.net/bases-de-datos/>.

We appreciate the publicity you may give to the journal reporting the
availability and the call for papers to those who may be interested.
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