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RESUMEN:

La web como sistema de consulta estandarizado ha convertido los catdlogos
digitales con contenido artistico en una fuente de informacion indispensable
para los investigadores de diversas especialidades. Este trabajo se propone
ofrecer una vision general de estos recursos digitales de uso publico en nuestro
pais, identificando sus caracteristicas esenciales.

ABSTRACT:

The web as a standardized search system has converted the digital catalogues
with artistic content into an essential source for researchers in different
disciplines. This paper aims to provide an overview of these digital resources
for public use in our country, identifying their overall characteristics.
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1. Introduccion

Cada vez es maés dificil ignorar el papel que juegan en el
ambito patrimonial espafiol los catdlogos histdrico-artisticos
digitales considerados, en ultima instancia, un factor clave para
cumplir con el objetivo principal de accesibilidad establecido por
la legislacién vigente de Patrimonio Histérico en su predmbulo’.
Sin embargo, esta puesta a disposicion en linea no solo afecta a la
gestidn del patrimonio cultural y su difusién, sino que, ademas, han
convertido a esta herramienta fundamental en objeto de
investigacion académica debido a su enorme valor como fuente de
informacion.

Bien es sabido por la extensa bibliografia que el catdlogo
artistico es un instrumento centenario con objetivos y funciones que
han sufrido variaciones pero que siempre han intentado, de forma
utdpica, obtener un conocimiento lo mas exhaustivo posible de los
bienes culturales. Se trata de una tarea que aun hoy, con el
desarrollo tecnolégico de campos como la informaética y la
electrénica, resulta problemdtica e incompleta. No es de extranar la
crudeza de esta realidad ya que, a diferencia de la uniformidad que
muestran los catdlogos bibliograficos, los catdlogos artisticos
espafoles se enfrentan a una multiplicidad de objetos y 6rganos

' Todas las medidas de proteccién y fomento que la Ley establece s6lo cobran sentido
si, al final, conducen a que un ndmero cada vez mayor de ciudadanos pueda
contemplar y disfrutar las obras que son herencia de la capacidad colectiva de un
pueblo. Porque en un Estado democrético estos bienes deben estar adecuadamente
puestos al servicio de la colectividad en el convencimiento de que con su disfrute se
facilita el acceso a la cultura y que ésta, en definitiva, es camino seguro hacia la
libertad de los pueblos (Gobierno de Espaiia, 1985: 20.342).
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gestores que requieren una coordinacién meticulosa y cierta
homogeneidad de criterios.

Este documento, que integra una investigacion mds amplia en
el campo de las humanidades digitales, tiene como objeto
proporcionar una visién del conjunto de los catdlogos digitales
espafioles. Para responder a esta propuesta general, se ha
estructurado el articulo en tres puntos fundamentales y una
conclusion. En primer lugar, se realiza un acercamiento a los
conceptos de catdlogo e inventario en el contexto del patrimonio
cultural espafiol, ya que esto proporciona el marco intelectual
necesario para este trabajo. A continuacion, una aproximacion a las
bases de datos introduce su uso como herramienta para la
elaboracion y localizacidon de los catdlogos considerados aqui. En
el punto siguiente, se aporta una vision preliminar del conjunto de
este recurso digital basada en los datos obtenidos de las diversas
fuentes consultadas, identificando algunas de las &4reas mads
problemdticas. Finalmente, y como conclusidn, se facilita un breve
resumen y discusion de los resultados.

2. Problematica terminoldgica: inventario y catalogo
en el Aambito del patrimonio histérico-artistico

El catidlogo como instrumento de tutela, ha sufrido grandes
cambios desde su aparicion en funcion de los entes gestores de la
cultura, la ampliacion del concepto de objeto artistico-cultural, y,
no menos importante, las mudanzas politico-legislativas del Estado
espafiol. Unos hechos que atienden a cambios sociales, culturales y
del pensamiento y que se verian reflejados en la variable
consideracion del "concepto de patrimonio cultural, en los
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instrumentos de proteccion del patrimonio y en el método propio
de elaboracion de los catdlogos e inventarios" (Alba, 2014: 56).

Las primeras referencias catalogrificas se remontan al Real
decreto del 13 de junio de 1844 por el que se creaban las
Comisiones Provinciales de Monumentos a las que se encargaba la
elaboracion de catdlogos que ademds debian acompafiarse de una
documentacién gréfica, elemento éste dltimo de gran importancia
en la confeccidn de los mismos.

Posteriormente, con el Real Decreto de 1 de junio de 1900, se
comienza la elaboracién de un Catdlogo Monumental que ordenaba
“la catalogacién completa y ordenada de las riquezas histéricas y
artisticas de la nacién”. Sin embargo, los trabajos encomendados a
los respectivos profesionales y la falta de un criterio de catalogacion
uniforme, tuvieron como consecuencia una indeterminacién sobre
el catdlogo, sus funciones y/o caracteristicas, asi como su
diferenciacion con otros tipos de “listados” como el inventario, que
llevaron a las primeras criticas de mano de sus contempordneos
(Munoz Cosme, 2012: 2).

A pesar de un estado consciente de este problema de
definicion, los diferentes apartados de la legislacién posteriores no
consiguieron tampoco unificar criterios en la identificacion de uno
u otro instrumento, el inventario y el catdlogo, en las tareas de
catalogacién, las cuales, dependiendo del momento histérico
establecerd unas determinadas directrices que seran llevadas a cabo
con mayor o menor fortuna hasta nuestro presente.

Conviene llamar la atencién aqui sobre las directrices del
Decreto de 22 de septiembre de 1961 por el cual se crea el Centro
Nacional de Informacién Artistica, Arqueoldgica y Etnoldgica
encargado del llamado Inventario del tesoro artistico-arqueoldgico
de la nacion. Especialmente relevantes serian las alusiones al
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“Inventario arquitectonico” por las que se pretendia “disponer de
una informacién urgente sobre el mismo que nos permita conocer
su nimero, calidad, tipologia, estado de conservacién, proteccién y
revitalizacion del Patrimonio Monumental” (Pereda, 1981: 30), una
clasificaciéon breve que se corresponderia con el trabajo de
inventario mas que de catdlogo. De forma similar el “Inventario
arqueoldgico” era el encargado de dar a “conocer de forma rapida
y concisa cudl es la riqueza arqueoldgica del pais, cudles son sus
caracteristicas y cudl su estado de conservacion” (Pereda, 1981:
31), reiterando la brevedad y premura en la elaboraciéon de los
mismos y lejos de un estudio pormenorizado y concienzudo de cada
uno de los bienes.

Con la ley del Patrimonio Histérico Espaiiol del 25 de junio
de 1985 se dispone que “los bienes mds relevantes del Patrimonio
Historico Espafiol deberén ser inventariados o declarados de interés
cultural”®. Sin embargo, tampoco establece ninguna diferencia
entre catdlogo e inventario, lo que ha reflejado en la practica una
indefiniciéon y una falta de consenso en la determinacién de los
instrumentos de catalogacion.

Ante esta situacién cabe mencionar a la bibliografia
especializada que ha colaborado en la labor de apuntar algunas
directrices que sirvan como elementos esclarecedores. Partiendo de
los presupuestos de Alfredo Morales, éste nos dird que el inventario
tiene “como mision la identificacion, descripcidon y localizacion
como paso previo para la proteccion y difusién”, mientras que el

* En la mencionada ley el capitulo II refiere a los Archivos, Bibliotecas y Museos.
Cabe sefalar que cuando habla de las bibliotecas especifica que “catalogan”, mientras
que al hacerlo refiriéndose al museo no identifica esta actividad, sino que sélo los
define como aquellas instituciones “que adquieren, conservan, investigan, comunican
y exhiben” no quedando expresada explicitamente esta labor.
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catdlogo “requiere un nivel mds alto de conocimiento que lleva
implicito la investigacion a partir de la previa labor de inventario”
(1996: 55).

Gonzdlez Varas coincide en esta diferenciacion y especifica
que ademds los inventarios son ‘“instrumentos de cardcter mas
sumario [...]”, y que registran el bien cultural “con independencia
de su significacion artistica o cientifica”. Por su parte los catdlogos
poseen “una valoracidn histérico-artistica o cultural del objeto y
son, por tanto, instrumentos que llevan asociada una labor mas
profunda de investigacion” (2000: 77-78).

Desde el punto de vista de la documentaciéon de los bienes
patrimoniales los catdlogos e inventarios tienen un ambito de
aplicacion amplio en bibliotecas, archivos y museos. Siguiendo a
Gonzalez Varas (2000), nos dice que de forma general el proceso
de documentacidn incluye registro, inventario y catalogo y que muy
convenientemente recogemos aqui para diferenciar sus
caracteristicas y funcionalidades:

- Registro: seria el primer acto de identificacién del
objeto asignando una numeracién que servird de base a los
inventarios y catdlogos como medio de control de entrada y salida.
Este refleja el régimen de propiedad o custodia, fechas de ingreso,
autor, procedencia y una descripcion verbal y dimensional.

- Inventario: identifica y da a conocer los fondos que
integran las colecciones, por lo que es fundamental para la gestion
del objeto. Ademds de los datos de registro, incluyen una
descripcién mds amplia (material, técnica, dimensiones, peso,
estado de conservacion, nimero de expediente y su inclusién en
catdlogos).

- Catalogos: nos trasladan las funciones de
documentacién y banco de datos de las instituciones encargadas de
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custodiarlos. Ademds, son instrumentos que proporcionan una
informacion especializada del objeto fundada en una labor de
investigacion.

En lo que respecta a los museos y siendo estos ultimos una de
las instituciones clave en la tutela de los bienes muebles, es donde
se ha desarrollado de una forma mads concienzuda las tareas de
documentacién referidas a los catdlogos artisticos, constituyendo
un instrumento de recuperaciéon de informacion y una herramienta
imprescindible para la gestioén de las colecciones.

No es de extrafiar que en el Reglamento de Museos de
Titularidad y del Sistema Espafiol de Museo (Real Decreto
620/1987), en su articulo 2°, se menciona como una de las funciones
del museo la de “catalogacion” asi como la elaboracion y
publicacién de los mismos. En el articulo 12°, referido al
Tratamiento técnico de los fondos, se diferencia entre inventario
como la identificacion de los fondos “con referencia a la
significacién cientifica o artistica de los mismos, y conocer su
ubicaciéon topogrifica. Mientras que el catdlogo tiene como
finalidad documentar y estudiar los fondos “en relacién con su
marco artistico, histérico, arqueolédgico, cientifico o técnico”.

En comparacién con otro tipo de procesos catalograficos como
el que se da en las bibliotecas, en el caso de los museos es preciso
atender a unas caracteristicas propias del objeto cultural. Asi, como
ya apuntaba Aurora Leon, los catdlogos “no se ajustan solo a la
numeracién, ordenacidén burocritica y datos estrictos de la pieza,
sino que tienen que profundizar en la obra y en el ambiente en que
se encuentran” (1978: 271). Esta es una tarea que compete a los
profesionales de la museologia, el de establecer unos criterios
rigurosos y cientificos que permitan conocer con profundidad y
exhaustivamente las obras.
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Sin embargo, la realidad que nos encontramos en nuestras
instituciones museisticas atin estd lejos de conseguir la utopia
perseguida durante varias décadas en lo que se refiere a las tareas
de catalogacion del bien artistico. Existe una variacion constante de
los criterios de documentacion, como veremos mas adelante, asi
como una falta de vinculacién entre los diferentes registros usados
dentro de una misma organizacién. A esto habria que afadir la
transferencia de competencias a las Comunidades Auténomas y la
responsabilidad de elaborar los instrumentos catalogréaficos de las
piezas, dando lugar a una disparidad de criterios entre los sistemas
de catalogacion, inventario y registro autonémico y estatal.

Pero no todo depende de la gestion y praxis de las diferentes
instituciones, sino que existe un problema implicito en la
heterogeneidad de los objetos a inventariar difiriendo de otros
sistemas de catalogacidn, algo que “ha hecho parecer innecesario
(econdmicamente despreciable) cualquier intento de unificacién de
normas catalograficas” (Carretero, 2005: 18).

Con este panorama reciente de los catdlogos artisticos, y
contando con la informdtica como principal aliado, surgiran las
bases de datos en un intento de normalizacion en la gestion de los
bienes artisticos. Hasta la fecha, y como veremos a continuacidn,
las bases de datos aparecen con el fin de dar rigurosidad a las
tradicionales tareas de inventario y catalogacién, asi como ser una
importante herramienta de gestion, investigacion y acceso.

3. Bases de datos: definicion y contexto

Las bases de datos, en si, no suponen algo totalmente
novedoso como concepto. Surgen de la necesidad de almacenar
“gran cantidad de datos en una memoria auxiliar, distribuida y
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organizada segtin tablas de contenido previamente definidas para el
acceso directo” (Ferndndez y Nuifez, 2008: 106). En este mismo
trabajo se insinda que la relacion con el desarrollo tecnoldgico de
campos como la informdtica y la electrénica ha sido determinante
para resolver el problema de almacenamiento de un ndmero de
datos en crecimiento constante desde que se iniciaran los procesos
de automatizacion de los mismos con las cintas magnéticas. La
evolucion de dichos sistemas de gestion desde ese evento ha sido
descrita por Grad y Bergin (2009: 3-5) revelando que los
espectaculares cambios tecnoldgicos experimentados han mejorado
notablemente su eficiencia.

Si se analiza desde el punto de vista del suministro de la
informacién, las primeras bases de datos profesionales aparecen
durante los afios sesenta en el mundo anglosajon dentro del 4mbito
médico’ y empresarial®. Durante la década siguiente, las bases de
datos comienzan a ser un instrumento imprescindible en entornos
como el periodismo o la universidad’. Esa expansién se hizo
evidente para Europa que, en 1976, publicé la primera guia de bases
de datos puestas a disposicion publica en la que se incluian tanto
las bases europeas como las elaboradas por organismos fordneos
(Moreno, 2000: 123-124). Desde esa década la variedad de bases
de datos se ha multiplicado, abarcando campos como las ciencias

? MEDLARS -Medical Literature Analysis and Retrieval System- surge en el seno de
la Biblioteca Nacional de Medicina de Estados Unidos y estd disponible para consulta
desde 1964. Su homodloga britdnica aparece en 1966.

* El Sistema SABRE, desarrollado por IBM, fue utilizado por American Airlines para
gestionar los datos de sus reservas en los afos sesenta.

> En los afios setenta, el New York Times en el mundo periodistico y la Universidad
del Estado de Nueva York en el académico fueron los pioneros en estas dreas
respectivamente.
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biolégicas, fisicas, quimicas, agricolas, medioambientales,
lingiiisticas, histdricas, literarias o artisticas.

Incidiendo en el aspecto bésico de la definicidn, remitimos a
la Directiva del Parlamento Europeo sobre la proteccion juridica de
las bases de datos:

A efectos de la presente Directiva, tendrdn la consideracion de “bases de
datos” las recopilaciones de obras, de datos o de otros elementos
independientes dispuestos de manera sistemdtica o metddica y accesibles
individualmente por medios electronicos o de otra forma. (Directiva
96/9/CE, art. 1.2)

A tenor de lo expuesto en las lineas preliminares, es necesario
seflalar que, a menudo, los sistemas de gestion de bases de datos
(en adelante, SGBD) se confunden con las mismas debido a la
estrecha relacion existente entre ambos. Sin embargo, mientras que
las bases de datos son un conjunto de datos pertenecientes a un
mismo contexto, ordenados de forma estructurada por un SGBD y
almacenados en una memoria auxiliar para facilitar el acceso a los
mismos, el SGBD es el software que permite a los usuarios acceder
e interactuar con los datos, facilitando su gestion de forma fiable,
flexible y econémica®.

Teniendo en cuenta que la mayoria de las bases de datos y sus
sistemas de gestion son producto de wuna colaboracion
interdisciplinar en la que participan informaéticos, profesionales de
la informacidn, técnicos de sistemas, disefiadores y expertos en la

® La fiabilidad hace referencia a la capacidad del sistema para asegurar la cobertura
de todos los procesos de documentacion por medio de instrumentos adecuados; la
flexibilidad consiste en la posibilidad de adaptarse a diferentes tipos de colecciones
y, finalmente, la economia logra el acceso a la informacidn en el menor tiempo posible
(Hernandez Hernandez, 1998: 137).
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materia, este concepto coloca a todos los grupos implicados en su
desarrollo en posicion de igualdad frente a la automatizacion de
contenidos.

En general, tanto las bases de datos como sus sistemas de
gestién han dado lugar a un nuevo campo industrial en el que lo
artistico ha cobrado relevancia, en comparacion con otras
disciplinas humanisticas, debido a la diversidad que engloban las
bellas artes. Es normal, pues, que, en un pais con un patrimonio
histérico-artistico tan rico como Espatfia, las bases de datos se hayan
convertido en la principal herramienta para controlar la gestion de
toda la informacién generada relativa al mismo.

Ya en los anos ochenta, las bases de datos culturales se
hicieron accesibles a través de los Puntos de Informacién Cultural
—PIC—, un sistema dependiente del Ministerio de Cultura, cuya
finalidad fue distribuir las bases de datos con contenido cultural
entre los sectores interesados y los ciudadanos para fomentar la
participacién activa. Los PIC supusieron el primer paso en la
consecucion de una de las recomendaciones del Acta Final de la
Conferencia de Helsinki (1980) en la que los paises concurrentes
decidieron la creacion de un Banco de Datos Culturales en Europa
(Izquierdo Loyola, 1984: 31).

Algunos investigadores no tardaron en percatarse de la
variedad e importancia que estaban alcanzando dichas bases de
datos, por lo que realizaron un “documento de consulta” que ofrecia
“una vision general de las bases de datos de uso publico en nuestro
pais, permitiendo orientar a los usuarios potenciales” (Azorin y
Sorli, 1993: 157). En el mismo texto describian algunas de las bases
de datos historico-artisticas mas relevantes del momento, entre las
que se encontraban el Censo de Museos Espafioles (CMUS), el
Inventario de Obras de Arte Expuestas en Museos Espafioles
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(ARTE), el Inventario del Patrimonio Histérico-Artistico Espafiol
(IPAT), etcétera.

En la actualidad, sigue siendo el portal del Ministerio de
Cultura, Educacién y Deporte el que recopila mds informacién a
través de distintas bases de datos de patrimonio cultural, entre las
que se encuentran las consultadas para este trabajo: Fototeca del
Patrimonio Histérico del IPCE; Registro de Bienes de Interés
Cultural; Directorio de Museos y Colecciones de Espafia;
Directorio de Colecciones Fotograficas “dFoto” y el Registro
Estatal de Galerias de Arte Moderno y Contempordneo. Sin
embargo, la universalizacién de la web como sistema de consulta
estandarizado ha hecho posible el surgimiento de directorios
independientes como la Guia de Arte Informado, con una base de
datos que incluye mas de 40 000 artistas, galerias de arte y museos
de Espana e Iberoamérica, comisarios, coleccionistas, gestores
culturales...

Como Abadal Falgueras (2001) ha sefialado, Internet ha tenido
un impacto enorme en la consolidacion de las bases de datos
espafiolas, siendo determinante para su acceso publico la labor
realizada por la administracion y las organizaciones sin dnimo de
lucro, cuyos contenidos mayoritarios no son comerciales. La red
permite difundir la informacion de las bases de datos a usuarios
ubicados en cualquier parte del mundo, al tiempo que el uso
generalizado de metadatos incrementa las posibilidades de
recuperacion de unos contenidos que se han diversificado, y que
incluyen recursos web, enlaces a otros portales y la interaccién con
diferentes fuentes.

Esto udltimo determina un papel activo por parte de las bases
de datos en la configuracién de los catdlogos digitales surgidos
como resultado de “un proceso de generaciéon de metadatos” (Senso
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y de la Rosa, 2003: 97). En realidad, el catdlogo digital resultante
almacenard el esquema de la base de datos que lo origind
(Fernandez y Nuiiez, 2008: 106), cuyas caracteristicas responderdn
a las necesidades de un proyecto cultural concreto y cuyos
descriptores han sido homogeneizados previamente mediante el
establecimiento de protocolos y tesauros.

Un ejemplo de todo lo expuesto lo encontramos en DOMUS,
un SGBD que retne colecciones de diferente entidad
(administracién del Estado, = comunidades auténomas,
ayuntamientos, universidades, fundaciones...) en un proyecto
comun que permite el almacenamiento y facilita la recuperacion
eficiente de la informacidn, asi como su autentificacion, difusion,
evaluacion, preservacion e interoperabilidad a través de diferentes
campos de busqueda. Sus funciones han sido ampliamente
referenciadas por Alquezar Yéafiez (2004), Esteban Leal (2003) o
Ferndndez y Nifiez (2008). DOMUS es especialmente relevante
porque en el mismo se basa el catidlogo digital colectivo maés
importante de nuestro pais: CER.ES, que ambiciona Ila
incorporacion de todas las colecciones de Espafia disponibles en la
red (Alquezar, 2010: n.p.).

4. Catalogos artisticos digitales en Espaiia

A pesar de que seria interesante examinar en mas detalle la
totalidad de los catdlogos artisticos existentes en nuestro pais,
concurren una serie de limitaciones practicas que lo impiden. En
primer lugar, el nimero de colecciones de bienes muebles con
informacién icénica y textual es muy elevado -2458-, tratindose en
su mayoria de catdlogos generales con muchas referencias. Sin
embargo, en esta investigacion se abordan de forma explicita los
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catdlogos en linea con contenidos artisticos, lo que reduce
significativamente su nimero. En total, para un pais como Espaiia,
una estimacion conservadora proporciona un censo de
cuatrocientos tres catdlogos elaborados por organismos o empresas
del sector publico o privado, pero se trata de un nimero
permanentemente desactualizado.

En un primer momento, se decidié abordar este trabajo
utilizando como principal fuente de informacion el sitio web del
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, que ofrece bases de
datos completas del patrimonio histérico-artistico espaiol,
incluyendo en sus directorios acceso a catdlogos de diferentes
titularidades y gestiones. A estas se ha sumado el catdlogo del
Patrimonio Nacional y otras fuentes como los directorios
proporcionados por la Asociacion de Museos de la Iglesia, el
Comité internacional para los museos y las colecciones
universitarias o la Asociaciéon Espafiola de Fundaciones.
Igualmente, se ha preferido la Guia de Arte Informado para la
seleccion de galerias de arte y casas de subastas, tomando como
referencia la actividad del mes de julio de 2016. En la bibliografia
se indican las alusiones correspondientes.

Una primera aproximacion a través de la figura 1 permite
extraer algunas conclusiones generales. En primer lugar, existe una
abrumadora mayoria de catdlogos procedentes de colecciones
publicas. Corresponde aclarar en este punto, la forma en la que se
han agrupado estos catdlogos para su correcta interpretacion.

A grandes rasgos, se entiende que son colecciones publicas
aquellas dependientes de los organismos del Estado; las
Comunidades Auténomas y los organismos adjuntos de
ayuntamientos, diputaciones, cabildos y otros (incluidos
consorcios, empresas publicas...). Seguidamente, las colecciones
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privadas estarian constituidas fundamentalmente por las
colecciones eclesidsticas, las galerias y las casas de subastas. Y, en
un tercer grupo, aparecen colecciones que presentan una gama mé4s
heterogénea de titularidades y gestiones, como son aquellas
compartidas por varios organismos (publico + publico, publico +
privado, privado + privado); las Fundaciones y asociaciones
(publicas, privadas o mixtas) y, finalmente, las colecciones
universitarias, donde predomina la titularidad publica, pero con
notables ejemplos privados.

Colecciones segun titularidad Colecciones segln contenido

H Estatal
M Bellas Artes y Artes aplicadas
e industiales

® Autondmica
™ Local

e i H Arte Modernoy
B Universida Contempordneo

m Compartida/Mixta m Colecciones fotograficas

m Fundaciones
u Iglesia m Catdlogos no afines al estudio

w Galerias y casas de subastas

Figura 1: Las graficas anteriores muestran el total de colecciones espafolas, segin las
fuentes consultadas, distribuidas por titularidad y contenido.

Por otra parte, los catdlogos con contenido artistico suponen
casi la mitad del total de colecciones existentes y, probablemente,
compongan la mayoria del conjunto pues el grupo de colecciones
afines estdn muy diversificadas. Sin embargo, es necesario precisar
que la mayoria de los catdlogos analizados son multidisciplinares y
cuentan con un amplio nimero de referencias, en contraste con los
catdlogos especializados.

Una observacion mas detallada del contenido de estos
instrumentos exige sefialar, brevemente, qué tipo de contenidos
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constituyen la grafica. Se entiende que son catdlogos de Bellas
Artes y Artes Decorativas, todos aquellos que incluyen piezas
artisticas o decorativas entre sus fondos, independientemente de
que las colecciones sean de Bellas Artes, Generales, Arqueoldgicas
o Especializadas. Igualmente, son colecciones de Arte moderno y
Contempordaneo, aquellas que incluyen objetos artisticos o
decorativos de los siglos XX y XXI en cualquier tipo de soporte.
Por otra parte, se ha considerado la fotografia artistica y las
reproducciones fotograficas como un contenido independiente,
pues cuenta con bases de datos que incluyen catdlogos
especializados —véase dFoto—. A esto se sumarian las galerias y
fundaciones que estdn especializadas en la misma materia.

Una dltima advertencia sobre la naturaleza del contenido.
Como catalogos no afines al objeto de estudio estarian aquellos con
objetos cientificos, etnogrificos, patrimonio inmaterial...
Probablemente no todo el mundo comparta las decisiones tomadas
con respecto a lo que se ha considerado contenido artistico, pues el
arte como expresion sensible acerca del mundo incluye recursos
que van mds alld de estas acotaciones. Sin embargo, estas
distinciones nos han permitido abordar a grandes rasgos aspectos
de la realidad de los catalogos artisticos digitalizados.
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Estatal Autondmica Local Universidad | Compartida/ | Fundaciones Iglesia Galerias y
Mixta casas de
subastas

Catdlogos sin digitalizar 220 297 862 29 40 305 163 48

m Catdlogos digitalizados 39 23 82 2 18 33 2 295

Figura 2: En la gréfica pueden observarse las colecciones digitalizadas, expresadas en
porcentajes, segtin su titularidad.

Los puntos que interesa destacar en la figura 2 se relacionan
directamente con los catdlogos digitales accesibles. De acuerdo con
estos datos, se puede afirmar que son minoria las colecciones con
un catdlogo en linea. No obstante, si atendemos a su titularidad, se
observan notables diferencias.

Dentro de las colecciones publicas, son las colecciones
dependientes de organismos estatales y autonémicos las que, de
forma mayoritaria, han informatizado sus fondos dentro del sistema
de gestion DOMUS y estdn incorpordndose paulatinamente al
catdlogo colectivo CER.ES. Sin embargo, las que no se han
integrado en dicho sistema han ideado otros medios para visibilizar
sus piezas -Museo de Arte de Cataluiia-.

Ateniéndonos a las colecciones locales, aun presentando estas
un ndmero elevado, proporcionalmente su presencia en la red es
menor y, salvo contadas excepciones que utilizan DOMUS, la
situacién es de lo mds variopinta. Son aquellas colecciones de
titularidad compartida/mixta las que gozan de una presencia digital
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mayoritaria, un dato muy significativo y cuyos posibles motivos
escapan a los objetivos de este estudio aunque la participacion de
varios entes financiadores podria influir decisivamente en esta
realidad.

Por su parte, aunque los catdlogos digitales de las fundaciones,
tanto publicas como privadas, no representan un porcentaje
relevante, proporcionan algunos de los mejores ejemplos —véase
la Fundacién Goya en Aragén—. Tampoco la universidad o la
iglesia tienen presencia en la red, ofreciendo una cifra insignificante
de catdlogos si se atiende al nimero total de las colecciones
patrimoniales que poseen y al cardcter social de dichas
instituciones.

Finalmente, y de forma destacada, podemos considerar que la
mayoria de los catdlogos digitalizados proceden de las galerias de
arte y las casas de subastas (aquellas con objetos muebles
artisticos). Los intereses comerciales de dichas instituciones
parecen llevar a considerar Internet como wuna potencial
herramienta para difundir los objetos que albergan encontridndose
en una situacién de contraste con las instituciones publicas o
aquellas privadas donde el factor venal de la obra es casi
inexistente.

Utilizando como base aspectos como el contenido y la
estructura de la informacién, nos encontramos con que la mayoria
de las instituciones tienden a generar sus propios modelos. Esto
crea serios problemas a la hora de estudiarlos utilizando un criterio
comun. Un ejemplo claro, seria el uso de diferentes nomenclaturas
referidas a los catdlogos digitales hospedados en las webs de
instituciones patrimoniales que, indistintamente, se denominan
“Catalogo” - Fundacién Quilez Llisterri-; “Colecciéon” -Fundacién
Alberto Jiménez-Arellano Alonso-; “Obras” -Fundacion Juan
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March- o “Galeria” -Coleccion del Museo Diocesano de Jaca-. Este
hecho no siempre facilita la identificacion y el acceso a los mismos.

Bellas Artes y Artes Aplicadas e Industriales Colecciones Fotograficas

Colecciones
digitalizadas con
acceso en linea

Colecciones
digitalizadas con
acceso en linea

v v

Colecciones sin acceso Colecciones sin acceso

Arte Moderno y Contemporaneo

| Estatal

B Autonémica
® Local

H Universidad

Colecciones
digitalizadas con
acceso en linea

® Compartida/Mixta
® Fundaciones
u Iglesia

® Galerias y casas de subastas

v

Colecciones sin acceso

Figura 3: Sobre estas lineas 3 graficas muestran comparativamente los porcentajes de
colecciones artisticas en linea (anillo interior) y las colecciones sin acceso (exterior).

En cuanto al contenido, la descripcion de cada recurso puede
incluir ademds de la imagen y los descriptores bdsicos, elementos
adicionales de informacidén. Esto ha hecho que se contemple tanto
la calidad (rigor de la informacién, actualizacién, calidad de la
imagen, nimero de registro...) como la exhaustividad de la misma
(bibliografia, PDF anexos, enlaces a otros recursos, relaciéon con
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otras bases de datos...) Teniendo en cuenta la capacidad
virtualmente ilimitada del medio digital como contenedor de
informacion, la cantidad se convierte en un criterio de calidad,
especialmente si los registros estdn bien estructurados y la
recuperacion de informacion ofrece diferentes lecturas. A este
respecto la presencia de un buscador que facilite estas tareas se hace
imprescindible, aunque la ausencia de este es recurrente en la
mayoria de los catdlogos consultados.

Se ha podido constatar que no existe un consenso en cuanto al
volumen de contenido puesto a disposicion del usuario en linea.
Mientras que algunos catdlogos ofrecen informacion de todos sus
registros y los acompafian de una documentacion muy exhaustiva
que incluye pdf, imdgenes en gigapixel y enlaces externos —
Colecciones BBVA —, otros tan solo informan de la digitalizacién
de sus objetos sin proporcionar acceso a los mismos —Coleccion
de fotografia artistica de la Diputacién provincial de A Coruna—.
Entre ambos extremos, se encuentran aquellos catdlogos que
incluyen solo la informacién de los registros esenciales —Museo
de Arte Moderno y Contemporaneo de Santander y Cantabria - y,
aquellos otros que se explayan en muestras parciales de su
coleccién y que, normalmente, se corresponden con las obras mas
importantes —Portal Virtual del Patrimonio de las Universidades
Andaluzas—.

Los catdlogos menos prolificos en cuanto a contenidos
proceden de la Iglesia, las universidades y algunos museos
municipales. En el caso de la Iglesia, algunos solo incluyen una
imagen y el titulo de la obra, sin hacer referencia a su autor, por lo
que mds que catdlogos son galerias de imdgenes —Museo
Diocesano de Zaragoza—. Por su parte, las universidades tampoco
se caracterizan por la minuciosidad. Por ejemplo, el Museo de la
Universidad de Alicante (2005) tan solo facilita una nota
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informativa sobre los fondos que componen sus diferentes
colecciones. Mencidn aparte merece la coleccion Gaudeo Ars de la
Universidad de Oviedo.

Finalmente, se hace necesario destacar las enormes
posibilidades que presenta el contenido visual en los catdlogos
digitales con respecto a su andlogo impreso. En primer lugar,
porque contribuye a la difusion, la educacion o la conservacion de
la obra mediante su reproduccién. En segundo lugar, porque
conecta emotivamente con el usuario, ya que es capaz de recrear la
experiencia de la visita o generar nuevas vivencias usando las
imagenes como espacio de creacién y produccion intelectual. En
tercer lugar, porque es en si mismo un producto cultural globalizado
capaz de introducir cambios en la lectura de la pieza gracias a la
interaccion que facilita el contexto digital. No obstante, muchos de
estos catdlogos digitales reducen considerablemente estas
posibilidades, pues adolecen de imdgenes con una resolucién
adecuada sin posibilidad de ampliacion —Museo Capilla Real de
Granada—. Los que presentan una mejor calidad de imagen
proceden de las colecciones publicas (estatales y autondmicas),
fundaciones y galerias de arte, incorporando herramientas de
visionado para facilitar la lectura de las mismas —Museo Picasso
de Barcelona—.

5. Conclusiones

Una aproximacion al contexto de los catdlogos artisticos en
linea requeria establecer previamente las nociones como catilogo e
inventario. Esto resulta vital, ya que ha sido un fallo tradicional esa
confusion terminoldgica, incluso en nuestra legislacion, situacion
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que se ha complicado alin mas con la automatizacion de registros y
la proliferacion de los sistemas de gestion de bases de datos.

En lo concerniente a los catdlogos artisticos digitales se
aprecia una timida y poco homogénea representacion que se
manifiesta cuantitativa y cualitativamente. En el primer caso, los
catdlogos se encuentran muy lejos de expandirse a todo el
patrimonio espafiol; mientras que sus contenidos tampoco
aprovechan las ventajas que proporciona la tecnologia. Al contrario
de lo que sucede con formatos menos flexibles, estos catdlogos
deberian facilitar su acceso permanente y actualizado sin necesidad
de limitar sus opciones de recuperacion de documentos
tradicionales digitalizados, informacién electrénica, audiovisuales,
etcétera. Al mismo tiempo, la interoperatividad entre diversas bases
de datos los convierten en un recurso universal con un alto valor
afladido.

Para los autores se hace evidente que los recientes esfuerzos
encaminados a solventar los diferentes tipos de necesidades que se
plantean en torno a la catalogaciéon del patrimonio histérico-
artistico son un primer paso hacia la consecucion de una fuente de
informacién y herramienta de gestion homogénea, fiable, flexible y
econdmica. La automatizacion de datos supone una oportunidad
para completar esta longeva labor, asi como para cumplir con el
objetivo ultimo de acceso publico establecido por la legislacién.
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