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Resumen: La Gaceta Literaria (1927-1932) se considera una de las
primeras revistas propagandisticas del fascismo en Espafa. Dirigida
por Ernesto Giménez Caballero, el ideario de la revista proclamaba una
sintesis heterogénea y transversal de nuevas ideologias y manifestaciones
culturales que se oponian al viejo establishment. Lejos de ser una doctrina
ortodoxa y excluyente, el primer fascismo queria representar la confluencia
definitiva de una vanguardia nacional y popular en lucha por la revolucion
estética y politica de la esfera publica espaiiola. Conceptos como sentido
comun, populismo o hegemonia ocupardn este estudio cuyo objetivo es
contribuir al debate sobre el discurso contradictorio del naciente fascismo
espanol.
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Abstract: La Gaceta Literaria (1927-1932) is considered one of the first
propagandist magazines of Fascism in Spain. Directed by Ernesto Giménez
Caballero, it claimed a heterogeneous synthesis of new ideologies,
literatures and cultural manifestations in opposition to the old-fashioned
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establishment. More than an orthodox and exclusive doctrine, the initial
fascism aimed to embody a national and popular ultimate modernism that
strived for the political and aesthetical revolution of the Spanish public
sphere. Drawing on notions such as common sense, hegemony and consent,
this article aims to contribute to the debate on the contradictory discourse
of the initial Spanish Fascism.

Key Words: Fascism. Populism. Common Sense. Giménez Caballero.

1. INTRODUCCION A LOS SENTIDOS COMUNES: DEL
REGENERACIONISMO AL FASCISMO

El siguiente estudio tiene como objeto de andlisis los sentidos
comunes de los protofascistas espafoles, cuya actividad politica atn
no se habia plasmado en una organizacidon con repercusion en la esfera
publica espafiola. Es por ello por lo que excluiremos del andlisis textos
que fueron publicados cuando el fascismo o su vertiente espafiola, Falange
Espaiola (FE) de las Juntas Ofensivas Nacional Sindicalistas (JONS) y
el partido derivado del Decreto de Unificacion FE Tradicionalista de las
JONS (1937), ya se habian institucionalizado y formaban parte activa de
la propaganda del bando nacional durante la Guerra Civil. La primera
pregunta que plantearemos en este apartado es: ;Qué entendemos por
sentido comun? Y la segunda cuestion: ;A qué sentido comun apelaba el
emergente fascismo espafiol y en qué medida respondia este a la esfera
publica moderna? Con relacion a la primera cuestion, el sentido comun
popular es “un agregado heterogéneo” basado en el supuesto de que “el
pueblo o conjunto de ciudadanos poseen algo que se llama sentido comun,
nacido de sus experiencias comunes y de las facultades que comparten
como seres humanos” (Nun, 2015: 47-48). Antonio Gramsci lo definid
como un conjunto de mitos, leyendas y saberes populares que dan forma
a un “agregado cadtico de concepciones disimiles” (Nun, 2015: 146).
En consecuencia, el uso del término sentido comin que nos interesa no
refiere a las capacidades cognitivas minimas que todos compartimos (Ives,
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2004: 74), sino a una constitucion heterogénea de elementos populares'
que configuran la hegemonia social en la esfera publica moderna’.
Este agregado heterogéneo no constituye una estructura psicoldgica
permanente, sino que esta expuesto a la relatividad historica y social,
especialmente tras los avances tecnologicos, cambios institucionales,
migraciones masivas y enormes transformaciones de la subjetividad que
tuvieron efecto a comienzos del siglo XX. De este modo, el caracter
volatil del sentido comun hace del todo imposible formular una definicion
detallada de sus sedimentos ideoldgicos. A finales del siglo XIX, la crisis
de las identidades colectivas y la ansiedad provocada por la atomizacion
de la sociedad moderna condujeron a las inteligencias europeas a la
teorizacion de los sentidos comunes como ontologia de un nuevo objeto
sociologico denominado masa. El sentido comtn popular se sometio a la
revision, transformacion, critica y exaltacion de la literatura, la politica
y la filosofia, no solo para comprender una sociedad gradualmente mas
heterogénea, sino también para dotar de inmanencia a la misma heuristica
de los intelectuales, cuyo horizonte teoldgico era la solucidén parcial o
permanente del problema colectivo (Mosse, 1961: 220-236).

A finales del siglo XIX, los intelectuales pusieron en marcha el
proyecto de regenerar el nacionalismo espafiol con el objeto de reforzar
un sentido comun lastrado por la fuerte crisis identitaria, politica y social
originada tras la Restauracion de 1876 y acentuada tras la pérdida de los
ultimos enclaves del imperio colonial en 1898. En el Idearium espariol,
Angel Ganivet apelaba al sentido comiin nacional para poner en marcha
una obra colectiva perdurable en el tiempo. Fue otro regeneracionista,
Miguel de Unamuno, quien orient6 las bases de un nuevo sentido comun
que, entre otros, influyd en los primeros fascistas espafoles (Saz, 2003).

1. El interés por el sentido comiin o los sentidos comunes parte de la critica al discurso pre-constituido
u ontolégico del marxismo que sostenia que detras de cada fenémeno social se escondia la realidad de una lucha
entre dos clases objetivas. Las significaciones que forman parte del sentido comun no estan preasignadas a una
clase social o un grupo definido, sino que “van emergiendo y mutando en los multiples espacios en los que se
dan los antagonismos” (Nun, 2015: 96). En este sentido, las fuerzas espirituales asociadas a la clase dominante
pueden transformarse en impulsoras de las luchas sindicales de los sectores sociales menos favorecidos. Sobre
sentido comun y marxismo véanse Laclau (1977) y Nun (1988).

2. Jirgen Habermas (1981) define la esfera publica como el espacio politico moderno originado de
la Ilustracion en el que individuos independientes del estado intercambian libremente ideas de modo andlogo
al libre comercio de productos en las sociedades capitalistas. La idea de una esfera publica racional, libre de
restricciones politicas y sociales, es cuestionada por la nocion de hegemonia cultural, que plantea la existencia
de un consenso en torno a unos sentidos comunes no sujetos a la discusion racional. Como espacio politico, la
esfera publica viene determinada por conflictos economicos (Eley, 1992), raciales y de género (Pateman, 1988).
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En sus reflexiones En torno al casticismo, publicadas en Esparia Moderna
entre febrero y julio de 1895, el escritor vasco planteaba la necesidad
de encontrar un caracter nacional que definiera “la realidad viva” de los
espafioles. En primer lugar, el nuevo sentido comun habia de promover
un proyecto de futuro y no un refugio de historiadores atrapados en el
pasado; de “enterradores de osamentas” dedicados a la “arqueologia de
sombras y de objetos muertos” (Unamuno, 2005: 149-150). Mediante la
accion viva se descubriria la verdadera tradicion, no la “sombra vana en
el pasado” que defendian los conservadores. En segundo lugar, habria
de ser un derivado de la “comunion” de los sectores populares y no una
tarea dirigida por la politica oficial o las élites intelectuales: “un verdadero
contrato social intrahistorico, no formulado, que es la efectiva constitucion
de cada pueblo” (160). Por un lado, Unamuno promovia la vuelta a las
esencias del pueblo espafiol: “jCuantas cosas cabian en los pliegues de
aquel lema: Dios, Patria y Rey!” (267). Por otro lado, manifestaba un
entusiasmo por la modernidad que no se veria en su obra posterior. Para
Unamuno, el lema de los carlistas significaba, mas alld de sus demandas
especificas —Ila instauracion de un régimen absolutista y teocratico—, la
expresion vital de un Volkgeist espanol. En tltimo término, consideraba
fundamental la generacion de un espacio publico dindmico adaptado a
los tiempos. La sociedad espanola de fin de siglo, pese a la juventud de
su esfera publica, carecia de la energia suficiente para afrontar los retos
venideros. El publico® moderno espafiol se alimentaba de una prensa que
revelaba “la incapacidad indigena de captar directa e inmediatamente el
hecho vivo” y que no conocia al publico ni creia en €l (258); algo que era
consustancial a unas ¢lites intelectuales dedicadas “a recoger y encasillar
insectos muertos” (150) y unas nuevas generaciones que aceptaban
pasivamente el legado de sus mayores y que solo protestaban “en torno a
las mesas de café” mientras “al verse en publico” se comprimian “como
fascinados a la mirada de la bestia colectiva” (256).

Segiin Unamuno, la esfera publica espafiola, entretenida en estériles
y banales discusiones sobre asuntos menores, no se encontraba en
condiciones de dar el salto cualitativo hacia una sociedad moderna. Tenia
que salir de la autarquia cultural en la que se encontraba para integrarse

3. En referencia a la nocion de public o publics vease Werner (2002: 11-12): “A public enables the
reflexivity in the circulation of texts among strangers who become, by virtue of their reflexivity circulating
discourse, a social entity”.
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en la esfera publica europea. Solo a través de un cosmopolitismo que se
nutriera de los caracteres foraneos, y no de una arqueologia de las esencias
hispénicas, se podria hilar un tejido conjuntivo —el sarcoda— nacional
que diferenciara al pais del resto de Europa y que a su vez lo propulsara
a la misma altura que las naciones hegemonicas. Dos décadas mas tarde,
José Ortega y Gasset, en el primer editorial, “Propdsitos”, de la Revista de
Occidente, celebraba la configuracion de una esfera internacional que ya no
promulgaba un pacifismo impostado de preguerra, sino el conflicto abierto
entre los diferentes caracteres nacionales. Seglin Ortega, este contradictorio
cosmopolitismo plagado de vocablos de hostilidad estaba facilitando la
compenetracion y convivencia de Europa. Ortega constataba la paradoja
de la internacionalizacion del nacionalismo: fue la apertura y globalizacion
de las esferas publicas europeas la que facilit6 la solidaridad internacional
entre organizaciones nacionalistas explicitamente antiinternacionalistas
(Mosse, 1961; Conrad, 2010)*. Aunque llegé mas tarde, Espana no fue una
excepcion. A finales de los afios 20, el quincenario La Gaceta Literaria,
sin dejar de ser abiertamente vanguardista y cosmopolita, introdujo el
fascismo italiano en la Peninsula Ibérica. El proyecto politico y cultural
que encabezaba su director, Giménez Caballero, se proponia aunar
nacionalismo y modernidad para generar una nueva ideologia que vertiera
sobre la tradicion espafiola el espiritu juvenil de los tiempos.

El fundador de La Gaceta e introductor del fascismo italiano en
Espaia, Ernesto Giménez Caballero (Madrid, 1899-1988) consideraba el
pensamiento de Unamuno —al que, segin el mismo escritor, Malaparte
llam6 el D’ Annunzio espaiiol®— un antecedente revolucionario. El autor
de La agonia del cristianismo sostenia que Espaiia carecia de un espiritu
nacional sugestivo, vitalista y plenamente actual, integrado en las corrientes
intelectuales y culturales coetaneas. Era, por lo tanto, una labor inutil la
copia de programas culturales y politicos extranjeros mientras Espafia
careciera de una auténtica sustancia nacional que los nutriera. En lineas
generales, el fascismo se postuld como una fe que no necesitaba de un

4. En Mosse (1961: 4): “The more urbanized and industrialized society became, the more tended to
solidify their world through familiar myths and symbols”.

5. La recepcion del pensamiento regeneracionista por los fascistas ha sido calificada por numerosos
estudios como una manipulacion interesada. No es nuestra intencion subrayar alteraciones flagrantes o propositos
espurios de los fascistas espafioles. Aunque el propio Unamuno, décadas después de sus meditaciones en torno
al casticismo, se distanciara de los “fajistas” (Rabaté, 2005: 99), el lenguaje de alto contenido metaforico de
sus reflexiones sobre el casticismo hace de todo punto imposible una recepcion auténtica de su pensamiento, de
modo que los desplazamientos semanticos son inevitables.
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programa previamente teorizado, cuya constitucion ideoldgica se produjo
de forma reactiva, vertebrandose a través de situaciones contingentes
que se ungian de una retorica totalitaria. Una doctrina sin doctrina que se
sabia revolucionaria no tanto por sus objetivos indefinidos, como por sus
métodos activos. Especialmente antes de institucionalizarse, el fascismo
fue una ideologia en constante movimiento argumental y retorico cuya
politica se sostenia en la exaltacion de la accion en la calle; el espacio
hegemonico del conflicto politico moderno.

En los prolegémenos de la década de 1930, los fascistas espafioles
concentraron sus esfuerzos en cimentar una ideologia nacional y transversal
plenamente integrada en el sentido comun de la Espafia moderna que,
sin caer en el tradicionalismo conservador, actualizara el pensamiento
regeneracionista de finales del siglo XIX para asimilarlo a las tendencias
politicas y culturales continentales. Durante la primera etapa de La Gaceta
Literaria, que hemos establecido entre la fecha de su primera publicacion,
en 1927, y 1930, cuando se produjo la ruptura politica entre buena parte
de sus colaboradores, la retorica fascista de Giménez asimilé un conjunto
de elementos muy heterogéneos —regeneracionismo, vanguardismo
y antieuropeismo (Selva, 1999)— cuyo denominador comun era una
rebeldia juvenil contra la vieja cultura politica y literaria: organizaciones
intelectuales, medios de comunicacion, estamentos tradicionales vy,
en su conjunto, todo lo que no formaba parte activa de la nueva esfera
publica espafnola fueron el blanco de su pluma. Este periodo es conocido
como la via estética del fascismo en Espafa® y antecede al movimiento
que encabez6 Ramiro Ledesma Ramos y la revista que fundé en 1931,
La conquista del Estado. Finalizada la dictadura de Primo de Rivera, el
filosofo zamorano puso en marcha un proyecto politico alternativo que
aprovechase el desconcierto de la conflictiva esfera publica espafiola con
el fin de acabar con las viejas instituciones, asi como con cualquier otro
orden posmonarquico fundamentado en los principios demoliberales del
siglo XIX. En el siguiente capitulo abordaremos la etapa de La Gaceta
Literaria, protagonizada, aunque no exclusivamente, por Giménez
Caballero y veremos de qué manera tratd de concebir una ideologia

6. Sobre la via estética del fascismo véanse Pastor (1975) y Selva (2005: 69-108). Para un estudio
mas detallado de los escritores espafioles de vanguardia vinculados al fascismo véase Mechthild (2003). Por
ultimo, un interesante analisis de la estética vanguardista en el pensamiento de Ramiro Ledesma Ramos lo
constituye Gallego (2005).
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transversal al sentido comun de su época.
2. LONUEVO Y LO VIEJO

Ortega dio paso al primer editorial de La Gaceta Literaria
proclamando la superacion de los moldes intelectuales y politicos
decimononicos y la incorporacion de un pensamiento espafiol revitalizado
al mundo. Segun el filosofo madrilefo, el objeto de La Gaceta como
organo cultural vanguardista era dejar a las letras espafiolas a la zaga
de las corrientes literarias ¢ intelectuales del mundo (1)’. La revista se
constituyd como un medio de promocién de la vanguardia y del espiritu
juvenil de los tiempos que hacia gala de un caracter notoriamente frivolo
e irreverente en el tratamiento informativo de los personajes, grupos y
fendmenos que ocupaban sus paginas. El objetivo era agitar el anquilosado
y provinciano panorama cultural: “mi propuesta —seflores asambleistas—
es la de tocar un poco el pito a todos ustedes (o a todas vuestras seforias,
como tan bien suena en este salon de las pomposidades, las elocuencias
y las ineficacias)” —escribia Giménez satirizando la discusion entre los
asistentes a la Asamblea Nacional del Libro. Contrario a los argumentos
y modos decimonoénicos de la Asamblea, el escritor madrilefio sostenia
que la regeneracion de las letras espafiolas no era un asunto de “editores
y libreros”, sino una tarea reservada a los escritores noveles, a los cuales
comparaba con “un motor de posibles grandes vuelos” (37). Giménez o
Gecé, su pseudoénimo vanguardista, criticaba la cultura de la intelectualidad
espaiola por su falta de dinamismo y perspectiva internacional.
Despreciando el animo divulgativo y enciclopedista de otras publicaciones
culturales, La Gaceta no era ni pretendia ser una plataforma proveedora de
desinteresados contenidos literarios ¢ intelectuales, sino, como su mismo
subtitulo indicaba —ibérica-americana-internacional-—, un medio activo
de Iucha por la hegemonia cultural nacional e internacional.

Larevista se incorpord a la esfera publica del periodo de entreguerras,
la cual, segin hemos apuntado anteriormente, presentaba hostilidades
nacionales que se alimentaban reciprocamente. Un caso particular de esta
esfera conflictiva fue la controversia entre La Gaceta y la revista argentina

7. Todas las citas de los articulos de La Gaceta corresponden a la edicion facsimil de La Gaceta
Literaria I, nimeros 1-72, Madrid (enero 1927—diciembre 1929). Vaduz: Topos Verlag AG, 1980.
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Martin Fierro sobre el papel hegemonico de Madrid como meridiano de
las letras hispanoamericanas. Tras la misiva de la publicacion bonaerense
cuestionando la aportacion de los escritores madrilefios a la literatura
hispanoamericana, Giménez respondi6 de forma desenfadada que, en
primer lugar, el espiritu bélico de las nuevas juventudes espafiolas no tenia
miedo a la confrontacion y, en segundo lugar, que, ante los ataques de
la vieja ¢élite intelectual, convenia adoptar una posicion acorde con los
tiempos y el espiritu de La Gaceta: “a las actitudes rigidas y deficientes,
un poco de buen humor y de risa” (101) —apostillaba el madrilefio. El
titular del editorial del siguiente nimero, “La verbena del meridiano”
(105), con el que La Gaceta cerr6 la controversia con Martin Fierro, no
deja lugar a dudas al respecto. Decia Gecé de Ramiro de Maeztu que el
lado dogmatico y serio del intelectual nacional, especialmente si el escritor
es hispanico y vive en el barrio de Salamanca, suele vencer sobre su lado
popular (19). Los modos soberbios son propios de la vieja Espafia, no asi
del caracter popular de la joven Espaia que, acorde con su mundo oscilante
y cambiante, afronta la falta de certidumbres de la nueva época con buen
humor y sin excesiva seriedad.

Otra de las expresiones de lo viejo era la politica oficial. Como han
sefialado otros autores, La Gaceta marcd la transicion de una vanguardia
desinteresada de la politica a otra comprometida (Geist, 1980; Selva,
1999). El paso de la vanguardia al compromiso no fue tan brusco, sobre
todo para aquellos intelectuales y literatos que luego se hicieron fascistas
o comunistas. El desinterés por la politica de la generacion de Gecé no era
otra cosa que el desprecio a la vieja casta que, desde 1876, se habia turnado
en el poder, olvidandose de las masas y del pueblo. La rotundidad con que
otro de los colaboradores habituales, que ejerci6 también como secretario
de La Gaceta sustituyendo a Guillermo de Torre, Cesar Maria Arconada
(1898-1964), negaba la connivencia entre politica y la literatura —*“No.
No. No”— no era una llamada a la enajenacion social del escritor, sino, al
contrario, un rechazo de la politica entendida como el coto privado de una
burguesia liberal que se encontraba “en el desvan, a punto de ser retirada
de la circulacion del mundo”™— (153). Contraria a la politica liberal y
conservadora, la linea editorial de la revista estuvo siempre preocupada
de formar parte del sentido comun de su época: por un lado, el de las
masas que surgieron con la modernizacion econdémica del pais —como
publicos extrafios entre si— Yy, por otro, el del pueblo —la comunidad
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intrahistorica de Unamuno— que acudia entusidsticamente a las fiestas
populares, las verbenas y las corridas de toros. Los jovenes escritores se
inspiraron en el agregado cadtico denominado cultura popular que surgio
de las transformaciones, resistencias y contingencias sociales, politicas y
econdmicas de la modernidad (Hall, 1998; Nieland, 2008). La literatura
era la expresion de un sentido comiin en el que confluian modernidad
y tradicion, vanguardia y 98, novedad y folclore, masa y pueblo. En
oposicion a su antagonista, la politica oficial, la literatura expresaba el
sentir del auténtico pueblo. Para Arconada, solo habia dos movimientos
extraliterarios contrarios al statu quo que lo habian entendido: el
comunismo y el fascismo. Gece vio el Gltimo como el desencadenante
necesario de todas aquellas expresiones contradictorias de la modernidad;
una tercera via entre la vanguardia y la tradicion: el “vino revolucionario
en odres tradicionales” (Giménez Caballero en Selva, 1999: 88). En una
carta a Giménez publicada en La Gaceta en marzo de 1928, el escritor
y periodista y, al acabar la Guerra Civil, primer director del Instituto
Italiano de Cultura de Madrid, Ettore de Zuani (1897-1953) justificaba
el movimiento liderado por Mussolini ante los ataques de los medios
internacionales por ser no “tanto politica, como sobretodo fe, entusiasmo,
pasion; y eso no lo podemos olvidar ni siquiera cuando hacemos literatura”
(187). Una doctrina sin doctrina acorde con la forma de sentir y de ver el
mundo de las jovenes generaciones literarias.

2.1. Lo nuevo y lo viejo: ultraismo y fascismo

“Un mas alla, juvenil y liberador” (47) con “un sentido del humor
coésmico” (42) que era una “violenta reaccion contra la era del rubenianismo
agonizante” (46). Asi se expresaba el secretario de La Gaceta, Guillermo
de Torre, al contraponer en Literaturas europeas de vanguardia (1925)
la literatura contemporanea a la del periclitado modernismo. Torre fue el
artifice del ultraismo, un movimiento aglutinador de “todas las tendencias
estéticas mundiales de vanguardia” (48) en el que afluian el belicismo
y el activismo que las caracterizaban, pero también la frivolidad, la
espontaneidad, el gusto por lo no convencional, asi como un humorismo
irreverente. Para Torre, el iniciador y referente del ultraismo fue su amigo
y también colaborador habitual de La Gaceta, Ramon Gomez de la Serna.
“Si bien no se puede decir que el mundo es un disparate, el pensamiento
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del hombre y el alma humana son unos puros disparates” (5)— afirmaba
Gomez de la Serna en la estridente disertacion teorica que prologa sus
Disparates. El creador de la gregueria tuvo una enorme repercusion en la
sintesis que Giménez tratd de llevar a cabo entre la vanguardia juvenil y
relativista con la que se identificaba —Ila del disparate y la gregueria—y el
nacionalismo de las viejas instancias intelectuales del 98 (Mainer, 2005).
La atropellada, ansiada y, en muchos casos disparatada convergencia entre
modernidad y nacionalismo de Giménez, le debia mucho a un declarado
apolitico como Gomez de la Serna. Afios antes del proyecto politico-
literario de Gece, el lider de la tertulia del Café Pombo celebraba en sus
Disparates la transformacion del espacio publico espaiol. Por un lado, las
alteraciones provocadas por el transito de Espafia hacia una sociedad de
masas de la que querian ser parte activa todos los estratos sociales. Ejemplo
de ello es la caricatura de una revolucidon que tiene lugar en una plaza de
toros en la que el publico, liderado por el primer espada, se rebela contra
el presidente (34). Por otro, la recepcion masiva de novedades (Highfill,
2014) en relacion con las antiguas fiestas populares. Esto lo refleja en la
disparatada imagen del cine como un corral de comedias en el que ya no
hay gallinas, sino gallos “que las noches de luna se proyectan sobre la
pantalla cinematogréafica de la noche y cacarean numerosas {BU-E-NAS
NO-CHES!” (13-14). En sus apologias del fascismo, Giménez plasmo
el sentido desenfadado y burlesco expresamente ramonista, asociando
afanosamente elementos anacronicos de dificil maridaje con el objeto
de, en primer lugar, refundar los mitos nacionales en la modernidad y, en
segundo término, crear un ultraismo ideoldgico y estético que aglutinara
la practica totalidad de lo nuevo. Un proyecto sintético de tradicion y
modernidad que ya habia comenzado afos antes, en Notas marruecas de
un soldado (1923):

Pero vayamonos, también, orientandonos, medievalistas,
estudiosos de la épica [...] hacia el género donde ha
evolucionado, en sustancia, la poesia de los romances. Y
es el cinematografo. No es accidental que las judias de

Xauen narrasen, a la par, las proezas del Conde Claros y
de Douglas Fairbanks (1983: 143).

En el mismo pasaje de las Notas marruecas, Giménez reclamaba la
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necesaria aparicion de un “nuevo Cervantes del film” que le diera a Espafia
un auténtico cine nacional. Al referirse al entusiasmo que les provocaba
Fairbanks a las judias de Xauen, Giménez acusaba la paradoja de que un
elemento foraneo producto de la modernidad como el cine —e¢l espacio
publico de recepcion y produccion masiva e internacional de imagenes
compartidas por publicos extrafios entre si— activaba los sentimientos de
pertenencia e identidad entre los espectadores. Este ejemplo demuestra que
el desarrollo de la produccion internacionalizada y los nuevos modos de
recepcion masivos nunca estuvieron en contradiccion con los procesos de
identificacion miticos y nacionales (Berman, 1989: 35-41), sino que, como
queria demostrar Gecé, podrian ser un instrumento idoneo para reforzar
los vinculos nacionales entre la poblacion del Rif y la peninsula ibérica®.
Adoptando la sintaxis vanguardista —el lenguaje plagado de neologismos,
la yuxtaposicion de elementos contradictorios y el parrafo corto®— y el
culto a la emergente sociedad del espectaculo de la literatura ultraista, La
Gaceta continuaba el proyecto de Notas marruecas de integracion del
nacionalismo espafiol en la modernidad. De modo similar al disparate
ramonista, Giménez aclamaba a Don Juan Tenorio por ser el recordman del
amor (237) o a Santa Teresa como la Mujer-Musa del sindicalismo obrero
(465); haciendo un juego de palabras con el hombre-masa de Ortega.

Su conversion al fascismo no excluyd este tipo de asociaciones
disparatadas, sino que, al contrario, la ideologia mussoliniana fue el
leitmotiv perfecto para desarrollarlas sistematicamente. Merece especial
atencion las cartas de “La etapa italiana” fechadas el primero de agosto
—*“12.203 Kilémetros de literatura” (246) —, el 15 de agosto —*“12.203
Kilometros de literatura. La etapa italiana” (252)— y el 1 de septiembre
—“12.302 Kilometros de literatura. La etapa italiana” (260)— de 1928.
En la publicada el 15 de agosto, Gecé describia a Benito Mussolini como
la encarnacion de lo aristocratico, pero también del espiritu popular y
plebeyo de la Italia subalterna. Giménez representaba al duce como un
emigrante de origen plebeyo y un arribista; un robanidos en su infancia

8. Los nuevos espacios publicos reprodujeron con mas fuerza si cabe el culto, el ritual y la doctrina
de las religiones secularizadas que conocemos como ideologias. El fascismo es el paradigma recurrente de la
estetizacion de la politica, algo que no excluye otros los discursos hegemonicos; no solo a los considerados
como populistas ni a los reducidos al ambito de la politica institucional o de la educacion —los aparatos
ideologicos del Estado que definiera Louis Althusser—, sino también a los que acttian fuera del debate publico:
los de las empresas de mass media, los de la publicidad, los productos culturales de gran difusion, etc.

9. Interesantes trabajos sobre la prosa vanguardista de Giménez se pueden encontrar en Dennis
(1991) y Anderson (2002; 2011).
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y un buscavidas en su juventud que habia tenido que emplearse en todo
tipo de menesteres. Una imagen todavia més chocante de Mussolini nos
la ofrece al decir que el dictador es la sintesis de César y Charles Chaplin;
el emperador de la nueva Italia y el bufon de las masas populares. Aunque
en un contexto completamente diferente, esta disparatada asociacion de
imagenes, que dificilmente se puede atribuir a un convencido partidario del
fascismo, conservaba muchas similitudes con los collages burlescos que,
en el nimero dedicado al carnaval, hizo La Gaceta a diversas referencias
de la literatura contemporanea: Paul Valery, travestido de gitana, José
Maria Pereda, haciendo de improvisado boxeador o Ramiro de Maeztu, de
socialista (25). La Gaceta se hacia eco de referencias politicas y literarias
que, al tiempo que eran exaltadas y magnificadas, también eran objeto
de comentarios burlescos. Ejemplo de ello era la seccion realizada en
coautoria con Arconada, Giménez, Gomez de la Serna y Torre, “Manias
de los escritores”, que, en tono jocoso e histridnico, presentaba el lado
mas personal de las vacas sagradas de la literatura espafola: Juan Ramon
Jiménez era un “lepidoptero asocial” que no queria tener contacto con sus
vecinos (43); Ortega, un maniatico de la velocidad y del progreso que
recorria con su automovil los paramos atrasados de Castilla (31); o Pio
Baroja, victima de su propia mania hacia los judios al ser mordido por su
perro Thor, apodado como el dios de la mitologia aria (99).

Empero, el paralelismo entre Chaplin y Mussolini es algo mas
que un hilarante disparate. Recordemos que la pelicula EI circo (1928),
protagonizada por el mismo actor, tuvo una entusiasta acogida en la La
Gaceta". En un articulo dedicado a la pelicula, Giménez rendia culto a
la figura individual de Chaplin por conciliar a publicos antagdnicos como
las masas y las minorias, lo que conferia al actor el caracter trascendental
de “un ideal sintético a priori. Eso es. Un mito: una fabulosidad” (188). A
continuacion, Gecé definia el circo como un espacio publico que generaba
consenso entre las clases bajas y las burguesas; entre la masa irracional y
las élites intelectuales. “Pueblo” e “Inteligencia” acudian fraternalmente a
un lugar reservado al entretenimiento:

Mientras los nifios y los obreros y el burgués, a nuestro

10. Primero de la mano de Luis Buifiuel y luego de Antonio Piqueras, el cine tuvo siempre un lugar
privilegiado en la revista (Gubern, 1999: 202-207).

570 © UNED. Revista Signa 27 (2018), pdgs. 559-584



FASCISMO Y SENTIDO COMUN EN LA GACETA LITERARIA (1927-1930)

lado, reian con sus vientres tiernos e inocentes, reia nuestro
cerebro con claridad y sonrisa metdlica y pura.

Fueun experimento de alta tension. De suprema fraternidad
entre clases humanas. Vientre popular y médula de minoria.
Folklore y Matematica (188).

Para Michel Foucault, el soberano tiene un lado grotesco que,
lejos de minar su autoridad, enfatiza y refuerza su poder reconociendo
implicitamente su cardcter contingente al decir yo también soy un
humano como vosotros. La conjuncidn entre lo comico y lo épico elevaba
simbolicamente a las clases populares al lugar otrora reservado a las viejas
¢lites. Tanto en Chaplin como en Mussolini, la estridencia no esta en
contradiccion con el heroismo. O por decirlo de otro modo, en el circo,
como en el estado fascista, vientre e inteligencia se dan las paces. En este
sentido, el fascismo de La Gaceta, lejos de ser una respuesta reaccionaria
a las transformaciones del mundo contemporaneo, queria representar una
modernidad alternativa (Griffin, 2007) que, adaptandose al sentido comun
de la sociedad de masas, desencadenara una revolucidon consensuada
y sin antagonismos de clase. Cuando nos referimos a una ideologia
consensuada, lo hacemos en el sentido gramsciano''. No se trata de un
consenso formulado de acuerdo a dos diferentes partes que establece una
relacion de reciprocidad mutua, sino en lo que Ortega denominara, en
Esparia invertebrada (1922), como un proyecto politico sugestivo y no
coercitivo para captar a las masas. Gecé privilegio la dimension afectiva
como un elemento de unién interclasista para la transformacion social. No
esta de mas decir que Gémez de la Serna también queria convertir el mundo
en un circo (Dennis, 2002: 115). Aunque sin la significacién ideologica
del autor de Notas marruecas, ambos escritores compartian el deseo de
estetizar la sociedad. Cuando Giménez se referia al fascismo como un
vino revolucionario en odres tradicionales, constataba el desplazamiento
afectivo de los lugares rituales tradicionales a los de la nueva sociedad de
masas. En otras palabras, el circo simboliza la confluencia de los nuevos
modos de recepcion estética, los espacios publicos y los sujetos politicos
derivados de la misma. No obstante, no podemos limitar esta celebracion

11. Sobre la concepcion gramsciana de consenso como mecanismo de integracion ideologica para
la alcanzar la hegemonia cultural en las sociedades occidentales modernas véase Thomas (2009: 159-162).
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de la dimension afectiva de la sociedad al fascista de Giménez, ya que una
gran parte de los escritores que colaboraron con La Gaceta aplaudieron
entusiasticamente la estetizacion de la politica en los nuevos espacios
publicos: el circo, el teatro, el cine, la plaza de toros o el estadio de futbol.

2.2. La nueva politica: la conquista de las masas

Como hemos observado, La Gaceta fue una plataforma de recepcion
y asimilacion de contenidos muy heterogéneos que la convirtieron en algo
mas que una revista de vanguardia (Moreno-Caballud, 2010: 431). En
particular, los editoriales de su director alternaban varias disciplinas con
dosis de cultura popular sin rigor cronolodgico ni explicacioén diacronica
que, de forma similar a los manifiestos de las vanguardias historicas,
proclamaban un antagonismo radical entre un ellos y un nosotros en todos
los niveles de la esfera publica (Caws, 2001: XXII-XXIII). Los editoriales
de La Gaceta exaltaban la modernidad y la pureza de la politica totalitaria,
antonimo de la decadente y corrompida sociedad espafiola. La critica
alcanzaba tanto a las élites —el clero y ejército— como a las clases medias
de asalariados y funcionarios que aceptaban pasivamente la situacion.
Del mismo modo que Unamuno, La Gaceta sefialaba como culpables
de la situacion espaiola a aquellos elementos residuales de la sociedad
derrotista de finales de siglo culpables de la reproduccion de habitos de
inactividad y conformismo social: “el sentido del bar [...] de la merienda y
de la cuchipanda”; de la “butaca y el café, el limpiabotas y el cigarrito” que
descansaba, engordaba, se abanicaba (252); y un joven espaiol “que hoy
siente adormecidos sus instintos brutales y agresivos, por tantos afios de
burocracia pacifista, de militarismo oficinesco, de predominio oficial de los
viejos, de los ramplones, de una clase media estricta” (246). A diferencia de
su homologo mediterraneo, el estado autoritario italiano habia revitalizado
la esfera publica: “lejos de toda oficina, de toda covachuela, de todo
destinejo ministerial, en plena via férrea, en pleno periodismo audaz, en
plena frontera, en plena alta hora de la noche, en plena tension vigilante y
dominadora” (246). Para Giménez, la dictadura de Miguel Primo de Rivera
no solamente no habia transformado la esfera publica, sino que su accion
“pacifista” habia agudizado el decadente demoliberalismo burgués del
siglo XIX. Por el contrario, recuperar la dimension afectiva de la sociedad
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moderna'? —la del cine, la propaganda, la publicidad—, sacudir los lastres
de la antigua esfera publica —la del caf¢, la tertulia y el abanico— y, en
ultimo término, invadir el &mbito autébnomo del poder eran elementos de un
programa transversal comprometido con el dinamismo de la modernidad
que compartian muchos de los vanguardistas que se politizaron a fines
de los veinte, entre ellos, el mas tarde militante comunista, César Maria
Arconada:

De la multitud ardorosa de los estadios, como de la multitud
religiosa de los cines, ha de salir el mundo nuevo, el mundo
de nuestra época. Frente al café, la tertulia, la politica,
el teatro, exaltemos nuestras cosas: el cine, la accion, los
deportistas, las mujeres con pelo corto. Frente al artista, al
politico o al comico, exaltemos al nuevo héroe: al futbolista,
al boxeador, al chofer (143).

Esta exaltacion de la nueva la esfera publica no solo se remitia a
las masas organizadas en los partidos y sindicatos, sino al hombre-masa
de Ortega, que no se limitaba a una sola clase social subalterna. Para el
autor de La rebelion de las masas (1930), se trataba de un sujeto social
moral y cualitativamente menor derivado de la esfera publica capitalista,
que ofrecia un consumo sin limites de bienes y servicios. Al creerse con
derecho a todo, ningtin obstaculo material o espiritual impedia al hombre-
masa demandar una participacion activa en politica e incluso suplantar a
las minorias gobernantes. La intromisioén de la masa y los valores negativos
asociados a ella —Ia vulgaridad, la mediocridad y la indiferencia— en
todos los ambitos de la sociedad desembocaria necesariamente en el fin
de la politica como una actividad exclusiva de las minorias egregias:
los individuos diferenciados por su cualificacion técnica y superioridad
moral. En consecuencia, la plenitud ideologica del sentido comun de la
masa llevaria a la sociedad avanzada, que le habia dado las herramientas
técnicas, materiales y legales para prosperar, a su completa destruccion,
a la barbarie preexistente. Segiin Ortega, histoéricamente la masa se habia

12. Nieland (2008) desarrolla el concepto de publicness, que define la actuacion politica de los van-
guardistas (modernists) para recuperar una dimension afectiva de la esfera publica.
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hecho con el poder en Rusia y en Italia, otro pais mediterrdneo como
Espaia en el que, aun manteniéndose las viejas instituciones burguesas, el
poder actuaba con el mismo 4nimo andrquico de la masa. Para Ortega, el
problema del fascismo no era tanto la brutalidad de sus métodos represivos,
como la instauracion, aunque transitoria, de la masa dentro del poder. Es
decir, la barbarie, la anarquia y el odio a la aristocracia se insertaban en
la maxima expresion de la civilizacion: el Estado. Aun manteniendo las
antiguas instituciones y legislaciones, el poder perdia su funcion rectora y
ejemplarizante esforzdndose por actuar con la irracionalidad de las masas.
Giménez llevo esta polémica a las paginas de La Gaceta. En oposicion
al elitismo liberal de Ortega, Gecé sostenia que el hombre-masa “quizas
no es tan masa y seguramente es mas hombre que los de otras épocas
historicas” (465).

Como hemos mencionado anteriormente, Giménez representaba
a santa Teresa como la “Mujer-Musa” que “‘si se me permitiera decirlo”
diria que es “sindicalista”, porque nadie era “mas popular que ella” y
“nadie estaba mas metida en la masa” que la fundadora de las Carmelitas
Descalzas. Esta yuxtaposicion tan profundamente literaria entre la época
imperial y la accidon revolucionaria de los sindicatos quedaria patente en
la ensefia falangista creada por Ledesma y por el mismo Giménez cuando,
segun cuenta en sus Memorias de un dictador (1979), estaban cerca del
ateneo libertario y vieron cémo ondeaba la bandera rojinegra anarquista.
Los fundadores del nacionalsindicalismo colocaron sobre el rojo y negro
de la bandera de la Confederacion Nacional del Trabajo el yugo y el haz de
flechas de los Reyes Catdlicos, nacionalizando de esta forma el sindicalismo
revolucionario. Este simbolo, para nada relacionado con la vanguardia, se
origina en un gesto de incuestionable frivolidad vanguardista.

2.3. Antieuropeismo y casticismo

Ortega consideraba que el fascismo y los episodios revolucionarios
que auparon la masa al poder eran propios de sociedades periféricas
cuyos caracteres estaban moldeados por la irracionalidad de Oriente, en
el caso de Rusia, y del Mediterraneo, en el de Italia. Desde Arconada al
conde Keyserling, La Gaceta recibié con optimismo el despertar de las
naciones europeas que habian adoptado modelos politicos alternativos a
la democracia liberal. Las tesis de Curzio Suckert, alias Malaparte, y su
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libro Italia barbara (1925), que achacaba la subalternizacion cultural y
politica del sur de Europa a la hegemonia protestante, tuvieron una fuerte
repercusion en el viraje politico de la revista. Tal fue su influencia, que
no seria excesivo considerar el pensamiento politico de Giménez, desde
su prologo a [ltalia barbara “En torno al casticismo de Italia. Carta a
un compafiero de la joven de Espafia” publicado en La Gaceta hasta su
opera prima Genio de Esparnia: Exaltaciones a una resurreccion nacional
v del mundo (1932), una adaptacion a la espafiola de Malaparte a golpe
de gregueria. En el primer periodo que estamos analizando, el fascismo
espafiol se identificaba con los movimientos politicos italianos y rusos por
ser modelos de “una politica original y sin préstamos nordicos” (173). En
los mismos términos, Giménez hacia una apologia de lo moro y lo africano
por contraponerse a lo ario; raza que extendid el espiritu racionalista
hegemonico por Europa. En la “Carta a un compafiero de la joven Espana”,
fechada el 15 de febrero de 1929, Giménez apoyaba la peticion de un joven
espainol “embebido de tradicion germanizante y occidentalizante” de crear
un movimiento fascista a la espafiola “de Sur contra Norte”: “;No somos
europeos!”—exclama. En conclusion, la carta apela a la confluencia de
todos los pensamientos, ideas y manifestaciones de la Espafia moderna
contra el orden turnista que habia fracasado en su proyecto de europeizar
a un pais periférico como Espafia. Un risorgimento nacional que uniera en
un haz las diferentes generaciones: la del 98 de Unamuno, la novecentista
de Ortega y la vanguardista de Gomez de la Serna.

Sin embargo, el fascismo transversal de Giménez contenia tales
contradicciones que dificilmente podia ser el inicio de un proyecto
nacional-popular. En el afio 1928, Gecé alternaba la defensa del
catolicismo hispanico con el pansexualismo de Yo, inspector de
alcantarillas, un libro caleidoscopico en el que narraba, tabues aparte,
relaciones zoofilas, sacrilegios y actos onanistas'®. Cierto es que la defensa
de la catolicidad de Giménez no denunciaba una sociedad secularizada
en la cual la Iglesia habia perdido su papel rector en la sociedad, sino
que respondia fundamentalmente al antieuropeismo de Malaparte. Segin
el autor de [talia barbara, el espiritu racional e ilustrado decimondnico
habia suplantado el vitalismo y la irracionalidad de los paises catdlicos

13. Sobre lo escatoldgico de Giménez en su etapa vanguardista y su relacion con el fascismo véanse,
Labanyi (1996), Pino (2004), Krauel (2006) y Pao (2010).
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del sur de Europa. Cuando Giménez se referia al psicoanalisis en su Yo,
inspector defendia que no era otra cosa que una manifestacion mas de la
mistica nacional. La asociacion de misticismo y psicoandlisis ejemplifica
perfectamente la retroalimentacion contradictoria del pasado y el presente
en un nacionalismo que no rechaza la modernidad, sino que se reproduce
en todo fendémeno actual.

2.4. Casticismo y modernidad en Esencia de verbena

El fascismo es una religion secularizada que transfiere los espacios
de culto de sus antiguos lugares sagrados a la esfera publica (Berezin,
1997). Una religion que basaria su poder ideoldgico en tres niveles: 1)
una religion-suceddaneo implementada por los aparatos coercitivos de un
estado totalitario (Linz, 2006); 2) una comunidad en el que sociedad e
instituciones estatales se abrazan conmemorando una fiesta nacional; y 3)
una manifestacion de ritos y habitos consentidos en la sociedad de consumo.
En términos gramscianos, una hegemonia localizada en el consenso de la
sociedad civil y no en la fuerza del poder coercitivo (Ives, 2004: 121-122).
Del mismo modo, la intrahistoria de En torno al casticismo intereso a los
primeros fascistas espafioles por su eficacia ideologica, que reside mas en
su valor consensual de sentido comun desde abajo, que en el de una doctrina
propagada desde arriba: el “verdadero contrato social no formulado que es
la efectiva constitucion de cada pueblo” (Unamuno, 2005: 160). La Gaceta
promociond la cultura del consenso de los felices afios 20: el charleston,
las fiestas populares, el circo, el star-system hollywoodiense y los deportes.
En la mayoria de los casos, productos culturales importados de la industria
americana, que formaban parte de lo que Clement Greenberg llamara en
1939 la cultura kitsch'. El fascismo vanguardista de La Gaceta festejaba
los mecanismos de produccion sensitiva de la sociedad de consumo. No los
contraponia necesariamente con un estado fascista, porque este tlltimo hacia
de la politica un espectaculo, la estetizaba. La politica, otrora recluida en
los parlamentos, templos del liberalismo decimondnico, ahora se expandia
al estadio, la sala de cine y la verbena. En este sentido, el fascismo seria
una teologia politica que no renuncia a la satisfaccion libidinal y el disfrute

14. Serrano y Salaiin (2006: 88) subrayan la proliferacion de peliculas de Hollywood en la segunda
mitad de la década de 1920 en detrimento de una produccion cinematografica nacional en constante declive.
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masivo de la esfera del consumo. El culmen de la sintesis nacionalista de la
vanguardia, la nueva esfera publica, las masas y la politica fue la pelicula
del Cineclub de La Gaceta: Esencia de verbena (1930). Este cortometraje
de aparienciay realizacion improvisadas es de una gran densidad simbdlica.
En la pelicula operan una serie de significantes que hacen del fascismo un
proyecto inclusivo de masas, vanguardias artisticas y politicas. El titulo
se fundamenta en la sintesis de un mundo moderno del hombre-masa
oscilante y frivolo y el Madrid castizo de fiestas y tradiciones eternas. En
el cortometraje sobre las verbenas de San Antonio y de La Paloma, los
planos de botijos “milenarios” y los churros “de abolengo moruno” son la
esencia permanente de una verbena cuyos artefactos —la noria, el tiovivo o
el tubo de la risa— reproducen el ritmo desenfrenado, oscilante y giratorio
de los tiempos modernos. El tiempo pasajero del “humo” de las cigarreras
del Rastro actualiza otro tiempo mitico: el humo de la parrilla en la que se
martiriz6 a San Lorenzo. La verbena forma parte del sentido comun popular
moldeado por el dinamismo vertiginoso de una emergente sociedad de
consumo en la que, no obstante, se manifiesta un Volkgeist madrileno. Lo
popular abarca un amplio campo semantico en el que la tradicion convive
y se transforma con los nuevos modos de produccion e intercambio. Un
nacionalismo en sintonia con el ultraismo de Torre: “jubilo dyonisiaco o,
mas bien, sentido del humor cdésmico, afirmacion occidental, exaltacion de
nuevos valores vitales” (42). Es decir, un ultraismo politico que fuera la
apoteosis, no solo de las vanguardias de principios de siglo, sino también
de los movimientos politicos y culturales que se sucedieron desde finales
del siglo XIX: regeneracionismo, novecentismo, etc. Esencia de verbena
fue uno de los tltimos intentos, también fracasados, que hace Giménez de
configurar una ideologia popular y espontdnea que se antepusiera a una
doctrina definida (Zizek, 1994; Laclau, 2014). La disposicion cadtica de
un repertorio simbolico tan heterogéneo conllevaba el suefio fascista de
una comunidad intrahistérica —tradicional y moderna— que, formada
desde el consenso de la base social, partiendo de los sentidos comunes,
superara todas las contradicciones sociales, politicas y nacionales.
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3. CONCLUSIONES: EL FASCISMO DE LA GACETA
LITERARIA Y EL PROYECTO POPULISTA POSMONARQUICO

Dos afios antes de la formacion de Falange Espatfiola, a finales de 1933,
Ramiro Ledesma Ramos fundo el semanario La conquista del Estado. Tras
proclamarse la Segunda Republica, el filésofo zamorano sostenia que el 14
de abril era una oportunidad de ruptura con la vieja politica demoliberal.
Pensaba que lo que se estaba dirimiendo durante aquellas fechas era la
lucha de una Espafia vieja contra otra nueva, de la que posteriormente
saldria el vencedor de las tUnicas vias posibles frente a la decadencia
del sistema capitalista: el fascismo y el comunismo. Sin embargo, las
primeras hostilidades entre el catolicismo y el republicanismo generaron
un antagonismo en el que el fascismo, como ideologia revolucionaria y
transversal, tendria un papel subalterno. En los afios siguientes, el fascismo
espafiol pasaria a las filas de los sectores conservadores antirrepublicanos
adquiriendo un rol gradualmente mas relevante en la esfera publica.
Con relacion a este ultimo periodo, es necesaria la elaboracion de un
estudio completo de los elementos de sentido comun durante la Segunda
Republica hasta y después del estallido de la Guerra Civil. Un buen inicio
es el trabajo de Rafael Cruz (2006; 2013), que observa el enfrentamiento
politico entre el republicanismo y los sectores contrarios al cambio de
régimen a partir del analisis de la construccion social imaginada de un
pueblo y un contrapueblo durante la Republica. Desde este referente,
debiéramos considerar un estudio mas completo de la literatura y la politica
vanguardista, y su relacion con esta construccion social o comunidad
imaginada (Cruz, 2013: 113).

De acuerdo con nuestra exposicion, el transito ideologico de una
“Interpretacion nacionalista liberal de Espafia” (Mainer, 2005: LII) al
fascismo excluyente que Giménez manifestara en el periodo republicano
no es una evidencia constatable. Con la caida del régimen alfonsino y la
redefinicion de los antagonismos, los disparates del escritor madrilefio
fueron sintonizando con el bloque antirrepublicano que se configur6 antes
del estallido de la Guerra Civil. Para analizar esta transicion, debemos
excluir como marco analitico la simple oposicion entre un liberalismo
nacional integrador y aglutinador de diferentes sensibilidades ideologicas
y un fascismo excluyente, fanatico y ortodoxo. La transversalidad,
heterogeneidad y pluralidad de ideologias de que acogid La Gaceta fue
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el punto de partida del fascismo de Giménez. Al definir el fascismo como
una politica de consenso, nos referiamos a que su eficacia persuasiva se
encuentra en el terreno de los sentidos comunes y no solamente en el de
la violencia y la coercion. Ortega sostenia que el fascismo era una sintesis
compleja y contradictoria de 4 y no-4 que promulgaba simultaneamente la
defensa de la tradicion y de la modernidad. Por eso hemos titulado nuestro
estudio fascismo y sentido comun, porque en un momento de decadencia
de las viejas instituciones, Giménez cred el proyecto politico-literario
de La Gaceta “excluyendo toda exclusiéon” al imaginar una comunidad
plena en la que participan los ultraistas, los catalanes, los socialistas,
los sefardies, los regeneracionistas, los surrealistas, los industriales,
los obreros, los burgueses etc. Un comodo antagonismo entre lo nuevo
y lo viejo que sefialaba como enemigo un demoliberalismo que estaba
en franca decadencia y crisis en toda Europa. El fascismo espafiol fue
menos pluralista (Payne, 1999: 52) en la medida en que se definian los
antagonismos que establecieron la relacion entre la politica, la sociedad y
las letras durante la Republica.

Entendemos el populismo como la forma de hacer politica que
establece una frontera definida entre un ellos y un nosotros. Sin embargo,
el populismo no es simplemente la ideologia liderada por un mesias
cuya secta de fanaticos se erige como la voz del pueblo. En el momento
en que se define con esto caracteres el populismo es: a) un fendmeno
emergente sin repercusion en la esfera publica; b) un movimiento que
enfrenta radicalmente a amplios sectores de la sociedad; ¢) un proyecto
fracasado que estd dando sus ultimos estertores. Cuanto mas difusa es la
linea entre el pueblo y el contrapueblo, es decir, mas aglutinador es el
nosotros, mayor potencial ideoldgico tiene el populismo en cuestion. Por
ello seria interesante abordar el fendmeno desde su aspecto consensual.
Por ejemplo, en el estudio de los significantes vacios que, en los tiempos
de crisis previos e inmediatamente posteriores a la Republica, aglutinaban
diversas significaciones ideologicas, aun siendo estas tltimas radicalmente
antagdnicas. Un ejemplo es como la proclamacion de la Republica fue
celebrada por un amplio espectro de la sociedad, incluso por los que,
tan solo unos meses después, serian enemigos declarados del proceso
republicano, como los fascistas Giménez y Ramos.

Otro de los temas tratados en este estudio es la internacionalizacion
de una ideologia antiinternacionalista como el fascismo. La Gaceta fue
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el organo receptor de una religion politica que, al tiempo que atacaba el
universalismo, influia universalmente politica, ideoldgica y estéticamente
en la esfera internacional (Ben-Ghiat, 2001). En lo que atafie al fascismo
como un discurso identitario de rechazo a una minoria étnica, el disparate
de Giménez es un canto a la aglomeracion de identidades y culturas
heterogéneas en un mismo contenedor. Recordemos que la conversion
fascista de Giménez comienza por la defensa de una identidad subalterna
—1lo moro, lo catolico— que esta siendo sojuzgada por el norte de Europa;
un discurso dificilmente comparable con el del posterior nazismo aleman
o con el neofascismo actual, que acusa a la inmigracion y a los sectores
subalternos de los males de la sociedad.

Compartimos que la violencia y la excepcion no fueron las
caracteristicas definitorias de esta ideologia, sino la construccion de una
identidad publica y privada comunitaria (Berezin, 1997). De ella formaron
parte las religiones y tradiciones, pero también las nuevas culturas
populares. El fascismo fue parte de los procesos de subjetividad que
transformaron las sociedades europeas a finales del siglo XIX y principios
del XX. En el caso especifico del emergente fascismo espafiol, hemos
analizado un discurso de celebracion de la subjetividad formada por las
experiencias de consumo colectivas. Giménez demandaba estetizar toda
la esfera publica para dotar a la politica de los mecanismos afectivos de
los espacios publicos invadidos por una industria cultural foranea. El
fascismo de La Gaceta intent6 construir un consenso en todos los &mbitos
de la esfera publica con la defensa simultdnea de A y no-A. La idea de
establecer en experiencias puntuales entre los publicos que activaran los
mecanismos afectivos para unirlos es quizas una de las paradojas que
atravesaron la politica del momento. En el articulo hemos analizado la
via estética al fascismo como un proyecto transversal que incluyera a
todos los actores de lo nuevo contra lo viejo. La génesis del fascismo
espaiol que tanto le debia al disparate ramonista, fue definitivamente
rechazada por el fascismo de los afos treinta. Recordemos que Ledesma
Ramos excluy6 a Giménez de La conquista por expresar un pensamiento
demasiado literario. Las propias ideas elitistas de Ortega fueron asimiladas
por José Antonio Primo de Rivera y el proyecto fascista espaiiol, de ser
una celebracion de la transformacion moderna del espacio publico, vir6
en los términos conservadores que, desde antes de comenzar la década
de 1920, habian configurado el discurso del miedo contra el bolchevique:
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epitome de masa y la barbarie. Esta metamorfosis se puede ver claramente
entre el pseudoénimo del Giménez fascista de la vanguardia —Gecée—y el
Giménez fascista de la Republica, apodado Gran Inquisidor.
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