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TEATRO E LUCRO: ESBOCO HISTORICO DA SUA CONSTITUICAO EM
PORTUGAL

Theater and profit: historical sketch of its constitution in Portugal

FERREIRA DE ALMEIDA, Ricardo'

Resumo
O teatro e o interesse capitalista, enquadrados sobre a perspectiva de obtengdo de lucro e
remuneracdo de uma actividade profissional, possuem uma histéria comum. Neste artigo
pretendemos dar conta da sua rela¢do, considerando as dindmicas historicas vividas em
Portugal.

Abstract

The theater and the capitalist interest, framed on the prospect of obtaining profit and
remuneration of a professional activity, have a common history. In this article we intend to
account for their relationship, considering the historical dynamics lived in Portugal.
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INTRODUCAO

O que ¢ que entendemos por sociedade do espectaculo? Estas duas dimensdes
analiticas, a “sociedade” e o “espectaculo”, descreveram trajectérias autonomas e
divergentes ou, por outro lado, sempre se acharam directamente conectadas entre si?
Além disso, qual ¢ o significado de “espectaculo”, como € que pode ou deve ser aferido,
que sentido d4 a vida social e como se pode alinhar enquanto objecto de pesquisa
sociologica? Por ora, vamos responder a esta questdo de forma abreviada, buscando
remeter o grosso da explicagdo para o curso do presente texto: o “faz-de-conta” patente
nos espectaculos dramaticos existiu ao longo da historia com todos os seus atributos e
variantes, actores sociais ¢ forcas de marcacdo e demarcagdo, porém, chegard o
momento em que o seu espargimento atingird tamanha grandeza que o factor da
profissionaliza¢do se ird sobrepor ao principio do amadorismo e com isto forjar um
espaco de creditacdo assertoria da sua accdo, realizada por via do aproveitamento
vantajoso do espectaculo, da vantagem econdémica de tipo capitalista exercida sobre o
produto cultural que visa, num contexto de formag¢ao de um corpo de profissionais das
artes do espectaculo remunerados, obter lucro — ndo podemos ocultar que Shakespeare,
um dos maiores (sendo o maior) de todos os escritores dramaticos, era acionista do
Globe Theater, superficie onde apresentava as suas obras. Sabendo disso, analisar o
surgimento de uma sociedade de espectdculo em Portugal ndo se pode dissociar do peso
e preponderancia da burguesia em lugares de relevo que, no inicio, designaram a
licitude dos padroes estéticos e de gosto, particularidade que acompanhou a sua
promocgao no dominio social, preparada uns séculos antes e explodindo com pujanca na

viragem do século XVIII para o XIX.
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A infiltracdo das estruturas capitalistas no teatro

Face ao panorama de crescimento da actividade teatral e fomento de sitios
publicos de frui¢do da arte, articulado com os interesses capitalistas sedimentados no
espaco nacional durante o século XVIII?, foi criada em 1771 a famosa «Sociedade para
a subsisténcia dos teatros publicos de corte», comandada por Henrique de Carvalho e
Melo, filho do Marqués de Pombal, que, a 17 de Julho do mesmo ano, vé os seus
estatutos aprovados por alvaré régio de D. José 1. Embora tivesse durado cerca de cinco
anos, nao se pode omitir que na origem desta sociedade esteve o convite enderegado aos
mais ricos «homens de negocio»’ de Lisboa, nacionais e estrangeiros, rogando a sua
edificante participagdo na valorizagdao moral e educativa do povo portugués, sem lhes
fechar a porta aos oportunos lucros, assim como a projec¢ao de espectaculos realizados
em espacgos proprios da nobreza, impulsionadores de tipologias de sociabilidade e
prestigio cujo centro ¢ ocupado pelo teatro. Na altura, ndo apenas em Portugal, mas por
todo o espaco europeu e por principal influxo da burguesia, se defendia que os teatros
de corte deveriam ensinar «as maximas da politica, da moral, do amor, da patria, do
valor, do belo e da fidelidade com que deve servir os seus soberanos» (Machado, 1991),
assumindo esse designio de educagdo do povo e delineando as mesmas intengdes de um

teatro ao servigo do poder politico.

2 Nio cabe neste texto o aprofundamento do assunto, mas podemos considerar que a escalada da burguesia se
faz a par da penetragdo do idedrio liberal no campo politico-econdmico, € que existe, ja desde a altura da
reconstrucao de Lisboa afetada pelo terramoto de 1755, uma relagdo de proximidade entre ela e a coroa, com
progressiva influéncia da primeira classe, cujo efeito concreto foi a expansdo do capitalismo. O estreitar de
relagdes resulta de um lento processo que se estende ao longo de um século, assinalando as transformagoes
sociais que gradualmente transferiram para a burguesia a prevaléncia e designio da coroa sobre as actividades
comerciais, explicada pela penetragdo das ideias mercantilistas em territorio nacional, pela iniciativa oficial de
promocdo da actividade comercial de cariz privado «que pretendia fomentar novas fontes de receita para o
pais» (Oliveira Marques, 1984, p. 284). Néo ¢ estranha a obra legislativa e reformista, doutrinada por Joaquim
Antonio de Aguiar e Mouzinho da Silveira, a favor da sedimentacdo do poder da burguesia ascendente:
sustenta-se a liberdade de comércio e de imprensa, o «direito ao trabalho» e a «abolicdo dos morgados de
pequeno rendimento, a extingdo do imposto de sisa, a reforma administrativa e a definicdo de um modelo
centralista, extin¢do dos dizimos eclesiasticos e abolicdo dos forais, bens da coroa ¢ Lei Mental» (Monica,
2006, p. 747). Este corpo legislativo é congruente e articulado com os propésitos de reformulacdo da sociedade
portuguesa, «um projecto global de sociedade delineado nos seus aspectos econdmicos, sociais e politicos»
(Manique, 1989, p. 47), que passou pela altera¢do radical do edificio econdmico-social, centrado na perspectiva
do direito natural que, cingido ao direito e a lei, promoveu a liberdade individual matizada na iniciativa, no
direito a propriedade privada e na liberdade de organizag¢do econdmica.

3 A Sociedade, que nos seus estatutos visa claramente a obtencdo de lucros, foi fundada com um capital de 100
mil cruzados, repartidos em ac¢des com o valor de quatrocentos mil reis cada. Era dirigida por quatro
associados eleitos anualmente, apds terem passados quinze dias da quarta-feira de Cinzas, e reservava duas
salas de teatro: uma para apresentar Dramas escritos em portugués e outra para mostrar Operas e Comédias
Italianas. Alude-se a “dignificagdo” da profissdo de actor e a educacdo do publico, solicitando ao rei que
nomeie um inspector para cada sala de teatro para ‘fazer cessar as conversagoes, ruidos e desordem que possa
prejudicar as representagées”. Mas estas preocupagoes pedagogicas dissolviam-se face ao interesse oculto do
filho do Marqués de Pombal: revalidar a proximidade da atriz Ana Zamperini.
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Mas o que deve ser salientado ¢ que este diploma instituia a associagao
obrigatoria dos teatros existentes na época, ou outros que viessem posteriormente a ser
criados, a dita sociedade. Lendo o documento, ficamos a saber que esta reclama ao
monarca o privilégio dos espectaculos teatrais, solicitando a proibi¢ao a particulares das
redondezas de Lisboa de «dar bailes, serenatas, oratorios, fogos-de-artificio, e outros de
semelhante natureza em que espectadores entrem por dinheiro, debaixo de pena de
prisdo (...) pois esta liberdade ficara reservada a mesma sociedade» (Isidoro Branddo &
Baptista de Araujo, 1771, p. 7), instaurando um conjunto de privilégios para os actores,
o curso de obras comicas italianas e dramas portugueses, € a posi¢ao destacada de
Henrique José na gestdo do teatro lusitano. Ou seja, observando a procura, o teatro
clama uma parte dos lucros na medida em que circunscreve as distintas ocupagoes,

tematicas e espacos.

Ora, ¢ nesta sequéncia de factos que surge com grande intensidade o assunto da
«crise do teatro nacional» e que cinquenta anos depois termina na reforma de Almeida
Garret: numa tentativa de «formar correctamente o gostoy, reformular e estruturar um
teatro nacional, incumbido por Passos Manuel, na posse de uma portaria régia de 28 de
Setembro de 1836 outorgada pelo rei D. Fernando 11, cria de uma assentada a Inspecgao
Geral dos Teatros e Espectaculos Nacionais, o Conservatorio Geral de Arte Dramatica e
um concurso de dramaturgos. Garret sustenta que «o teatro ¢ um grande meio de
civilizagdo, mas nao prospera onde ndao a ha», o que pressupde que ndo estaria muito
deleitado com a conjuntura do seu tempo, englobando na desaprovagdo publica a
qualidade dos equipamentos, formagao de actores e dramaturgos. Ampara-o Duarte Ivo
Cruz (1983; 1991), assegurando que «até a reforma de Garret, o teatro-espectaculo
agonizava nos pardieiros entregue ou a curiosos ou a profissionais semi-analfabetosy,
Luiz Francisco Rebello assevera toda a mal formacao artistica - «O Teatro do Salitre
mais se assemelhava a uma baiuca e o Teatro da Rua dos Condes era uma espelunca
imunda e carunchosa» (Francisco Rebello, 2000, p. 92) - e o Diario do Governo n° 138,
de 1838, (citado em Coelho: 1992), ja a colocar em pratica as orientacdes politicas do
empossado regente, em linha com as preocupacdes educativas do século passado, avisa
que o «Conservatorio tem por objecto principal regenerar o nosso teatro, conservando e
aperfeicoando as Belas Artes (...) [pois] nenhum pais civilizado, ou que o deseja ser,
despreza o poderoso, facil, e quase invencivel meio que as cenas dramaticas fornecem

para adocar os habitos populares, aperfeicoar a linguagem e fazer progredir a
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civilizagdo». Sobrava a impressao que havia ainda muito para fazer, porque, dizia-se, os
actores «passavam o dia trabalhando com o martelo ou sentados na tripeca € as mais
vezes se apresentavam em cena embriagados (...) declamavam, sem convic¢do nem
dignidade, enféticas tiradas ou entregavam-se aos mais inqualificaveis jogos de cena»
(Francisco Rebello, 2000, p. 92), os comicos eram «gente ruim € infame e o seu publico
ocioso ¢ mal considerado» (Pina Manique, citado em Machado, 1991) e Eca de Queiroz
(Queiroz, 2001) no capitulo «O Teatro em 1871y, inserto em «Uma Campanha Alegrey,
confirma a postura, censurando asperamente o ambiente social e cultural da capital no
mesmo periodo, €, mais especificamente, o panorama teatral, diminuindo o reportério e
tipologia de audiéncias nos distintos espagos lisboetas, confrontando as autoridades
governamentais com a disparidade na atribuicdo de verbas para o funcionamento de
algumas salas de espectaculo, colocando-se em defesa de um teatro nacional e favoravel
a fundagdo de uma escola de actores. Mau grado as condenacdes, o nimero de salas de
teatro aumentou: «em 1871 funcionavam em Lisboa (...) oito teatros, trés deles
construidos ainda no século XVIII (os Teatros da rua dos Condes, do Salitre e de S.
Carlos) e cinco inaugurados entre 1846 ¢ 1870 (D. Maria II, Gindasio, Principe Real,
Trindade e Taborda) (...) [e] no decurso dessas trés ultimas décadas do século XIX
construiram-se, fora de Lisboa, mais de 75 casas de espectaculos (...) cerca de quatro
vezes mais do que nos trinta anos anteriores» (Francisco Rebello, 1978, p. 26), que
Sousa Bastos (Sousa Bastos, 1908, p. 35) distingue e segmenta segundo a tipologia de
publicos e de espectaculos: «Real Teatro de Sao Carlos para opera lirica, Teatro Dona
Maria II, o nosso teatro normal, Teatro Dona Amélia, com escolhida companhia
portuguesa de comédia e onde se apresentam as notabilidades estrangeiras, Teatro do
Ginasio, 0 nosso teatro de comédia ligeira, Teatro da Trindade, para Opera comica,
magica e revista, Teatro do Principe Real, para o drama de paixdes violentas, Teatro da
Avenida para o mesmo género da Trindade, Teatro da Rua dos Condes, explora também
o género alegre e pecas de espectaculo, Coliseu dos Recreios, para companhias
equestres, ginasticas, acrobaticas, liricas e de zarzuela», assim como nos proporciona
informacdes sobre os espagos onde se fazia teatro amador, como o Aljube, Taborda,
Floresta, Inglesinhos, Club Simdes Carneiro, Anjos ou Therpsicore, que «forneceram
artistas para as principais casas de espectaculos» (Sousa Bastos, 1908, p. 48). Em suma,
além da conhecida altercagdo em torno de uma ideia politica sobre as formas de governo

do pais, que dividiu diferentes posigdes e opinides durante um século, e onde os
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intelectuais republicanos assumiram posicdo de destaque, observa-se uma intensa
disputa estética e literaria acompanhada pela depreciacdo do comportamento social dos
frequentadores das salas de teatro, opositores a correcta promoc¢ao da arte como projecto

de expressao da nagao.

Ensinar a arte para lucrar com ela

O fomento da arte teve neste século um impulso tdo forte que se vascularizou:
no ambito do teatro, identificam-se algumas publicacdes especializadas como O
Casmurro, O Grande Elias, A Mascara, O Palco, e a Revista do Conservatorio Real de
Lisboa, sucessoras de O Elenco e do Jornal do Conservatorio, ambos de 1839, da
Galeria Teatral, de 1849, de Ribaltas e Gambiarras, de 1881 ¢ de Os Teatros, de 1895.
Estes magazines apresentam e apreciam uma notavel galeria de actores e seu trabalho
dramatico, informam sobre as praticas culturais e sociabilidades de entdo, sobre os
exercicios artisticos realizados em casas particulares ou pelas sociedades recreativas
que, ao promoverem as famosas «récitas» ou «serdesy, abriram espago a representacao
dramética e a musica, operada por profissionais ou amadores. Mais uma vez, nao se
deve olvidar o contributo de Sousa Bastos e do seu «Diccionario do Theatro
Portuguezy», elaborado com a intencdo de reunir textos para consulta de estudiosos,
apesar de, lamenta-se o escritor, se viver «num pais em que tanto se ama o teatro e tao
pouco dele se sabe e se cuida» (Sousa Bastos, 1908, p. 7), e de Romualdo de Figueiredo
(Figueiredo R. , 1904, p. 11), que formulava as mesmas criticas, explicando que a fraca
qualidade do teatro que entdo se fazia atribuia-se a «facies da decadéncia moral e
intelectual» propria de uma sociedade «algo isenta de orientagdo intelectiva» e aos
fracos agentes artisticos, incapazes de conceber obras «que redimam, que castiguem as

iniquidades morais e sociaisy.

Importa dizer que a procura de lucro vingou, assinalando-se a presenca de uma
actividade empresarial constituida, circunstancialmente, pela mao das sociedades
artisticas com o designio de realizar digressdes as provincias ou ilhas e, deve reparar-se,
que Sousa Bastos e Figueiredo sdo, tdo-somente, duas entre as muitas vozes que, ao
debater o estado do teatro da sua época, confirmam o envolvimento de um agregado de

agentes em projectos de organizag¢do e gestdo artistica privada de tipo capitalista que
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surgem em Portugal a partir do século XVIII*, realidade explorada em tese de mestrado
por Claudia Figueiredo (Figueiredo C. A., 2011) e ja apontada por Sousa Bastos (Sousa
Bastos, 1908, p. 141): observemos que Sousa Bastos jogava em varios tabuleiros e as
suas preocupagdes faziam um arco que ia desde a obtengdo de lucro, enquanto
empresario, a legitimidade da arte e sua tipologia particular, enquanto artista e critico. O
duplo comprometimento com a instrugdo e o proveito sobrevém, por exemplo, com o
Teatro Livre, grupo que nasceu das reivindica¢des de cariz civil de «um colectivo de
intelectuais proximos do movimento operario e filiados nas ideias anarquistas,
socialistas e republicanas» (Figueiredo C. A., 2011, p. 1), consorciados com a
renovagao social, educa¢ao do operariado desinformado e delatoras das estruturas de
exploracdo capitalista, «inscrita num contexto de acentuada conflituosidade social e de
radicalizagdo politica» (Figueiredo C. A., 2011, p. 1) ou dos Recreios Whittoyne,
lembrados por Maria Rattazzi (Rattazi, 1881, p. 180), que recrutou accionistas a valores
unitarios de 100 francos por acg¢do. Segundo Sousa Bastos, estas eram fundadas
particularmente na zona de Lisboa, tendo umas por socios artistas dramaticos e outras
artistas musicos, com o objectivo de fornecer trabalho aos sdcios ou assumir a forma de
associacao de socorros mutuos. Contudo, salvaguardando raras excepgoes, Sousa Bastos
(1908, p. 136) explica que as sociedades ndo tinham éxito devido «as constantes
divergéncias no modo de administrar, as rivalidades na distribuicdo de papéis, as
eleicdes dos corpos da direc¢do e a divisdo de lucros, (...) quase sempre os pomos da
discordia, que conduzem ao termo da sociedade. Pena ¢ que assim aconteca, porque os
artistas, poderiam tratar dos seus interesses e engrandecer a arte». A disputa era feita no
campo artistico e econdmico, o que revela que as preocupagdes ndo eram simplesmente
morais: a Academia da Trindade foi o primeiro teatro publico em Portugal, de 1735,
situado numa sala do Palacio de Ferndo Alvares de Andrade, no Largo da Trindade, mas
o Café Concerto, o Coliseu dos Recreios, o Paraiso de Lisboa, o Patio das Fangas da
Farinha ou o Patio da Rua das Arcas, entre outros instalados em Lisboa, assim como o
Teatro Afonso Sanches, em Vila do Conde, o Aguia de Ouro, no Porto, o Teatro
Aguiarense, em Vila Pouca de Aguiar, ou o Theatro Circo, em Vila Real, para citar

apenas alguns, foram todos levantados por sociedades de interesse privado, quotizadas

4 O Teatro do Salitre, edificado em 1782, tinha como proprietario Jodo Gomes Varela, o Sdo Carlos, de
1793, foi mandado construir pelo Bardo de Quintela, e o teatro Dona Maria, ap6s a sua fundagdo, em
1842, foi concedido a uma sociedade de atores para o administrar.
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por accionistas. O interesse privado no teatro ¢ uma realidade que o Estado Novo

também tratou.

Estética, profissdo e regulamentacgdo

Durante o Estado Novo, as verbas destinadas ao teatro e formac¢ao no seu ambito
foram, desde 1928 a 1936, ano que assiste a alteracdo da denominagao de Ministério de
Educacdo Publica (MEP) para Ministério da Educagdo Nacional (MEN), inscritas no
orcamento do MEP e geridas pela Direc¢do Geral do Ensino Superior, Secundario e
Artistico (DGESSA). Com o surgimento da Junta Nacional de Educacao (JNE), as
verbas da DGESSA encolhem abruptamente de 32.444.487,00 escudos para 268.371,00
escudos, de 1934 para 1936, esvaziando a sua fun¢do a favor de outros organismos e
inscrevendo apenas os gastos administrativos e com directores e trabalhadores.
Relativamente ao mesmo periodo de dez anos situados entre 1928 e 1938, as verbas
reservadas ao Conservatorio Nacional, e apenas destacamos o exemplo do teatro, vém a
descer desde os 108.750,00 escudos do primeiro ano em causa até aos 78.600,00
escudos do ultimo, destinando-se a pagar os vencimentos do director da sec¢ao de teatro
e dos professores do corpo lectivo, 0 que representa, muitas vezes, uma décima segunda
parte do seu orgamento geral. Em relagdio as verbas para o Teatro Almeida Garret® € o
Teatro Nacional de Sao Carlos, entre 1928 ¢ 1930 rondam valores muito semelhantes;
entre 1931 e 1933, o Teatro Almeida Garret recebe 781.336,00 escudos para obras,
fixando-se o or¢gamento até 1938 ao redor dos 12.000 a 14.000 escudos anuais, e para o
mesmo efeito de obras, o Teatro Nacional de Sdo Carlos recebe 105.126,00 escudos.
Apesar de ser necessaria uma analise mais aturada da divisdo de verbas para os distintos
organismos do Estado até a queda do regime fascista, importa dizer que a partir da
década de quarenta sdo inscritos valores para a realizacdo de filmes na ordem dos
seiscentos mil escudos e para a construgdo e manutencdo de cinemas e teatros

ambulantes, que somados ultrapassam os quinhentos mil escudos.

5 O Teatro Nacional Dona Maria II foi inaugurado em 1846 ¢ a 17 de Dezembro de 1928 classificado
como imoével de interesse publico, passando a designar-se com Teatro Nacional de Almeida Garrett. Foi
gerido por sociedades de artistas durante muito tempo que concorriam a sua gestao.
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Na verdade, fazer teatro em meados do século XX em Portugal, em plena
ditadura, era dificil, pelos seguintes aspectos: um primeiro, transversal a todos os
grupos, encontrava-se ligado a sugerida escassez de oferta formativa de qualidade,
dogmatica e perseguida pela censura; repetia-se que os actores tinham pouca € ma
formacdo pois, para se o ser, ndo obstante o percurso formativo institucionalizado,
chegava a ratificacdio obtida em provas publicas destinadas a nao-alunos no
Conservatorio Nacional; a partir de 1950, quem quisesse ingressar na carreira
profissional de artista, submeter-se-ia a um estdgio com profissionais e prestaria provas
no final perante um jari. A exemplo disso, o teatro amador experimental era feito com
amadores, alunos do conservatorio, que amiude se tornariam actores de reputada
celebridade, assim como a figura do encenador era acessoria ou quase inexistente. O
segundo aspecto prendia-se com a extrema vigilancia a que eram submetidas as obras
por parte da censura ¢ que o Teatro do Povo, criado como estrutura oficial do
Secretariado de Propaganda Nacional (SPN) em 1936 foi prova. Tanto o Teatro do
Povo, que entre 1936 e 1947 realizou 799 espectaculos, visitou 389 povoacdes e teve
2.088.100 espectadores como assisténcia, segundo dados do SNI datados de 1948, como

as estruturas amadoras® tinham patrocinio oficial.

Na implantagao da ditadura fascista, o decreto n® 13564 de 6 de Maio de 1927
restringe a liberdade de expressdo nos espectaculos, incluindo o teatro’. Posteriormente
houve algumas iniciativas de apoio ao Teatro do Povo, entre 1936 e 1945, enquadrados

no esforgo de promocgao e exaltacdo do nacionalismo. A realizacao de festivais de teatro

¢ O Teatro do Trabalhador prova-o. Impulsionada pela Fundagdo Nacional para a Alegria no Trabalho
(FNAT) em 1943, a iniciativa visava promover a formagao de grupos cénicos populares e construir uma
dindmica tragada no apelo a participacdo, baseada na edi¢do ¢ disseminagdo de pegas de teatro sugeridas
as colectividades entretanto engolidas pelo regime corporativista, «que se pretendia como sociedade
alternativa a crise do liberalismo e a ameaca da luta de classes» (Rosas, 2012, p. 283). Desta forma, «o
Teatro do Trabalhador deve manter um aspecto vivo e gracioso, educando, moralizando, instruindo, sem
deixar de ser um elemento de distracgdo. O seu caracter exterior tera de ser habilidosamente oculto, uma
licdo que se deseja, mas que nunca se impde» (citado em Valente, 1999, p. 157).

7 Segundo Ferreira dos Santos (Ferreira dos Santos, 2004, p. 35), que passou em revista o enquadramento
legal dos profissionais de espectaculos durante este periodo e notou a extrema vigilancia da actividade
pelo pormenor com que a legislagdo lhe devotou, “os artistas eram classificados como artistas teatrais,
subdividindo-se em trés categorias: de género dramdtico, lirico ou de variedades. (...) Os artistas
teatrais eram obrigados a “munir-se da respectiva licenca e a possuir a carteira profissional” para
poderem exercer a profissdo. A sua concessdo era da competéncia da Inspec¢do Geral dos Teatros,
mediante o pagamento de uma taxa, e os artistas ndo poderiam participar em espectaculos publicos sem a
apresentacdo daquelas. A Inspeccdo Geral dos Teatros passava, desde logo, a carteira profissional “a
todos os que possuam a actual licenga de artista dramdtico”, de acordo com o disposto no artigo 102.°,
alinea a). A carteira de artista dramatico era, provavelmente, a carteira profissional mais pretendida;
alias, um artista de variedades que tivesse exercido a sua actividade “por mais de duas épocas”, podia
requerer a Inspec¢ao Geral dos Teatros a carteira de “artista dramatico”.
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apoiados pelo Secretariado Nacional de Informagao (SNI) e o Fundo do Teatro, criado
pela lei n° 2027 e 2041 de 16 de Junho de 1950 e destinado a companhias que
quisessem montar espectaculos do agrado dos censores, fez com que o teatro,
particularmente o amador, florescesse a partir desta década, embora com restri¢des.
Posteriormente, o Decreto-Lei n.° 42 660 de 20 de Novembro de 1959, que revoga e
acrescenta legislacdo ao Decreto n.° 13 564 de 1927, produzido para regular os
espectaculos publicos, debruca-se sobre estabelecimento de um regime de
condicionamento a constru¢do e reabertura dos recintos de cinemas ¢ cineteatros,
explicada pela «crise na exploragdo dos espectaculos e retraimento do publico». Assim,
este édito contempla «na expressdo “espectaculos e divertimentos” (...) as sessoes de
teatro, cinema, bailados, circo e variedades, as audi¢cdes musicais, os bailes, as
competi¢des desportivas, as touradas, vacadas e garraiadas, as barracas de espelhos e de
quiromantes, os divertimentos mecanizados e todas as representacdes, execucdes €
diversdes de natureza andloga», segundo reza o seu artigo 2°. O Fundo do Teatro
prometia uma isengdo, por cinco anos, da imposicao feita pelo artigo 10° da Lei n.°
2041, de 16 de Junho de 1950, a favor das empresas que construissem cineteatros em
Lisboa e Porto ou adaptassem a cineteatros recintos de cinema existentes nessas
cidades; todavia, no ponto 10° do Decreto-lei n° 42 660 de 20 de Novembro de 1959,
limita-se a «actuacdo de amadores nos espectidculos publicos (por) envolver
concorréncia aos artistas profissionais» € para «nao permitir que essa concorréncia seja
feita em bases que constituam intromissdo indevida na actividade dos que escolheram a
carreira artistica como modo de vida», embora salvaguardasse a importancia de ndo
«impedir a actividade dos amadores, que se deve até estimular, como instrumento de
valia na divulgacao de certas manifestagdes artisticas e culturais, designadamente dentro
do campo da chamada cultura popular», uma vez que interessava ao SNI a orientagdo do
rumo oficial da cultura popular. Como tal, «a conjuga¢do de todos estes factores levou a
estabelecer uma distingdo: de os amadores actuam em espectaculos ou divertimentos
publicos organizados por entidades que nao de dedicam a sua exploracdo comercial,
exige-se autorizacao da Inspec¢do dos Espectaculos, dado o caracter necessariamente
acidental do espectaculo e a circunstancia de este carecer ja da autorizagdo da mesma;
se os amadores actuam em espectaculos organizados por empresas registadas, avulta o
aspecto da possivel concorréncia com os artistas profissionais e a questdo coloca-se
entdo no campo de accdo do Instituto Nacional do Trabalho». Finalmente, estas

manifestagdes dispensavam registo e autorizacdo se estivessem incluidas nos
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«organismos corporativos, a Fundacao Nacional para a Alegria no Trabalho, os centros
de alegria no trabalho, os centros de recreio popular e os estabelecimentos de ensino»,
previstos no ponto 5° do artigo 23°, mas dependentes de «autorizacdo da Inspecgdo dos
Espectaculos a actuagdo de amadores em espectaculos ou divertimentos publicos
organizados por quaisquer entidades nao registadas para a exploragdo dos mesmos
espectaculos ou divertimentos», segundo o artigo 50°. Em suma, gratuitidade era

condicdo imposta aos grupos de teatro amador.

O Fundo do Teatro e o teatro amador desviado do lucro

E neste contexto de conten¢io das artes, de inclusdo da sua maquina
propagandistica e de fomento da educagdo popular, que surge em 1950 o Fundo do
Teatro que, em paralelo com o Plano de Educagdo Popular, foi responsavel pela
producao consideravel de documentos, autorizados pelo SNI a partir de 1953. Contudo,
ja 15 anos antes, o teatro era considerado um dos meios de elevagao do nivel intelectual
e moral, segundo os estatutos da FNAT de 19358, e neles estava expressa a promogio de
organismos periféricos de cardcter dramatico, reforcada na revisdo de 1940, que
promulga a necessidade de incentivar as representacdes teatrais de caracter popular. A
promocao da “arte dramatica” insere-se nos propositos educadores da populagao rural e

urbana.

Na altura em que foi formulado, o Fundo do Teatro teve apoio do Sindicato
Nacional dos Artistas Teatrais ¢ da Unido de Grémios do Espectaculo, funcionou a
partir de 1954, porque apenas nessa data foi promulgado o seu regimento, e foi extinto
em democracia no ano de 1986, prestando auxilio em vérias modalidades teatrais, como
os grupos privados apoiados pelas cidades, empresas ou grupos sociais, as organizacdes
de estudantes universitarios em Coimbra, Lisboa ou Porto, os grupos de teatro

experimental, para-profissionais e, por fim, os grupos de teatro amador, associagdes

8 O Decreto-Lei n® 25 495 de 13 de Junho de 1935 prevé que “a organizagdo corporativa da Nagio ndo deve
limitar os seus objectivos ao campo das preocupagdes de ordem meramente material”, pelo que ¢é feito um
esforco de “espiritualizacdo da vida” recorrendo ao “forte apelo aos valores morais” com o objectivo de
transformar “a nossa mentalidade (e promover) o revigoramento de todos os lagos e de todos os sentimentos
que mantém a comunidade nacional e a perpetuam através dos tempos”. Neste ambito, “€ preciso estimular o
ambiente de puro idealismo em que tais instituicGes se criaram, manter acesa a chama do entusiasmo e da
confianca que o pensamento social do Estado Novo Corporativo fez reacender na consciéncia das massas
trabalhadoras (para) fortalecer, educar e distrair o corpo e o espirito dos que trabalham deve ser olhado com o
cuidado especial que a preparagdo do futuro nos impde”. A alinea d) do artigo 13° “Promover a criacdo de
organismos periféricos autdbnomos de caracter desportivo, musical, dramatico ou de beneficéncia, bem como a
federagdo dos ja existentes, de forma a facilitar e a expandir a ac¢do da FN.A.T”.
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recreativas, culturais, desportivas, de bairro ou grupos de trabalhadores. Assim, os
diversos interessados em levantar uma companhia deveriam comunicar, em
requerimento proprio, um conjunto de informagdes relativas a sua organiza¢do enquanto
estrutura com prioridade para a exploracao regular do teatro declamado em lugar fixo,
negligenciando a itinerancia. Classificaram-se como potenciais interessados o teatro
profissional, com forte componente censéria e politica, o amador, exiguo nos seus

recursos, € o experimental, descurado pelo Estado neste campo.

De facto, enquanto se sugeria apoio oficial ao teatro profissional, pois ndo podemos
esquecer que o decreto n.° 11.606 de 23 de Abril de 1926 determina a forma como devia ser
administrado temporariamente o cofre de subsidios e socorros do Teatro Nacional de
Almeida Garrett e o decreto n.° 13.564 de 6 de Maio de 1927 promulga uma série de
disposi¢oes relativas a espectaculos ou divertimentos publicos, incluindo os espacgos, as
empresas ou os artistas, entre outros, o teatro amador nao foi completamente largado pelo
Estado. Assim, em 1945, apesar de ter criado, pelo decreto-Lei n.° 32.748 de 15 de Abril de
1943, a Caixa de Previdéncia dos Profissionais de Espectaculo, destinada a abranger todas
as profissoes de espectaculo publico ou determinado, pela portaria n.° 10.374 de 22 de Abril
de 1943, que considera profissionais de especticulos os individuos, nacionais ou
estrangeiros, em condi¢oes de serem representados pelos diversos sindicatos da area e que,
exercendo a sua arte ou oficio em espectaculos publicos, por eles aufiram os meios
necessarios a subsisténcia, incorporando na Caixa de Previdéncia dos Profissionais do
Espectaculo, o cofre de subsidios e socorros do Teatro Nacional Almeida Garrett ¢ a
associacdo de socorros mutuos Montepio dos Actores Portugueses, foram instituidos
prémios as sociedades de recreio dos distritos de Lisboa e Setiibal, deixando outras regides
de fora. Estes eram designados por “Prémio Augusto Rosa”, para a melhor comédia ou
drama, “Prémio Lucinda Simdes”, para a melhor comédia ligeira ou farsa e “Prémio Jos¢
Ricardo” para a melhor opereta, e em 1959 ¢ lancado o “Concurso de Arte Dramatica das
Colectividades de Cultura e Recreio e dos Grupos Dramaticos Independentes”: o teatro
amador tinha aqui uma competi¢do anual organizada pelo SNI, em colaboragdo com a
Federagcdo Portuguesa das Colectividades de Cultura e Recreio, composta por fases
regionais e pelas finais. Das regras do concurso, mencionamos as mais importantes que,
com o passar dos anos, se foram modificando: a expulsdo dos grupos de teatro que
apresentassem actores profissionais, alterada em 1962, e a aceitacdo da contratagdo de
ensaiadores ou encenadores, que mais tarde conduziu ao género exclusivamente amador e

ao amador ensaiado por um profissional.



Teatro e lucro: esbogo historico da sua constituicdo em Portugal | 29

CONCLUSAO

Foi rapidamente tragada uma panoramica sobre as dinamicas de promog¢ao dos
espectaculos teatrais em Portugal, despoletadas pela ascensio da burguesia.
Observamos a tensdo entre 0s objectivos de prossecu¢do do lucro por parte dos
empresarios teatrais € a sugerida escassez ou preparagao do publico, o que despoleta a
reivindicagao de subsidios oficiais a arte encimada pela classe e a geracao da ideia de
«crise», a mordaz auscultagdo sobre a qualidade geral dos artistas e do publico, € uma
tipologia de sociabilidades que abrange um volume de praticas sociais, de habitus,
altamente simbolizadas e operadas por uma classe cujos consumos culturais sao
atravessados por preceitos de afirmacao e exibicdo de um determinado capital social,
aos quais podemos aceder através de textos, cronicas e um vasto nimero de
publicagdes, como notamos. A esta presenca de actividade comercial e dinamica
formativa condenada ao insucesso’, mas que atribui a si propria um elogiado prestigio
social, junta-se uma reconhecida auséncia: em Portugal, os modelos sistematizados que
visassem o pensamento sobre um paradigma de gestdo pratica do corpo em cena
estavam um pouco crus ou eram praticamente inexistentes. Mas esta questao fica para

um outro momento.

% Como explica Claudia Figueiredo (2011, p. 121), as pegas encenadas pelo Teatro Livre, alimentadas por
uma matriz revoluciondria, ndo agradaram a maioria do publico burgués e citadino, mais acostumado aos
dramas historicos e romanticos e as operetas comicas. A hegemonia da sensibilidade burguesa, manifesta
na critica e no publico, determinou o fim de espetaculos que retratavam quem ndo os podia ver e o plano
de democratizagdo cultural, critico da burguesia, falhara.
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