ATLANTIS XVIII(1-2) 1996

LOS CONTENIDOS DE LITERATURA PARA
FUTUROS MAESTROS DE LENGUAS EXTRANJERAS

Christopher Scott-Tennent
Universitat Rovira 1 Virgili

Literature contents should be included in future Primary school foreign language teachers’
university curriculum, and are beneficial to any intermediate level foreign language learner.
This belief has been increasingly widely held in the last ten years. The question now is to
seek an optimal interrelation between the literary, linguistic and educational components.
Literary language is linguistically very rich and literary texts can generate a lot of high-quality
interaction in the FL classroom providéd a suitable approach is adopted along with the right
criteria for selection and sequencing of texts.

1. INTRODUCCION

Tradicionalmente, la literatura escrita en una lengua no propia (Ln) ha sido objeto de es-
tudio Gnicamente en los planes de estudios de la correspondiente filologfa (en la univer-
sidad), generalmente en todos los cursos; y en los antiguos planes de estudio de magis terio
(en la escuela universitaria), en la especialidad de filologia, normalmente en su tercery
Gltimo curso.

Actualmente, si bien dificilmente se cuestionarfa una notable presencia de asignaturas
especificas de literatura en la universidad, la situacién es distinta si nos salimos de esc
contexto. Algunos planes de estudios nuevos de magisterio no incluyen, al menos de forma
explicita, contenidos de literatura. Es el caso, por ejemplo, en el plan de estu dios propuesto
actualmente (y pendiente de aprobaci6n) en la Universitat Rovira i Virgili para la
especialidad en lenguas extranjeras: y nos consta quc es asi en otras universidades es-
pafiolas. De todas formas, siempre existen dudas a la hora relacionar ¢l estudio de literatura
con las necesidades y los intereses de estos estudiantes.

La hipétesis expuesta en este articulo es que dicho estudio puede resultar extremada-
mente beneficioso y enriquecedor para los estudiantes de magisterio si se enfoca ade-
cuadamente: y también para cualquier persona que estudie una Ln, a partir de un nivel in-
termedio de competencia lingifstica y comunicativa. Esto significa que deberfa cstar
presente también, por cjemplo, en el nuevo Bachillerato, al menos para los estudiantes que
se encaminan hacia futuros estudios de naturaleza filolégica. Naturalmente, la argu-
mentacién de dicha hipétesis conllevard una exposicién coherente en cuanto al enfoque mis
adecuado del estudio de la literatura en el contexto especificado.

2. HISTORIA DEL CONTENIDO LITERARIO EN EL ESTUDIO DE LENGUAS NO PROPIAS

La inclusién de la literatura en la ensefianza y aprendizaje (E-A) de lenguas no propias (I.n)
ha sido un tema siempre presente en torno a esta actividad, practicamente desde sus inicios
conocidos. Sin embargo, ha ido variando el papel que desempefiaba, seglin los succsivos
cambios paradigmaticos que se han ido produciendo en esta E-A.
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En efecto, el primer modelo de E-A reconocido como tal, de “gramatica + traduccién”
(“grammar-translation™), no se puede concebir sin la inclusién de la literatura; ya que los
textos estudiados en el aula eran casi todos literarios. Se consideraba en ese momento quc
cl texto literario ofrecia a los discentes un modelo ideal de cémo se debia escribir la Ln, y
excelentes ejemplos ilustrativos de sus normas gramaticales. Esta visién implicaba con-
siderar a los autores literarios de cierto prestigio (“consagrados”) como maestros en el uso
de la Ln; una concepcidn algo elitista de la actividad literaria, propia de la época.

Con la aparicién del siguiente modelo prevaleciente de E-A, el estructuralista, dis-
minuy6 radicalmente el protagonismo de la literatura. Aquellos que o practicaban eran
reacios al estudio de la literatura, actividad que identificaban con el modelo anterior contra
el cual habian reaccionado. Ademads, el nuevo modelo se centraba en las propiedades
formales de la Ln. En consecuencia, tenia como rasgo primordial metodolégico la
gradacién rigurosa del orden de presentacion del vocabulario y las estructuras sintdcticas de
la Ln. Es evidente la gran dificultad de aplicar esta gradacién a los textos literarios.

El siguiente modelo dominante, el enfoque comunicativo (cuya variante prototipica ha
sido el método funcional-nocional), tampoco aconsejaba al principio un papel activo de la
literatura. Se pretendfa la temprana adquisicién de una capacidad comunicativa por parte del
discente, para irla ampliando y desarrollando posteriormente. A fin de facilitar y agilizar
este proceso, se asignaba la maxima prioridad a una comunicacién prag mtica, eficiente, y
sin adornos, basada en la interaccién interpersonal cotidiana. Los textos literarios no sc
limitaban a esta clase de comunicacion, ni parecian prestarse a suscitarla.

La situacién actual es muy distinta. Se ha observado un creciente interés por la inclusién
del componente literario como recurso valioso para la E-A de Ln. Este cambio de actitud ¢s
reciente; se producia aproximadamente a mediados de los afios 80, cuando hacia casi medio
siglo que la literatura estaba practicamente excluida de esta E-A (o como minimo, reducida a
experiencias muy aisladas y esporddicas del discente, y en los niveles muy avanzados de
competencia lingiifstica). Hay ahora un debate abierto cuya finalidad es la de encontrar una
interrelacién 6ptima entre el componente lingiifstico, el literario, y el educativo.

3. JUSTIFICACION DE LA LITERATURA COMO CONTENIDO PARA LOS FUTUROS MAESTROS DE LENGUAS
EXTRANJERAS

Esta justificacién se centrard en cuatro aspectos implicados: el curricular, el lingiiistico, ¢l
metodolégico, y el motivacional . Desde el punto de vista de cada uno de ellos, se intentard
responder a esta pregunta clave: ;Qué ventajas (y qué inconvenientes) ofrece la literatura
como contenido ideacional respecto a otros posibles contenidos?

Desde el punto de vista curricular, cabe destacar una ventaja de naturaleza mas o menos
diplomética. Si se acepta la validez de un modelo de E-A basado (al menos, en parte) en
contenidos ideacionales -y la aceptacién de este tipo de modelo se estd generalizando cada
vez més en la actualidad (Scott-Tennent 1993)-, ;de qué areas de conocimiento pueden
provenir estos contenidos?. Pues bien, s6lo existen tres en las cuales resulta imposible
entrar en conflicto con los intereses de otras dreas del curriculo. Se trata de la literatura de la
Ln, su lingiifstica, y el estudio de las civilizaciones y culturas a las que pertenece. Debido
en parte a esta consideracion, los planes de estudio de licenciatura en Filologia Inglesa se
han basado tradicionalmente en estas tres areas de conocimiento (ademés de una asignatura
de “Lengua Inglesa I, 1, IIT, IV” destinada a mejorar la capacidad general para el uso de la
Ln).

La antigua Escuela Universitaria de Profesores de Tarragona no ha sido la excepeién en
cuanto a esta planteamiento. Siempre se ha incluy6 el drea de “literatura in glesa” y la de

ATLANTIS XVIII (1-2) 1996



LOS CONTENIDOS DE LITERATURA PARA FUTUROS MAESTROS DE LENGUAS EXTRANJERAS 381

——

“fonologia” (que forma parte de la lingiiistica inglesa); si bien no sc incluia de forma
cxplicita el drea de conocimientos sobre “cultura y civilizacién de los paises de habla in-
glesa”. No obstante, el hecho de que se cstablezca la inclusién de la literatura cn los
programas no nos exime de la responsabilidad de buscar el enfoque mds apropiado.

Desde el punto de vista lingiiistico, se pueden destacar dos ventajas del lenguaje literario
respecto a otros. En primer lugar, es el tnico lenguaje capaz de incluir todas las demds
variedades del lenguaje (asi como cualquier tema o materia). Se puede decir esto de todas
las lenguas existentes en el mundo, cada una de las cuales ha desarrollado su literatura
escrita u oral. Por lo tanto, queda garantizada una variedad lingiifstica y temdtica sin limites;
existiendo, pues, la opcién de explotar (o no) esta variedad potencial.

En segundo lugar, el lenguaje literario crea su propio contexto; debido a que no se in-
forma al lector de unos determinados acontecimientos, sino que se representan los acon-
tecimientos. Se trata de un lenguaje en forma de discurso, en el cual estdn establecidos los
pardmetros del marco situacional y las relaciones entre los personajes: es decir, ofrece un
alto grado de contextualizacién del lenguaje, factor que se considera importante para el
discente en la E-A actual de Ln. Hay que destacar ademds la importancia que se atribuye
actualmente a la capacidad lectora en general, por ser la lectura la actividad de lengua mds
auténoma e individualizable.

Pasando mds concretamente a las consideraciones metodoldgicas, se puede aducir el
potencial de la literatura para conseguir objetivos prioritarios, hoy por hoy, en la E-A dc
Ln. Uno de ellos es la capacidad, esencial para el procesamiento de textos, de extraer el
significado a partir de un contexto: la literatura permite que el discente desarrolle técnicas
para esta finalidad. Esto se debe a que el significado depende mas del texto que en cualquier
otro tipo de lenguaje: pero a la vez no se puede descubrirlo recurriendo a férmulas sencillas,
manejables y convencionales. La realidad que encontramos representada en el mundo del
texto literario es mds flexible y dindmica que la realidad relativamente cstdtica ¢
incuestionable del texto informativo (Littlewood 1976). .

Ademas, la ambigiiedad caracteristica de estos textos y la naturaleza indeterminada de
las experiencias representadas en cllos, generan muchas oportunidades para el debate y la
resoluci6n de las distintas interpretaciones que surgen. La literatura resulta idénea para
generar debates, porque sugiere muchas ideas (a veces complejas y/o sutiles) con pocas
palabras; en consecuencia, una muestra minima de la Ln (“input”) puede suscitar un méx-
imo de produccién de la Ln(“output”™) por parte del discente. El lenguaje que se utiliza para
expresar el acuerdo o desacuerdo en cuanto a las interpretaciones del significado del texto,
serd muy parecido al lenguaje de discusién/debate utilizado en cualquier actividad
interaccional de Ln.

En cuanto al aspecto mofivacional,, se puede sefialar de entrada la posibilidad de que los
textos literarios conecten de forma mds directa con las experiencias personales del discente
que otros tipos de “input” empleados con frecuencia en la E-A de Ln (textos aislados cuyo
contenido es superficial o trivial, simulaciones, didlogos artificiales, etc). Por un lado, se
debe a la universalidad de los temas; el discente encuentra con frecuencia una relacién entre
las ideas, emociones, y acontecimientos representados, y su propia vida. Por otro lado, las
experiencias representadas suelen ser significativas ya que al menos lo eran para cl autor.

Asf, pues, los textos literarios pueden proporcionar para la E-A de Ln matcriales
auténticos y no simplificados, cuyo contenido nunca serd trivial o superficial, y cuya lectura
con frecuencia incluso permitird al lector descubrir algo més acerca de su propia historia
personal y experiencia del mundo que le rodea. Ahora bien, es preciso hacer constar que
este tipo de trabajo requiere, si ha de ser extenso y beneficioso, un cierto nivel previo de
competencia lingiifstica y lectora. Se debe tener en cuenta ademds el nivel intclectual del
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discente, sus condicionamientos culturales, sociales y politicos, y sus experiencias literarias
o0 estéticas previas.

4. 1.OS OBJETIVOS DEL CONTENIDO LITERARIO

La inclusién de contenidos literarios en un plan de estudios plantea una primera pregunta, y
la obligacién ineludible de su respuesta: ; Qué es exactamente “la literatura”? ;Consiste
unicamente en textos que expresan ideas “importantes” mediante un lenguaje “de gran
calidad™? ; Se puede considerar como “literatura” cualquier texto de ficcién? ;O hay “algo
més”?. Y si lo hay, ;de qué se trata? La respuesta a esta pregunta condi cionar la finalidad
de trabajar con contenidos literarios; y por lo tanto también condi cionara los criterios de
seleccién de estos contenidos, y la manera de trabajar con los contenidos seleccionados.

Para resolver esta cuestién, es conveniente considerar primero una dicotomia: el es tudio
de la literatura versus la utilizacion de la literatura como recurso para el aprendizaje de la
Ln. El estudio de la literatura se ha enfocado tradicionalmente desde el punto de vista de la
critica literaria, aunque mds recientemente se ha realizado también desde el punto de vista de
la estilistica literaria (“Stylistics™).

El primero de estos dos enfoques nos resulta familiar porque hemos estado expuestos
mayoritariamente a él en el colegio, en el instituto, en la universidad, etc. En este caso, la
Literatura es ... aquello que unos determinados individuos han decidido que merece ese
nombre. Su competencia para tomar esa decisién es reconocida por la cultura oficial: es
decir, esta Literatura es, en el fondo, una institucién. Los textos son elegidos en funcién de
su adecuacién a unas caracteristicas establecidas, y se contemplan entonces como artefactos
culturales canénicos, respetables, y dignos de admiracién.

Para poder apreciar al maximo estas virtudes de los textos institucionalizados, el lector
debe acercarse a ellos por un camino preestablecido, que comporta la asimilacién por su
parte de un conjunto de metalenguaje, conceptos criticos, conocimiento de ciertas
convenciones, etc. También deberd dominar ciertas técnicas del estudio de obras com pletas
de ficcién, de andlisis minucioso del texto, etc. Se suele considerar asimismo im portante
cierto conocimiento biografico (también “oficial”) del autor. Y el cometido del lector serd
descubrir las verdades universales (indiscutibles) que presenta la obra literaria. Los textos
serdan comentados o analizados en funcién de todos estos factores externos: y en el peor de
los casos, serdn presentados para ilustrar o ejemplificarlos.

No resulta dificil observar ciertas carencias en este tipo de enfoque. Por ejemplo,
relacionar la obra con la vida de su autor frecuentemente no ayuda mucho a la hora de
descubrir el significado del texto. Ademds, es debatible la posibilidad de descubrir verdades
universales en una obra literaria, porque cada autor es condicionado por un determinado
entorno, por una determinada cultura y sociedad (enmarcada a su vez en una determinada
época historica); y tiene sus propias actitudes, obsesiones y prejuicios, que pueden
coincidir (0 no) con los del lector (si lo hacen, el texto probablemente tendrd mucho
realismo para éste).

Pero en el caso de discentes de nivel intermedio, existen dos inconvenientes mayores
atin. Por un lado, el gran esfuerzo que supondria para ellos llegar a conocer todos los fac-
tores externos al texto (mencionados anteriormente) hasta el grado que requiere esta forma
de estudiar literatura. Por otro lado, la naturaleza altamente prescriptiva de la interpretacién
del texto (e incluso de la reaccién del lector a €l), limitadora de oportunidades de interaccién
que podria ofrecer la interpretacién de los textos (interaccién texto-lector, y lector-lector).
Estos dos inconvenientes tienden a reducir la intervencién del discente, y su propia
produccién de la Ln (“output”).
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Otra desventaja adicional para los estudiantes de magisterio serfa la escasa aportacién de
este tipo de enfoque a su futura docencia de la Ln. Con alumnos de 8-11 afios, ecsos
conocimientos le serdn de muy poca utilidad al maestro. Lo que sf le podrd resultar ttil en
alguna ocasién es la capacidad de crear procesos de E-A de la Ln (adecuados, por
supuesto, para los alumnos en cuestién) basados en textos literarios (p.cj., infantiles).

Lo mismo sucede con el enfoque estilistico. La finalidad de la estilfstica es descubrir
c6mo (de qué maneras) -y, hasta cierto punto, con qué finalidad- el discurso literario con -
traviene las normas convencionales del sistema lingiiistico. Es evidente que para realizar un
anlisis estilfstico sustancioso, se requiere una importante formacién de lingiifstica. Son
muchos los partidarios (sobre todo britanicos) de esta forma de estudiar literatura, pero en
el contexto que nos ocupa aqui se debe descartar esta modalidad, al menos como enfoque
principal.

Es importante subrayar que aunque resulte desaconsejable, en este contexto, basar €l
trabajo del discente sobre contenidos literarios en un enfoque de estilistica o de critica
literaria, no se pretende en modo alguno la exclusion total de estos dos aspectos. Ambos
pueden aportar mucha informacién sobre los factores externos al texto, la cual se debe tener
en cuenta, como minimo, en la seleccién y gradacién de textos; ya que la posible
complejidad de estos factores puede dificultar la lectura de un texto tanto o més que fos
factores 1éxicos y sintcticos. Ademds, las referencias juiciosas a estos factores pueden
enriquecer, en determinados momentos, la comprensién de los textos; y contribuir también
a la competencia literaria del lector. Procede subrayar también, en vista de lo ar gumentado
hasta ahora, que “la competencia literaria” es, efectivamente, un concepto real: se puede
observar cémo el desarrollo de esta competencia produce pro gresivamente en el lector una
interpretacién claramente mds completa de los textos. k

Esta competencia literaria, que permite al lector entrar mds plenamente en el mundo
imaginario del escritor, se fundamenta en su capacidad para generalizar a partir del texto,
relaciondndolo con otros aspectos de la tradicién literaria y con significados personales o
sociales externos a la literatura. Se trata de una capacidad ya parcialmente desarrollada en el
trabajo literario previo del discente en su(s) lengua(s) materna(s), pero que se podrd ampliar
en su contacto con una literatura que procede de culturas extranjeras. Ahora bien, en vista
de que tanto la lectura extensa como la apreciacién de la literatura son actualmente
fenémenos escasos en todos los sectores de la poblacién, probablemente habrd que guiar al
discente para que pueda generalizar a partir del texto, ex plorando las relaciones cntre los
textos literarios y la vida cotidiana, y entre los distintos tipos de texto literario.

A partir de esta dltima consideracion se deduce la conveniencia de trabajar con distintos
géneros literarios. No se debe caer, p.¢j., en el error de centrarse exclusivamente en la
novela. Cada género tiene una manera distinta de representar los personajes, las ideas,
acciones, etc; y ademds su propio lenguaje caracteristico. El lenguaje del teatro es més
conversacional, y se presta mas directamente en el aula p.ej. a actividades de tipo “role-
play”, produccién de didlogos por parte de los discentes, etc. La poesia, basada en gran
parte en el ritmo del lenguaje, puede potenciar la comprensi6n de la estructura de la in-
formacién en el plano oral, ademés de reforzar los contenidos fonolégicos/fonéticos del
aprendizaje de la Ln. Es razonable también suponer que la lectura de la poesia cn voz alta
puede contribuir a la fluidez oral (claridad de diccién, segmentacién y supraseg mentacion,
acento y ritmo, control y variacién de velocidad, etc). La poesfa tiene la ventaja adicional de
poder desarrollar los temas y provocar las reacciones del lector/oyente mediante textos
breves o incluso muy breves.
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En este sentido, no hay que olvidar el 4mbito del folklore, que nos depara textos con
una mayor carga de informacién cultural, cuya supervivencia demuestra sin duda su valor
intrinseco.

Resulta interesante también la especificacion en los programas de la antigua Escuela
Universitaria del Profesorado de Tarragona de una “atencién lateral a autores que tradi-
cionalmente han interesado a nifios y jévenes”. Ciertamente se deben incluir contenidos de
literatura infantil, que pueden proceder de varias modalidades, desde “nursery rhymes”
hasta “fairy tales” ¢ incluso obras completas de ficcién (Alice in Wonderland, Peter Pan,
Treasure Island, etc.). Es positivo que los estudiantes de magisterio piensen, para su futura
docencia a nifios y jévenes, en esta sustanciosa fuente adicional de materiales pedagdgicos.
Pero el interés de esta literatura radica mas adn en sus cualidades per se que en una posiblc
futura utilidad practica. Los argumentos y personajes no son complejos, pero si suelen ser
variados, atractivos, y memorables (algunos incluso forman parte ya de lo que Jung
denominaba “la memoria colectiva”). Su fonética (particularmente las “nursery rhymes”)
est4 concebida con una cualidad ante todo didéctica. Resulta fascinante analizar los valores
éticos, morales, ideolégicos, etc que han estado transmitiendo, a veces durante tantos
afios. ! :

En definitiva, se llega a la conclusién en este caso de enfocar la literatura como con-
tenido estimulante por si mismo, que puede potenciar el desarrollo de la capacidad co-
municativa del discente mediante la interaccién con los textos y con sus compaiieros de
clase. El andlisis (desde el punto de vista lingiiistico e ideacional) del argumento, de los
personajes y sus interrelaciones, de las temdticas, de los métodos utilizados por el autor
para comunicar actitudes, de la descripcién fisica, del lenguaje, etc, debe enfo carse ex-
clusivamente para ayudar a mejorar la interpretacién de los textos.

Pero se excluye aquf el estudio del texto como artefacto cultural y siguiendo unas pautas
preestablecidas: aunque se produciré, con toda probabilidad, un cierto desarrolio de la
consciencia literaria como resultado de la interaccién con el texto -o bien basada en ¢l-
(Maley 1989, 11). En su lugar, se propone contemplar el texto como lenguaje en accién,
cuyo significado surge para el individuo en su lectura del mismo. La posterior interaccion
entre los discentes se basard en la interpretacion del texto, y sobre todo en la reaccion o
respuesta de cada uno ante él.

5. SELECCION Y SECUENCIACION DE LOS TEXTOS

El criterio de seleccion de los textos debe basarse, entonces, en su capacidad para pro ducir
una reaccién o respuesta por parte de los lectores. No se trata de presentar escritos
modélicos ni institucionalizados (aunque naturalmente tampoco es necesario evitar esta
clase de textos). No s pretende que los discentes admiren necesariamente 10s textos, sino
més bien que éstos les resulten estimulantes. Una novela, por ejemplo, estimulard més al
lector con personajes y/o un argumento que consigan fascinarle, que por el mero hecho de
ser considerada como obra maestra por los criticos profesionales.

La naturaleza de la reacci6n o respuesta al texto del discente dependerd, por un lado, de
sus propios condicionamientos como lector; y por otro lado de las cualidades del texto. Sus
condicionamientos como lector dependerdn de su competencia en la Ln (especialmente la
competencia lectora); pero también de su pensamiento social y politico, y de sus

' LaDra F. Rodriguez dirigié en la EUP trabajos en contenidos de folklore y literatura infantil que
demuestran el enorme potencial didactico de éstos. Algunas de estas experiencias se han difundido
(1992) en circulos profesionales.
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cxperiencias previas culturales, estéticas, y literarias. También puede tener ciertos prejuicios
sobre la literatura, o bien sobre determinadas formas de liter atura. Habria que contar con
cstos factores a la hora de seleccionar los textos, y al presentarlos.

En cuanto a la competencia general en la Ln, se suele pensar como minimo en un nivel
intermedio para poder trabajar de forma provechosa con textos literarios. Este requisito se
cumple en el caso que nos ocupa. Ahora bien, un nivel mas avanzado probable mente
repercutird de forma positiva en este trabajo: es un factor a considerar en el disefio del plan
de estudios y de la programacion. '

A fin de facilitar una clara reaccién o respuesta del lector, el texto no debe resultarle
inaccesible. Es recomendable prestar atencién a algunas de sus cualidades que podrian
dificultar la interaccién (lector-autor), a partir de la cual ha de surgir dicha reaccién. En el
nivel lingiifstico, las dificultades pueden ser sintdcticas, Iéxicas, y (quizas particularmente)
del discurso: en el discurso se da més directamente la interrelacién entre el sig nificado
“superficial” y el “profundo” (segiin la terminologfa acuiiada por Chomsky). El simbolismo
o la ironfa, por nombrar sélo dos ejemplos muy evidentes, podrfan causar importantes
errores de interpretacion si el lector se conforma con el significado superficial. En vista de
cstas consideraciones, no se seleccionarén para la programacién, p.ej., pocmas basados en
dialectos regionales, mecanismos estilisticos desconocidos, etc (puesto que la poesia ya de
entrada suele ser un género eliptico, que se desvia de la norma lingiifstica, que requiere
cierta familiaridad con sus convenciones, etc).

Otras cualidades del texto a considerar son su complejidad conceptual, sus referencias
externas (sobre todos las implicitas), sus referencias culturales, y su extensién. Se ha es-
crito mucho sobre el problema de las referencias culturales, posiblemente atribuyendo una
importancia excesiva a este factor. Lo cierto es que no representa un obsticulo insalvable,
como atestigua la notable presencia de las traducciones en el mercado literario, dirigidas a
personas que disfrutan leyendo obras literarias procedentes de lenguas y culturas que no
conocen intimamente. Respecto a la extensién del texto, cabe destacar que tan problemética
puede resultar la extensién excesiva como la insuficiente (si ésta conlleva a la vez una
contextualizacion insuficiente).

De todas formas, la literatura escrita en lengua inglesa ofrece una fuente inagotable de
textos, por lo que serd innecesario trabajar con textos en los cuales el discente pueda en-
contrar dificultades excesivas de interaccién como lector. Pero si alguno de éstos apor tasc
beneficios que hicieran deseable su inclusién, siempre habrd la opcién de reducir la
dificultad de las actividades que se realicen en torno a él. Maley (1991, 8), p.¢j., sugicre
csta gradacién en cuanto al trabajo con textos literarios:

1. texto sencillo + actividad sencilla

2. texto sencillo + actividad compleja
3. texto complejo + actividad sencilla
4. texto complejo + actividad compleja

Es interesante observar que se basa en la dificultad del texto (y no de la actividad) como
factor determinante. Esta propuesta de gradacién nos recuerda también (aungue no sea su
intencién) que no es imprescindible una comprension total del texto: bien al contrario,
puesto que una estrategia utilizada por todo buen lector consiste en aceptar un nivel ade-
cuado de tolerancia de la incertidumbre en la lectura.

La agrupacién de los textos para formar unidades en la programacién debe responder a
los mismos criterios que la seleccién de textos. El objetivo primordial es generar la médxima
calidad y cantidad posible de interaccién, por una parte entre el discente y el texto, y por
otra parte entre los discentes. En funci6n de este objetivo se podrdn agrupar por su afinidad
de contenido ideacional, por su similitud formal o estructural, por su in tencionalidad
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temdtica, o cualquier otro rasgo pertinente. El eje ideacional y sobre todo el temdtico
parecen ser quizds los mas indicados a priori, ya que con toda probabilidad se facilitard la
interaccién (objetivo prioritario) si se consigue conectar con las experiencias de los lectores.

6. LOS PROCESOS Y LAS ACTIVIDADES

En este articulo, se ha ido perfilando una propuesta de contenidos de literatura basada en la
realizaci6n de actividades en torno a los textos literarios seleccionados. Concretando mds la
propuesta, propongo que se realice en forma de dos procesos paralelos; uno investigativo'y
analitico centrado en los textos y con un predominio de actividades interactivas, y otro
basado en actividades creativas sugeridas o suscitadas por los textos.

El proceso investigativo y analitico constard de dos fases. La primera fase tendrd como
objetivo generar y desarrollar una reaccioén o respuesta al texto por parte de cada lector. Es
importante que esta reaccion sea integral y no limitadora. No conviene, pues, imponer
focos especificos de atencién para la interaccion texto-lector, ya sean del tipo critica literaria
o bien del tipo estilistico (p.ej. detectar y aislar metéforas, similes, u otros mecanismos
estilisticos, etc). Las actividades deberian requerir constantes referencias al texto; pero
siempre desarrollando la percepcién de su totalidad (el conjunto de las palabras, oraciones,
el discurso, las ideas, emociones, que contiene), sin sacrificar esta totalidad a cambio de
aspectos parciales (lo cual impedirfa desarrollar una respuesta si multdnea a todos los
aspectos, y por tanto més equilibrada).

El objetivo de la segunda fase serd expresar y explorar las percepciones que hayan
surgido en la fase anterior. La interacci6n, ahora mas amplia (entre los lectores, el texto, y
el profesor) y mas multidireccional, implicard aportar y compartir las distintas percepciones
mediante la descripcién y anaisis, no tanto del texto, sino de estas mismas percepciones.
Esta interaccién se realizard en forma de debate o discusion, que se verfa restringida si se
hubiera dirigido Ja lectura hacia un(os) determinado(s) rasgo(s) o fragmento(s) del texto
(que ademds podrifa(n) resultar de escaso interés para el lector individual), o incluso hacia la
aplicacién de unas determinadas estrategias lectoras o mecanis mos analiticos explicitos. Es
lo que suele suceder, por ejemplo, con el tipico formato de texto + preguntas.

Se puede utilizar en ocasiones este consabido formato, aunque conviene tener en cuenta
una tipologia mucho méas amplia de actividades (que debe incluir la posibilidad,
frecuentemente muy enriquecedora, de comparar el texto con otros) y dejar que la naturaleza
del texto dicte la seleccion de una(s) u otra(s). Pero si lo utilizamos, las preguntas deben en
todo caso obligar al lector a percibir el texto como entidad discursiva coherente. Otra
solucién (menos indicada en general) consiste en asignar la investigacién de distintos
aspectos a distintos lectores o grupos de lectores.

La intervencién del profesor en la interaccion influird en la buena marcha de este primer
proceso investigativo y analitico. Tal y como se concibe aqui este proceso, s evidente que
no se pretende como objetivo primordial aumentar la perspicacia literaria de los discentes;
aunque sin duda alguna se producird cierto desarrollo de esta cualidad como subproducto
del proceso. En consecuencia, el profesor debe ser juicioso al aportar datos nuevos a la
interacci6n. Esta informacién puede ser metaliteraria (sobre convenciones, antecedentes,
marco histérico, etc de los textos). También puede rectificar las interpretaciones textuales
claramente erréneas que se manifiesten (p.ej., la interpretacién superficial del lector en
casos de ironfa, simbolismo, etc.). Pero solamente debe realizar estos tipos de intervencién
con la intencién de enriquecer la interaccién, y a su debido momento (a fin de no excluir
algunas intervenciones potenciales de los discentes).
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Y sin embargo, ¢s conveniente que imponga ciertos limites para legitimar la interaccién
segln el contexto comunicativo de cada texto (;quién lo escribié?, jcudndo?, jen qué
situacién?). En definitiva, el profesor actuara en cierto modo como moderador del debate,
yaque su papel serd el de supervisar y orientar la interaccién (y en ocasiones, cambiar la
orientacién de la misma); pero queda claro que no es un papel facil ni sencillo.

Al describir el proceso investigativo y analitico, se ha subrayado la importancia dec evitar
centrar la atencién de los discentes exclusivamente en el texto, y menos atin en una(s)
parte(s) determinada(s) del mismo. En efecto, ha de existir otro proceso paralelo que
desarrolle las ideas sugeridas por el texto. Las actividades que lo conforman pueden ser
interactivas, pero tendrdn como caracteristica principal la creatividad. Esta respuesta
creativa al texto complementard la respucsta investigativa/analitica, siendo ambas de igual
importancia: no se ha de contemplar la respuesta creativa como una especie de extra
optativo. Las actividades deben ofrecer oportunidades adecuadas para que los lec-
tores/oyentes aporten sus propias experiencias y opiniones relacionadas con las que sc
representan en el texto. Al mismo tiempo, deben provocar y facilitar un uso variado y
natural de la Ln.

La tipologia de actividades que pueden cumplir todas estas condiciones es muy amplia.
Una opcidn especialmente positiva es que este proceso desemboque en una pro duccién
literaria propia de los discentes, aunque sea muy rudimentaria o limitada.! Siempre serd
positivo, en la medida de lo posible, exponer esta produccién a los com pafieros de clase.
Considero que seria negativo predeterminar en qué momentos debe intervenir el proceso
creativo (p.ej. antes, durante o después de leer o investigar o analizar el texto literario
seleccionado en cada caso). Es mas recomendable que la naturaleza del texto y de los
procesos sugiera el orden de la secuencia de actividades en cada caso concreto. Lo que
importa es la interaccién que se genera mediante una serie de actividades interrelacionadas,
cuyo elemento cohesivo y generativo serd el texto literario. El disefio de los dos procesos
paralelos (investigativo/analitico y creativo) debe favorecer la calidad de esta interaccién.
Este serd el objetivo prioritario, cuya consecucién dependerd en gran medida de que los dos
procesos se apoyen y potencien mutuamente.

De todas formas, se pueden sugerir, a titulo ilustrativo, algunas actividades concretas:
Completar textos. Prediccién (de acontecimientos, didlogos, actitudes, etc.) justificada.
Detectar estados animicos expresados (implicitamente o explicitamente) en los textos.
Identificar el uso de los sentidos. Resumir. Poner titulo a los textos. Hacer encuestas (o
expresar opiniones propias) sobre las ideas expresadas en los textos. Com parar/contrastar
textos paralelos (del mismo género, o no). Expresar (y justificar) preferencias por un texto
frente a otro(s). Transformar un texto en un género distinto, o guién televi-
sivo/cinematografico, “cémic”, etc. Descubrir efectos fonoldgicos, estructurales, etc.
Cambiar el narrador, los acontecimientos, etc de un texto. Recitar poesia. “Jigsaw read-
ing”. Aportacién de experiencias/recuerdos personales afines/contrarios a los expuestos en
el texto. “Doblaje”: traducir textos (sobre todo didlogos) a la L1/L2, y compara-
cién/evaluacion de las distintas versiones propuestas.

Deberia haber un predominio bastante generalizado del trabajo en grupo, debido fun -
damentalmente a tres motivos. En primer lugar, en la empresa creativa de interpretar cl
universo de una obra o un autor, el conjunto de experiencias vitales del grupo pucde
canalizar y potenciar la percepcion que tiene el individuo de sus propias respucstas al texto
y del mundo representado en él. En segundo lugar, se aumenta la posibilidad de solucionar

! Maley y Duff (1989) sugieren algunas actividades atractivas referidas a la poesia, realizadas con
discentes de nivel “pre-intermedio” e “intermedio”; y muestran algunas producciones recogidas cn ¢l
aula.
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los problemas creados por elementos o factores desconocidos en el texto. Por ultimo, el
hecho de centrar la atencién en una actividad compartida crea un ambiente propicio para el
“risk taking” (es decir, aventurar respuestas que fuerzan los limites de la competencia
lingiifstica y literaria del individuo).

7. CONCLUSIONES

Los contenidos de literatura deberian estar presentes en los estudios de magisterio
(especialidad: lengua extranjera), y resultan beneficiosos para cualquier estudiante de
lenguas no propias a partir de un nivel intermedio de competencia lingiiistica y comu-
nicativa. Si se enfocan correctamente produciran, aparte del evidente enriquecimiento
cultural, un efecto muy positivo para la adquisicién de la lengua vehicular. Cada vez son
mds los docentes que comparten ese punto de vista.

Sélo hay que buscar la interrelacién ptima entre el componente literario, el lingiiis tico,
y el educativo. El lenguaje literario es muy rico en el aspecto lingiiistico y en el co-
municativo: y los textos literarios pueden generar cantidad y calidad de interaccién en el
aula, sobre todo si no se impone una interpretacién excesivamente prescriptiva y se se-
leccionan los textos mas adecuados. La clave de esta interaccién serd la reaccién de los
lectores ante el texto. Las actividades en torno al texto se estructurardn entonces en dos
procesos paralelos, de respuesta analitica y creativa.
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