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Resumo

A Metéafora como Factor de Textualidade é uma reflexdo sobre 0 modo como o sistema da
lingua se operacionaliza no discurso. Neste caso concreto, como € que na obra literaria Ensaio
sobre a Lucidez as expressdes idiomaticas (expressdes compésitas) séo transformadas de
novo em expressdes metafdricas (expressdes componenciais). Aincidéncia da analise focaliza-
se na apreciagdo de como a expressao idiomatica reganha a sua energia criadora e 0 impulso
primeiro que a pdsem circulacdo. Tendo por fundamento as teorias da anafora (ampliada) e da
reconceptualizacdo, mostra-se que tal reconversdo se vai fazendo ao longo da obra num
processo de ampliacdo do enfoque cognitivo de que o recurso as implicaturas é um traco
necessario para a compreensao das explicaturas. O que é preciso é que o leitor seleccione 0
contexto oportuno para pertinentemente entender o sentido comunicado. E o sentido comu-
nicado ndo é mais do que a questionacdo da relagdo do homem com o mundo por meio da
amplitude de cenarios metaforicos que sé a lingua permite instaurar.

Palavras-chave: Metéfora; Expressdo idiomatica; Anéafora; Reconceptualizacéo.

Senhor comissario, eu ndo passo de um
inspector da policia, que talvez ndo chegue
nunca a comissario, mas aprendi da experiéncia
deste oficio que as meias palavras existem para
dizer o que as inteiras ndo podem,

(Saramago, 2004: 274)

Ensaio Sobre a Lucidez é um romance de ditos, de palavras meias e inteiras, de
ecos, de vozes. De vozes e de pontos de vista de instancias que ndo tém o
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Resumen

La metafora como factor de textualidad es una reflexion sobre el modo como el sistema de
la lengua se operacionaliza en el discurso. En este caso concreto, como es que en la obra
literaria Ensayo sobre la lucidez las expresiones idiométicas (expresiones compdésitas)
son transformadas de nuevo en expresiones metaféricas (expresiones componenciales).
La incidencia del andlisis se focaliza en la apreciacion de cdmo la expresion idiomatica
recupera su energia creadora y el primer impulso que la pone en circulacion.

Teniendo por fundamento las teorias de la anafora (ampliada) y de la reconceptualizacion,
se muestra que tal reconversién se va haciendo a lo largo de la obra en un proceso de
ampliacidn del enfoque cognitivo de que el recurso a las implicaturas es un trazo necesa-
rio para la comprension de las explicaturas. Es preciso que el lector seleccione el contexto
oportuno para entender pertinentemente el sentido comunicado. Y el sentido comunica-
donoes més que el cuestionamiento de la relacion del hombre con el mundo por medio de
la amplitud de escenarios metaféricos que sélo la lengua permite instaurar.

Palabras clave: metéafora; expresion idiomatica; anafora; reconceptualizacion.

Sefior comisario, yo no paso de un
inspector de la policia, que tal vez no llegue nunca
a comisario, pero aprendi de la experiencia de este

oficio que las medias palabras existen para
decir lo que las enteras no pueden.
Saramago, 2004: 274.

Ensayo sobre la lucidez es una novela de dichos, de palabras medias y
enteras, de ecos, de voces. De voces y de puntos de vista de instancias que no
tienen el mismo angulo de vision ni la misma mirada de conciencia sobre los

** Traduccion: Julio Daniel Sanabria, Filélogo UN, corrector de estilo de El Tiempo.
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mesmo angulo de visdo nem o mesmo olhar de consciéncia sobre os factos que
estdo a decorrer sob 0s seus olhos num certo pais imaginario, num dia de eleicbes
e para 0s quais cada um, personagens e narrador, procura referenciar e avaliar a
sua maneira.

Primeiro, porque “ndo havia na sala um so eleitor”, (Saramago, 2004: 13);
depois, porque quando os eleitores se resolverama ir votar, houve uma significativa
votacdo em branco. Oitenta e trés por cento dos votos brancos pds o poder
politico em alvorogo e a pensar actuar repressivamente contra aqueles que tiveram
o atrevimento de tal loucura, culpando-os da situagéo “V6s, sim, sois os culpados,
v0s, sim, sois 0s que ignominiosamente haveis desertado do concerto nacional
para seguirdes o caminho torcido da subversdo [...] (Saramago, 2004: 97).

Romance de tese sobre a fragilidade dos regimes democraticos para resolver
situacdes imponderéaveis, como a da grande percentagem dos votos em branco,
esta obra, em termos linguisticos, discursivos e estilisticos, espelha de forma
original a relacdo entre topico das conversas dos Vvarios actores em presenca,
com destaque para as reflexdes de tipo argumentativo e irdnico, e as zonas
discursivas, lugares de percepcdes, de pensamentos representados, de crencas
e enunciacdes.

Se € verdade prever que um contexto referencial, aqui a odisseia de um dia de
eleigbes com um resultado surpreendente do voto branco, influi na construcdo do
modelo mental do enunciado, também é razodvel esperar que tal contexto possibilite
proporcionar a compreensdo imediata e mediata das ideias dos enunciadores. Mas
é necessario considerar gque o contexto linguistico imediato apreende uma sé parte
do contexto; o contexto cognitivo, situacional, ideol6gico necessitam, entdo, de um
processamento adicional, no geral de tipo inferencial, de forma a o leitor apreender
a outra parte da representacdo conceptual do enunciado.

A novidade deste romance, em termos discursivos, é o papel de exceléncia
dado as redes metaféricas que pontuam todo o texto. As metaforas apresentam-
se como os amplificadores cognitivos que incrementam o perfil de fenémenos
cognosciveis. O recurso original que assegura a progressao romanesca assenta
na reavaliacdo da identidade dos referentes por meio da énfase na metafora
conceptual e na imagem metafdrica como instrumento para conformar a
consciéncia individual. A utilizacdo da met&fora como veiculo do tdpico, cuja
informacdo s6 é em parte codificada na informacdo lexical e sintactica no
enunciado, significa que o processamento metaforico ndo depende da activacédo
de associagOes pré-existentes entre os termos do enunciado, mas que tais
associagoes se recriam em virtude da integragdo de cada nova informacéo. Isto
quer dizer que ha sempre uma tensdo metaforica entre o topico e o veiculo (por
exemplo na metafora a mulher é uma rosa, “mulher” é o topico e “rosa” é o
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hechos que estan por transcurrir ante sus 0jos en cierto pais imaginario, en un dia
de elecciones y para los cuales cada uno, personaje y narrador, procura referenciar
y evaluar a su manera.

Primero, porque “no habia un solo elector en la sala” (Saramago, 2004: 13);
después, porque cuando los electores resolvieron ir a votar, hubo una significati-
va votacion en blanco. Ochenta y tres por ciento de los votos en blanco puso al
poder politico en alboroto y a pensar actuar represivamente contra aquellos que
tuvieron el atrevimiento de tal locura, culpandolos de la situacion. “Mosotros, si,
sois los culpables, vosotros, si, sois los que ignominiosamente habéis desertado
del concierto nacional para seguiros el camino torcido de la subversion [...]
(Saramago, 2004:97)

Romance de tesis sobre la fragilidad de los regimenes democraticos para
resolver situaciones imponderables, como la del gran porcentaje de los votos en
blanco, esta obra, en términos linguisticos, discursivos y estilisticos, refleja de
forma original la relacion entre topico de los didlogos de los varios actores en
presencia, con realce de las reflexiones de tipo argumentativo e irénico, y las
zonas discursivas, lugares de percepciones, de pensamientos representados, de
creencias y enunciaciones.

Si es verdad prever que un contexto referencial —aqui la odisea de un dia de
elecciones con el sorprendente resultado del voto en blanco- influye en la cons-
truccion del modelo mental del enunciado, también es razonable esperar que tal
contexto posibilite proporcionar la comprension inmediata y mediata de las ideas
de los enunciadores. Pero es necesario considerar que el contexto linguistico
inmediato aprehende una sola parte del contexto; el contexto cognitivo, situacional,
ideoldgico necesita, entonces, de un procesamiento adicional, en general de tipo
inferencial, de forma que el lector aprehende la otra parte de la representacion
conceptual del enunciado.

La novedad de este romance, en términos discursivos, es el papel de exce-
lencia dado a las redes metafdricas que punttan todo el texto. Las metaforas se
presentan como los amplificadores cognitivos que incrementan el perfil de fent-
menos cognoscibles. El recurso original que asegura la progresion novelesca se
asienta en la reevaluacién de la identidad de los referentes por medio del énfasis
en la metafora conceptual y en la imagen metaférica como instrumento para
conformar la conciencia individual, La utilizacién de la metafora como vehiculo
del topico, cuya informacidn solo es en parte codificada en la informacion lexical
y sintactica en el enunciado, significa que el procesamiento no depende de la
activacion de asociaciones preexistentes entre los términos del enunciado, pero
que tales asociaciones se recrean en virtud de la integracion de cada nueva
informacién. Esto quiere decir que siempre hay una tensién metaférica entre el
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veiculo”), dada a sua incompatibilidade seméantica. Mas se a propriedade de
incompatibilidade provoca tensdo entre o topico e o veiculo, a propriedade de
cancelamento pacifica o jogo entre ambos, facilitando a inteligibilidade da metafora
de acordo com o campo de referéncia inerente & comunidade semantica. De
facto, as regras do jogo semantico indicam que s6 algumas propriedades do
veiculo sdo apliciveis ao topico, enquanto outras caracteristicas resultam
irrelevantes para a compreensdo da metafora. No exemplo dado, no veiculo “rosa”
interessam algumas propriedades como “a beleza, o cheiro, a cor” e ndo outras
como “os espinhos, as folhas”. Ahipdtese do cancelamento sustenta que a metafora
é consequéncia da aplicacdo parcial de alguns atributos seméanticos do veiculo ao
topico, enquanto outros atributos séo cancelados (Cohen, 1979). Saramago acantona-
se nestes dois postulados para dai tirar dividendos: cancela nas metéaforas
solidificadas alguns atributos ja socialmente partilhados e activa e selecciona outros
com diferentes graus de proeminéncia, de acordo com o contexto.

Como pensa D. E. Rumelhart (1979), outorga-se & informagéo contextual
um papel decisivo, mas também aos conhecimentos e crencgas de cada um. Sendo
que, para G. Achard-Bayle (2001), os universos de crenga, ao inscreverem-se na
teoria dos mundos possiveis, sdo uma interpretacdo subjectiva que resulta da
assimilagdo e categorizacdo da experiéncia na constituicdo dos conceitos
abstractos. Outros autores, como G. Lakoff e M. Johnson (1980, 1999), j& tinham
assumido mostrar como boa parte da nossa experiéncia quotidiana do mundo e
das nossas relagGes sociais estdo estruturadas metaforicamente.

Sem pretender teorizar sobre a metafora, apenas aqui se destaca a ideia de
U. Eco (1984: 88) quando diz que a linguagem é por natureza e originariamente
metaforica e que é este potencial metaférico que define 0 homem como animal
simbolico. Esta simbologia nos ha-de levar a pensar que a linguagem néo se
limita a reflectir a realidade, mas possibilita a cada um a apreensdo de uma
variedade de formas de representacdo recriada e recreada do mundo.

Vejamos entdo, e tendo por pano de fundo o ambiente romanesco de Ensaio
Sobre a Lucidez, como é alinhado o fio condutor da narrativa quando sabemos
gue este romance nado se sustenta nas tens@es em jogo das coordenadas classicas
das categorias da narrativa (ac¢do, tempo e espago). Sendo um romance de tese
de um postulado de ideias, e dada a presenga de crengas que se cruzam e de
enunciagdes que se encadeiam, resta ao leitor-interpretante captar as intencoes
que estdo por detras de cada enunciacdo, seja ela expressa de modo directo,
indirecto ou irénico. A teoria da intencionalidade de J. Searle (1983), de que o
comportamento linguistico humano € intrinsecamente “intencionalista” e de que
nos estados mentais se distinguem um contetdo proposicional e uma forga
ilocutoria, vem na sequéncia de posigdes anteriores (Searle, 1979) quando uma
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topico y el vehiculo (por ejemplo en la metéfora la mujer es una rosa, “mujer”
es el topico y “rosa” es el vehiculo), dada su incompatibilidad semantica. Pero si
la propiedad de incompatibilidad semantica provoca tension entre el topico y el
vehiculo, la propiedad de cancelamiento pacifica el juego entre ambos, facilitan-
do la inteligibilidad de la meté&fora, de acuerdo con el campo de referencia inhe-
rente a la comunidad seméantica. De hecho, las reglas del juego seméantico indi-
can que solo algunas propiedades del vehiculo son aplicables al tpico, en cuanto
otras caracteristicas resultan irrelevantes para la comprension de la metéfora.
En el ejemplo dado, en el vehiculo “rosa” interesan algunas propiedades como
“la belleza, el color” y no otras como “las espinas, las hojas”. La hipoétesis de la
cancelacion sostiene que la metafora es consecuencia de la aplicacion parcial de
algunos atributos semanticos del vehiculo al topico, mientras que otros atributos
son cancelados (Cohen, 1979). Saramago se acantona en estos dos postulados
para asi sacar dividendos: anula en las metéforas solidificadas algunos atributos
ya socialmente compartidos y activa y selecciona otros con diferentes grados de
prominencia, dependiendo del contexto.

Como piensa D.E. Rumelhart (1979), a la informacion contextual se le otorga
un papel decisivo, pero también a los conocimientos y creencias de cada uno.
Siendo que, para G. Achard-Bayle (2001), los universos de creencia, al inscribirse
en una teoria de los mundos posibles, son una interpretacion subjetiva que resulta
de la asimilacion y la categorizacion de la experiencia en la constitucion de los
conceptos abstractos. Otros autores, como G. Lakoff y M. Johnson (1980, 1999),
ya habian asumido mostrar como buena parte de nuestra experiencia cotidiana del
mundo y de nuestras relaciones sociales estan estructuradas metaféricamente.

Sin pretender teorizar sobre la metafora, apenas aqui se destaca la idea de
Eco, U. (1984: 88) cuando dice que la lengua es por naturaleza y originalmente
metaférica y que es este potencial metaférico el que define al hombre como
animal simbolico. Esta simbologia nos lleva a pensar que la lengua no se limita a
reflejar la realidad, pero le posibilita a cada uno la aprehension de una variedad
de formas de representacién recreada y recreada del mundo.

Veamos, entonces, y teniendo por tela de fondo el ambiente novelesco de
Ensayo sobre la lucidez, como es alineado el hilo conductor de la narrativa cuan-
do sabemos que este romance no se sustenta en las tensiones en juego de las
coordenadas clasicas de las categorias de la narrativa (accién, tiempo y espacio).
Siendo un romance de tesis de un postulado de ideas, y dada la presencia de
creencias que se cruzan y de enunciaciones que se encadenan, al lector-
interpretante le resta captar las intenciones que estan detrds de cada enuncia-
cion, sea ella expresada de modo directo, indirecto o irdnico. La teoria de la
intencionalidad de J. Searle (1983), de que el comportamiento linguistico humano



Olivia Maria Figueiredo 79

década antes afirmava ser o significado linguistico determinado pelo sistema da
lingua e o significado comunicativo determinado pelo contexto em que se utiliza
esse sistema. No essencial, 0 que se devera destacar é o significado que o
enunciador confere as suas expressdes linguisticas concretas em circunstancias
particulares de uso, de acordo com as condigdes de sinceridade e de satisfacéo.

Estes principios pragmaticos vao orientar o leitor no jogo da descoberta de
um sistema de implica¢es que muitas vezes ndo se baseia no contetdo semantico
da categoria léxica correspondente, mas num sistema de topicos ligados ao
referido, numa atitude de compreender o que € que as personagens e o narrador
querem dizer, o que dizem, se dizem mais, ou dizem diferente, do que as suas
palavras expressam. Isto vale tanto para as expressGes metaforicas Em geral
como para as expressdes metafdricas convencionais (idiomaticas), expressoes
irénicas, actos de fala indirectos.

Confinaremos a andlise do corpus as expressdes idiomaticas, sendo
entendidas estas como primitivos semanticos que ndo se regem pelo principio da
composicionalidade semantica, mas que resultaram de metaforas que,
semelhantemente a elas, poderdo ter uma interpretacdo literal ou metaférica se
enquadrada nos contextos adequados.

A este processo de “retorno as origens” de uma expressao idiomatica em
expressdo metafdrica (apds ter sofrido um processo de lexicalizacao e de
assimilacdo ao sistema da lingua, reganha a sua energia criadora e o impulso
primeiro que a pés em circulacdo), chama Kittay (1987) de processo de
reconceptualizagdo. Para em contexto, se determinarem os critérios de identidade
referencial transconceptual, critérios que permitam afirmar que o referente se
mantém inalteravel, recorre este mesmo autor as teorias da referéncia anaférica
para concluir que a expressdo metaférica estd em relacéo directa e vicaria com
a expressdo antecedente ou que a expressdo metaférica se relaciona com aquilo
que o enunciador pensa ou cré. O conjunto de crengas pertinentes para a
interpretacdo de um referente pode considerar-se como um texto ampliado, isto
é, como um conjunto de express@es gque, sem serem proferidas, determinam o
ambito pragmatico referencial no qual se inscreve a expressdo enunciada. A
referéncia metafdrica sempre é, segundo esta autora, referéncia anaférica, quer
a sua resolugdo se fagca num espaco intralinguistico ou se faga por inducéo a
partir de inferéncias acerca dos saberes partilhados e das crencas do enunciador.
O que é necessario é gue haja o dominio do conjunto de topicos partilhados pela
comunidade leitora sobre o particular.

Os excertos seguintes, retirados da obra em andlise, exemplificam esse modo
criativo de, a partir da unidade fixa, lexicalizada, converté-la em expressao
metaforica conceptual ou simplesmente em imagem metaférica. Este processo
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es intrinsecamente “intencionalista” y de que en los estados mentales se distin-
guen un contenido proposicional y una fuerza ilocutoria, viene en la secuencia de
posiciones anteriores (Searle, 1979) cuando una década antes afirmaba que el
significado lingistico estaba determinado por el sistema de la lengua y el signifi-
cado comunicativo determinado por el contexto en que se utiliza ese sistema. En
lo esencial, lo que se debera destacar es el significado que el enunciador confiere
a sus expresiones linguisticas concretas en circunstancias particulares de uso,
de acuerdo con las condiciones de sinceridad y de satisfaccion.

Estos principios pragmaticos orientarén al lector en el juego del descubri-
miento de un sistema de implicaciones que muchas veces no se fundamentan en
el contenido seméntico de la categoria Iéxica correspondiente, sino en un sistema
de tdpicos ligados al referido, en una actitud de comprender lo que los personajes
y el narrador quieren decir, lo que dicen, si dicen mas, o dicen diferente, de lo que
sus palabras expresan. Esto vale tanto para las expresiones metaféricas en ge-
neral como para las expresiones metafdricas convencionales (idiomaticas), ex-
presiones irdnicas, actos indirectos de habla.

Limitaremos el andlisis del corpus a las expresiones idiomaticas, siendo en-
tendidas estas como primitivos seméanticos que no se rigen por el principio de la
composicionalidad seméntica, pero que resultaron de metdforas que,
semejantemente a ellas, podran tener una interpretacion literal o metaférica si
encuadra en los contextos adecuados. A este proceso de “retorno a los orige-
nes” de una expresion idiomatica en expresion metaforica (luego de haber sufri-
do un proceso de lexicalizacion y de asimilacion al sistema de la lengua, recupera
su energia creadora y el primer impulso que la puso en circulacion), llama Kittay
(1987) al proceso de reconceptualizacién. Para en contexto, si determinaran los
criterios de identidad referencial transconceptual, criterios que permitan afirmar
que el referente se mantiene inalterable, este mismo autor recurre a las teorias
de la referencia anaférica para concluir que la expresion metaférica esta en
relacién directa y vicaria con la expresion antecedente o que la expresion
metaforica se relaciona con aquello que el enunciador piensa o cree. El conjunto
de creencias pertinentes para la interpretacion de un referente se puede consi-
derar como un texto ampliado, es decir, como un conjunto de expresiones que,
sin ser pronunciadas, determinan el &mbito pragmatico referencial en el cual se
inscribe la expresién enunciada. La referencia metaférica siempre es, segln
esta autora, referencia anafdrica, quiere que su resolucion se haga en un espacio
intralinguistico o se haga por induccién a partir de inferencias acerca de los
saberes compartidos y de las creencias del enunciador. Lo que es necesario es
que exista el dominio del conjunto de topicos compartidos por la comunidad lec-
tora sobre el particular. Los siguientes extractos, retirados de la obra analizada,
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de reconceptualizagdo implica que a expressdo deixa de ter uma estrutura
composita e um significado socialmente fixado para passar a requerer o
conhecimento do significado dos seus elementos componentes, de acordo com o
contexto de uso.

Em termos cognitivos, e baseados na teoria de relevancia de Sperber y
Wilson (1986), que consideram a metadfora como um caso extremo de uso
interpretativo, podemos ver neste processo transformacional a repercussao na
criacdo de um conceito ad hoc que contribui para a explicatura do enunciado em
termos de quantidade de informagao que agora é permitido incrementar por meio
de inferéncias:

Ainda meia hora no tinha passado quando o presidente, inquieto, sugeriu a
um dos vogais que fosse espreitar a ver se vinha alguém, se calhar apareceram
eleitores, mas deram com o nariz na porta que o vento havia fechado, e logo se
foram dali a protestar (Saramago, 2004: 14)

A expressao “dar com o nariz na porta”, como expressao convencionalizada
que é, tem um sindnimo no sistema da lingua que se pode parafrasear como “nédo
encontrar alguém ou alguma coisa no lugar onde era suposto estar”. O pronome
relativo “que” ao retomar como antecedente ndo toda a expressao idiomatica
mas somente o0 segmento “porta” para o fazer figurar como objecto directo da
oracdo relativa, desestrutura o composito da expressao idiomatica que assim
deixa de o ser, transformando-a novamente numa expressao de raiz metaférica.
Com este procedimento, esta aberto, de forma mais ampla, o enfoque cognitivo
da comunicacdo humana.

E este 0 meu plano, disse, submeto-0 ao vosso exame e a vossa discussio, mas
escusado seria dizé-lo, conto que seja aprovado por todos, 0s grandes males podem
grandes remédios, e se € verdade que o remédio que vos proponho € doloroso, o
mal que nos ataca é simplesmente mortal. (Saramago, 2004: 78)

A expressdo “os grandes males pedem grandes remédios” sendo uma variante
da expressdo idiomatica “para grandes males, grandes remédios” ndo deixa de
ser também uma expressdo idiomatica devido a conexao directa e regular e ao
grau de convencionalizacdo. Também aqui se verifica a metaforizacdo dos
conceitos “remédio” e “mal” por meio da atribuicdo de uma estrutura seméantica.
Para captar estes atributos metaféricos a partir de express@es estereotipicas, o
leitor terd de reconhecer a intengdo comunicativa, a que Grice (1989) chamou
significado do falante e Sperber y Wilson (1986) intengdo comunicativa. O que é
relevante destacar € que o intencionalmente comunicado comporta a combinagéo
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ejemplifican ese modo creativo de, a partir de la unidad fija, lexicalizada, convertirla
en expresion metaférica conceptual o simplemente en imagen metaférica. Este
proceso de reconceptualizacion implica que la expresion deja de tener una estructura
composita y un significado socialmente fijado para pasar a requerir el conocimiento
del significado de sus elementos componentes, de acuerdo con el contexto de uso.

En términos cognitivos, y basados en la teoria de relevancia de Sperber y
Wilson (1986), que consideran la metadfora como un caso extremo de uso
interpretativo, podemos ver en este proceso transformacional la repercusion en
la creacion de un concepto ad hoc que contribuye a la explicatura del enunciado
en términos de cantidad de informacion que ahora es permitido incrementar por
medio de inferencias:

No habia pasado todavia media hora cuando el presidente, inquieto, le
sugirid a uno de los vocales que fuera a vigilar a ver si venia alguien, ser oportuno si
aparecian electores, pero le dieron en la nariz con la puerta que el viento habia
cerrado, y luego se fueron de alli a protestar (Saramago, 2004: 14).

La expresion “dar con la puerta en la nariz”, como expresion convencional
que es, tiene un sinénimo en el sistema de la lengua que se puede parafrasear
como “no encontrar a alguien o alguna cosa en el lugar donde se suponia que
deberia estar”. El pronombre relativo “que” al retornar como antecedente no
toda la expresion idiomatica sino apenas el segmento “puerta” para hacerlo figu-
rar como objeto directo de la oracion relativa, desestructura el compdsito de la
expresion idiomatica que asi deja de serlo, transformandola nuevamente en una
expresion de raiz metafdrica. Con este procedimiento, esta abierto, de forma
mas amplia, el enfoque cognitivo de la comunicacién humana.

Este es mi plan, dice, lo someto a vuestro examen y a vuestra discusion,
pero escusado seria decirlo, cuento que sea aprobado por todos, los grandes males
pueden grandes remedios, y si es verdad que el remedio que os propongo es dolo-
roso, el mal que nos ataca es simplemente mortal. (Saramago, 2004: 78).

La expresion “los grandes males pueden grandes remedios” siendo una va-
riante de la expresion idiomatica “para grandes males, grandes remedios” no
deja de ser también una expresion idiomatica debido a la conexidn directa y
regular y al grado de convencionalizacién. También aqui se verifica la
metaforizacion de los conceptos “remedio” y “mal” por medio de la atribucion
de una estructura semantica. Para captar estos atributos metaféricos a partir de
expresiones estereotipadas, el lector tendra que reconocer la intencion
comunicativa, la que Grice (1989) llamé significado del hablante y Sperber y
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de trés elementos sem os quais ndo se gera eficazmente comunicagdo: um
significado linguistico, um contexto e um principio, o da pertinéncia, que permitam
seleccionar o contexto oportuno e obter o sentido comunicado.

Mudar de lugar as palavras representa, muitas vezes, mudar-lhes o sentido,
mas elas, as palavras ponderadas uma por uma, continuam, fisicamente, se assim
posso exprimir-me, a ser exactamente o que haviam sido, e portanto, Nesse caso,
permita-me que o interrompa, senhor primeiro-ministro, quero que fique claro que a
responsabilidade das mudancas de lugar e de sentido das minhas palavras é
unicamente sua, eu ndo meti para ai prego nem estopa. Digamos que pds a estopa
e eu contribui com o prego, e que a estopa e 0 prego juntos me autorizam a afirmar
que o voto em branco é uma manifestacdo de cegueira tdo destrutiva como a outra.
(Saramago, 2004: 176)

“N&o meter prego nem estopa” tem por sinénimo, no sistema da lingua “nédo
ter responsabilidade no facto”. Também neste caso, se subverteu o grau de
convencionalidade do conceito historico e cultural da expressdo em aprego.
Recupera-se da expressao idiomatica os termos “estopa” e “prego” e, a0 mesmo
tempo que se suspende a sua funcdo referencial, contrasta-se o seu significado
metafdrico. A conexdo entre os dois termos deixou de ser directa entre ambos a
passa agora a exigir a media¢do de uma representacdo semantica mental (Bustos,
2000) entre aquilo que se diz e aquilo que se tem a intengédo de dizer. Prova-se
assim que o enunciado nunca esta codificado e que s6 uma parte do que se
comunica depende do significado linguistico dos enunciados. O restante depende
da capacidade inferencial gragas aos conhecimentos do mundo.

Também nesta obra se recorre a outros processos de desestruturacdo de
expressOes fixas. Agora ja ndo da reconceptualizagdo da expressao idiomatica
em metafora, mas de retoma de partes de aforismos ou provérbios como se pode
ver nos exemplos seguintes:

Eu cumpro ordens, mas ele é o chefe, ndo pode estar a dar-nos sinais de
desorientacdo, depois as consequéncias sofremo-las nés, quando a onda bate no
rochedo, quem paga sempre é o mexilh&o, Tenho muitas dividas sobre a propriedade
dessa frase, Porqué, Porque os mexilhBes parecem-me contentissimos quando a
agua escorre por eles abaixo, Ndo sei, nunca ouvi rir os mexilhdes, Pois ndo sé riem,
como déo gargalhadas, o barulho das ondas é que ndo deixa percebé-las, tem que se
Ihes chegar bem o ouvido, (Saramago, 2004: 245, 246).

Neste aforismo, de origem popular e que tem por sentido “a parte mais fraca
é a que fica sempre mais prejudicada” ndo se pode falar de reconceptualizacéo
porque ndo se trata de decompor, metaforizando, uma unidade linguistica
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Wilson (1986) intencion comunicativa. Es relevante destacar que lo comunica-
do intencionalmente comporta la combinacién de tres elementos sin los cuales
no se genera eficazmente la comunicacion: un significado linguistico, un contex-
to y un principio, el de la pertinencia, que permitan seleccionar el contexto opor-
tuno y obtener el sentido comunicado.

Cambiar de lugar a las palabras representa, muchas veces, cambiarles el sentido,
peroellas, las palabras ponderadas una por una, contindan, fisicamente, si asi puedo
expresarme, siendo exactamente lo que habian sido y, por tanto, En ese caso, permita-
me que lo interrumpa, sefior primer ministro, quiero que quede claro que la responsa-
bilidad de los cambios de lugar y de sentido de mis palabras es Ginicamente suya, y no
meti ahi clavo ni estopa. Digamos que puso la estopa y yo contribui con el clavo, y
que la estopa y el clavo juntos me autorizan a afirmar que el voto en blanco es una
manifestacion de ceguera tan destructiva como la otra. (Saramago, 2004:176)

“No meter clavo ni estopa” tiene por sinénimo, en el sistema de la lengua, “no
tener responsabilidad en el hecho”. También en este caso, se subvirtié el grado de
convencionalidad del concepto historico y cultural de la expresion en aprecio. Se
recupera de la expresion idiomatica los términos “estopa” y “clavo” y, al mismo
tiempo que se suspende su funcion referencial, se contrasta su significado meta-
férico. La conexion entre los dos términos dejo de ser directa entre ambos al
pasar ahora a exigir la mediacion de una representacion seméantica mental (Bus-
tos, 2000) entre aquello que se dice y aquello que se tiene la intencion de decir. Se
prueba si que el enunciado nunca esta codificado y que solo una parte de lo que se
comunica depende del significado lingtistico de los enunciados. El resto depende
de la capacidad inferencial gracias a los conocimientos del mundo.

También en esta obra se recurre a otros procesos de desestructuracion de
expresiones fijas. Ya no de la reconceptualizacion de la expresion idiomatica en
metafora, sino de retoma de partes de aforismos o proverbios, como se puede
ver en los siguientes ejemplos:

Yo cumplo 6rdenes, pero €l es el jefe, no puede estar dandonos sefiales de
desorientacién, después las consecuencias las sufrimos nosotros, cuando la ola
golpea en la roca, quien paga siempre es el mejillén, Tengo muchas dudas sobre
la propiedad de esa frase, Por qué, Porque los mejillones me parecen contentisimos
cuando el agua se desliza por debajo de ellos, No sé, nunca vi reir a los mejillones,
Pues no solo rien, sino que dan carcajadas, el ruido de las olas es el que no deja
percibirlas, tienen que llegarles bien al oido, (Saramago, 2004: 245, 246).

En este aforismo, de origen popular y que tiene por sentido “la parte mas
débil es la que queda siempre mas perjudicada” no se puede hablar de recon-
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composita. Trata-se antes de retomar os termos de uma unidade que, embora
fixa, se rege pelo principio da composicionalidade semantica. O resultado, no
entanto, ndo deixa de ser perlocutivamente metaférico, dado o convite ao leitor
para fazer ver uma realidade (os grandes precisam dos mais pequenos — 0S
mexilhGes) em termos de outra para sobreviver (0s pequenos - 0s mexilhfes —
sdo sempre os prejudicados). O destaque e a énfase em determinados segmentos
linguisticos do provérbio proporcionam um determinado significado de
processamento, ndo s6 em fungdo da obtencdo das explicaturas e implicaturas
do enunciado onde se inserem estas formas, mas também em termos de
determinacdo da relacdo do processo descrito aqui como 0S Outros pProcessos
descritos no discurso romanesco em geral.

[...] veremos se neste caso se confirma o antigo ditado Quem fez a panela fez o
testo para ela, De panelas se trata entdo, senhor comissario, perguntou em tom
irénico a mulher do médico, De testos, minha senhora, de testos, respondeu o
comissario ao mesmo tempo que se retirava, aliviado por a adversaria Ihe ter fornecido
a resposta para uma saida mais ou menos airosa. Tinha uma leve dor de cabeca
(Saramago, 2004: 238)

Também aqui, o recurso ao provérbio serve para, a partir de um significado
literal aberto, universal e enunciado com um valor de verdade, canalizar um uso
especifico metaférico que as retomas “panelas” e “testos” deixam adivinhar.
Embora surja como imagem metaférica isolada a um contexto muito especifico
(o da mulher que durante a epidemia geral de cegueira branca de ha quatro anos,
nao ter cegado, enquanto toda a gente cegou), a projecgdo metaforica ndo deixa
de se alimentar de crencas dentro de um sistema culturalmente partilhado. SO
assim o leitor conseguira reconstruir a intencionalidade comunicativa através do
enunciado linguistico para aceder ao extralinguistico, isto é, ao conhecimento
das realidades relacionadas entre si. Estes enunciados ecoicos onde se inserem
0s provérbios, os aforismos apresentam-se nesta obra como representacdes de
estados mentais atribuidos a um enunciador colectivo mas que se reproduzem
literalmente para depois dai enfatizar pertinente e metaforicamente casos
especificos gue o contexto actualiza.

Estes processos de reconceptualizacdo e retoma metaforica que atravessam
todo o texto saramagueano ndo se podem conceber fora de uma teoria da
referéncia e fora de uma teoria da anafora (Brandom, 1984). Se comummente
se aceita o principio de que as expressdes metaforicas ndo tém uma relacéo
referencial directa com a realidade entdo ha que prever que a resolucéo para a
compreensdo da metafora, em situacdo intralinguistica, passa pela sua
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ceptualizacion porque no se trata de descomponer, metaforizando, una unidad
lingUistica composita. Se trata antes de retomar los términos de una unidad que,
aunque fija, se rige por el principio de la composicionalidad seméntica. El resul-
tado, en tanto, no deja de ser perlocutivamente metaférico, dada la invitacion al
lector para hacerle ver una realidad (los grandes necesitan de los més pequefios:
los mejillones) en términos de otra para sobrevivir (los pequefios —los mejillones—
siempre son los perjudicados). El realce y el énfasis en determinados segmentos
lingliisticos del proverbio proporcionan un determinado significado de procesamiento,
no solo en funcidn de obtener las explicaturas e implicaturas del enunciado donde
se inserten estas formas, sino también en términos de determinacion de la relacién
del proceso descrito aqui como los otros procesos descritos en el discurso noveles-
co en general.

[...] veremos si en este caso se confirma el antiguo dictado Quien hace la olla
hace el tiesto para ella, De ollas se trata entonces, sefior comisario, pregunto en
tono irénico la mujer del médico, De tiestos, mi sefiora, de tiestos, respondid el
comisario al mismo tiempo que se retiraba, aliviado porque la adversaria le habia
suministrado la respuesta para una salida mas o0 menos airosa. Tenia un leve dolor de
cabeza (Saramago, 2004: 238)

También aqui, el recurso al proverbio sirve para, a partir de un significado
literal abierto, universal y enunciado con un valor de verdad, canalizar un uso
especifico metaférico que las retomas “olla” y “tiestos” dejan adivinar. Aunque
surjan como imagen metaférica aislada a un contexto muy especifico (el de la
mujer que durante la epidemia general de la ceguera blanca de hace cuatro afios,
no fue cegada, mientras que toda la demas gente si), la proyeccién metaférica
no deja de alimentarse de creencias dentro de un sistema culturalmente compar-
tido. Solo asi el lector lograra reconstruir la intencionalidad comunicativa a tra-
vés del enunciado linguistico para acceder al extralingtistico, es decir, al conoci-
miento de las realidades relacionadas entre si. Estos enunciados ecoicos donde
se insertan los proverbios, los aforismos se presentan en esta obra como repre-
sentaciones de estados mentales atribuidos a un enunciador colectivo pero que
se reproducen literalmente para después de ahi enfatizar pertinente y metaféri-
camente casos especificos que el contexto actualiza. Estos procesos de recon-
ceptualizacién y retoma metaférica que atraviesan todo el texto saramagueano no se
pueden concibir fuera de una teoria de la referencia y fuera de una teoria de la
anafora (Brandom, 1984). Si cominmente se acepta el principio de que las expresio-
nes metaforicas no tienen una relacion referencial directa con la realidad, entonces
hay que prever que la resolucion para la comprension de la metafora, en situacion
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Q-

subordinacdo e ligacdo a outras formas de referéncia, no caso presente
referéncia literal.

Os exemplos seguintes mostram como a interpretacdo da metafora
anaforica e a sua forma de referir é vicaria:

D~

Além da humidade que tornava mais espessa a atmosfera, ja de si pesada por
ser interior a sala [...], empregando a comparacdo vernacula, cortava-se a faca.
(Saramago, 2004: 11)

O segmento “cortava-se a faca”, embora seja uma expressao idiomatica
conectada com o sentido literal de “susceptivel de causar melindres”, de “ferir
sensibilidades varias”, aqui assume foros de metaforicidade uma vez que a sua
anaforizagdo com o segmento “cortava-se a faca” se substitui ao antecedente
“tornava espessa a atmosfera”. Depois da retoma, “a espessura” torna-se ambigua
e tanto se pode enquadrar numa atmosfera psicoldgica ou fisica ou em ambas.
Os dois segmentos linguisticos “tornava mais espessa a atmosfera” e “cortava-
se & faca” quando considerados isoladamente, integrados no sistema da lingua
ou contextualizados no discurso, tém um determinado significado. Quando
relacionados entre si por um processo de ligacdo antecedente-consequente o
esguema semantico enriquece-se contextualmente por meio de implicaturas que,
como se sabe, o0 que conta ndo sdo as condi¢bes de verdade, mas o que
intencionalmente é comunicado.

O cbdigo genético disso a que, sem pensar muito, nos temos contentado em
chamar natureza humana, néo se esgota na hélice organica do acido desoxirribonu-
cleico, ou adn, tem muito mais que se Ihe diga e muito mais para nos contar, mas essa,
por dizé-lo de maneira figurada, é a espiral complementar que ainda ndo consegui-
mos fazer sair do jardim-de-infancia, apesar da multiddo de psic6logos e analistas
das mais diversas escolas e calibres que tém partido as unhas a tentar abrir-lhes os
ferrolhos, (Saramago, 2004: 31)

Das expressdes metaforicas “a espiral complementar”, “fazer sair do jardim-
de-infancia” e “psicélogos e analistas [...] tém partido as unhas a tentar abrir-
Ihes os ferrolhos” sé se retiram os seus efeitos interpretativos se assumirmos
que tais expressdes se referem metaforicamente ao que se refere literalmente
“a natureza humana” em virtude dessa relacdo anaférica que os une. Convém
notar, e estas citagdes sdo exemplo de que essa relacdo anaforica se faz com
um antecedente expresso e que esse antecedente é um referente literal. No
primeiro caso “espessa atmosfera” e no segundo “a natureza humana”. Em
ambos os casos, a metafora anafdrica recobra a sua interpretacdo directamente
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intralinguistica pasa por su subordinacion y relacion a otras formas de referencia, en
el caso presente a la referencia literal.

Los ejemplos siguientes muestran cdmo la interpretacion de la metafora es
anaforica y su forma de referir es vicaria:

Mas all& de la humedad que tornaba més espesa la atmdésfera, ya de por si
pesada por ser interior la sala [...], empleando la comparacién vernacula, se cortaba
con el cuchillo. (Saramago, 2004: 11)

El segmento “se cortaba con el cuchillo”, aunque sea una expresion idiomatica
conectada con el sentido literal de “susceptible de causar melindres”, de “herir
varias susceptibilidades”, aqui asume visos de metaforicidad una vez que su
anaforizacion con el segmento “se cortaba con el cuchillo” substituye al antece-
dente “se tornaba espesa la atmdsfera”. Después de la retoma, “la espesura” se
torna ambigua y tanto se puede encuadrar en una atmésfera sicoldgica o fisica,
0 ambas. Los dos segmentos linglisticos “tornaba méas espesa la atmosfera” y
“se cortaba con el cuchillo” cuando son considerados aisladamente, integrados
en el sistema de la lengua o contextualizados en el discurso, tienen un determina-
do significado. Cuando se relacionan entre si por un proceso de ligacion antece-
dente-consecuente el esquema semantico se enriquece contextualmente por medio
de implicaturas que, como se sabe, lo que cuenta no son las condiciones de
verdad, sino lo que es intencionalmente comunicado.

El codigo genético de eso a que, sin pensar mucho, nos hemos contentado en
[lamar naturaleza humana, no se agota en la hélice orgénica del acido desoxirribonu-
cleico, 0 ADN, tiene mucho més que se le diga y mucho més para contarnos, pero
esa, por decirlo de manera figurada, es la espiral complementaria que todavia no
conseguimos hacer salir del jardin-de-infancia, a pesar de la multitud de sic6logos
y analistas de las mé&s diversas escuelas y calibres que se han partido las ufias para
intentar abrirles los cerrojos, (Saramago, 2004: 31)

De las expresiones metafdricas “la espiral complementaria”, “hacer salir
del jardin-de-infancia” y “sicélogos y analistas [...] se han partido las ufias al
intentar abrir los cerrojos” solo se retiran sus efectos interpretativos si asumimos
que tales expresiones se refieren metaféricamente a lo que se refiere literalmente
“la naturaleza humana” en virtud de esa relacion anaférica que los une. Conviene
anotar, y estas citas son ejemplo de gue esa relacién anaférica se hace con un
antecedente expreso y que ese antecedente es un referente literal. En el primer
caso “espesa atmosfera” y en el segundo “la naturaleza humana”. En ambos ca-
so0s, la metafora anaforica recobra su interpretacion directamente del término lite-
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do termo literal antecedente. Mas também o termo antecedente pode ser a
expressdo metaforica e o termo consequente, como se pode apreciar nos exemplos
a seguir, surgir a expressao codificada, literal, em anaforizacdo com ela.

Pois é como lhe digo, este volante ensina muito. Depois de semelhante revelacdo
0 comissario achou mais prudente deixar cair a conversa. SO quando o motorista
parou o carro e disse, C4 estamos, se animou a perguntar se aquilo do espelho
retrovisor e da alma se aplicava a todos os carros e a todos os condutores (Saramago,
2004: 299)

Peco-lhe desculpa de o ter feito esperar tanto, mas tinha um assunto entre
maos e nao podia deixa-lo a meio (Saramago, 2004; 301)

Lamento, meu caro, que as circunstancias o tenham metido neste beco sem
saida. Alguma saida tera, mas € certo que neste momento ndo a vejo (Saramago,
2004:198)

Aqui nestes enunciados as expressdes anaforicas, neste caso numa relagéo
de associagdo, “se animou a perguntar”, “deixa-lo a meio” e “Alguma saida
terd” ligam-se as expressdes idiomaticas “deixar cair a conversa”, “tinha um
assunto entre maos” e “ metido neste beco sem saida” respectivamente. Este
processo coesivo por meio da anafora que retoma em parte e em associa¢ao o
antecedente, parece ndo validar a linha de raciocinio para que aponta 0 processo
inverso — o antecedente é a expressdo literal e a andfora é a expressao
metaférica. Esta evidéncia parece comprovar que, se 0 antecedente € literal,
mesmo que seja uma expressao idiomatica, e o consequente que o retoma é
também literal, eles mantém-se recursivamente literais, sem marcas de
metaforizagdo. Isto terd a ver com a maximizagdo da conduta comunicativa em
termos de equilibrio entre custo e rendimento cognitivos. A metafora, em termos
cognitivos, é de mais complexo processamento que a anafora de acordo com o
principio da relevancia (Sperber y Wilson, 1986). O contrario, como se viu nos
exemplos dados, se o antecedente é literal, o consequente pode ter marcas
metafdricas porque o antecedente tem essa capacidade de contextualizar os
mundos possiveis espoletados pela anafora.

Quando a referéncia se produz num espagco referencial explicito, tenha ela a
forma de antecedente ou anéfora, a interpretacdo pode ser literal ou anaférico-
metaforica, dependendo, neste caso, das premissas implicadas. Em qualquer caso
a interpretacdo tem de ser induzida do conjunto relevante das crencas do
enunciador. Estas crengas determinam o &mbito pragmatico referencial no qual
se inscreve a anafora. Kittay (1987) chama a esta relagdo da referéncia
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ral antecedente. Pero también el término antecedente puede ser la expresion
metaférica y el término consecuente —como se puede apreciar en los ejemplos que
siguen— surgir la expresion codificada, literal, en anaforizacion con ella.

Pues es como le digo, este volante ensefia mucho. Después de semejante reve-
lacién el comisario hallé mas prudente dejar caer la conversacion. Solo cuando el
motorista detuvo el carro y dijo, Aca estamos, se animé a preguntar si aquello del
espejo retrovisor y del alma se aplicaba a todos los carros y a todos los conductores
(Saramago, 2004: 299)

Le pido disculpas por haberlo hecho esperar tanto, pero tenia un asunto entre
manos y no podia dejarlo a medias (Saramago, 2004: 301)

Lamento, mi querido, que las circunstancias lo tengan metido en este callején
sin salida. Alguna salida tendra, mas lo cierto es que en este momento no la veo
(Saramago, 2004: 198)

En estos enunciados las expresiones anafdricas, en este caso una relacion
de asociacion, “se animé a preguntar”, “dejarlo a medias” y “Alguna salida ten-
dra” se ligan a las expresiones idiomaticas “dejar caer la conversacion”, “tenia
un asunto entre manos” y “metido en este callejon sin salida” respectivamente.
Este proceso cohesivo por medio de la anafora que retoma en parte y en asocia-
cion al antecedente, parece no validar la linea de raciocinio hacia la que apunta
el proceso inverso —el antecedente es la expresion literal y la anafora es la ex-
presién metafdrica. Esta evidencia parece comprobar que, si el antecedente es
literal, aungue sea una expresion idiomatica, y el consecuente que lo retoma es
también literal, ellos se mantienen recursivamente literales, sin marcas de
metaforizacién. Esto tendra que ver con la metaforizacion de la conducta
comunicativa en términos de equilibrio entre costo y rendimientos cognitivos. La
metafora, en términos cognitivos, es de mas complejo procesamiento que la ana-
fora de acuerdo con el principio de la relevancia (Sperber y Wilson, 1986). Al
contrario, como se vio en los ejemplos dados, si el antecedente es literal, el con-
secuente puede tener marcas metaféricas porgue el antecedente tiene esa capa-
cidad de contextualizar los mundos posibles explotados por la anafora.

Cuando la referencia se produce en un espacio referencial explicito, tenga
ella la forma de antecedente o anéafora, la interpretacién puede ser literal o
anaférica-metaférica, dependiendo, en este caso, de las premisas implicadas. En
cualquier caso, la interpretacion tiene que ser inducida del conjunto relevante de
las creencias del enunciador. Estas creencias determinan el ambito pragmatico
referencial en el cual se inscribe la andfora. Kittay (1987) llama a esta relacion
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metafdrica, andfora ampliada. Ampliada, no sentido de ndo depender s6 da
explicatura mas também das implicaturas.
O enunciado seguinte € ainda exemplo disso:

Curiosamente sentia-se leve, desanuviado, como se lhe tivessem extraido de
um érgao vital o corpo estranho que pouco a pouco o vinha carcomendo, a espinha
na garganta, o prego no estbmago, o veneno no figado. Amanha todas as cartas do
baralho estardo em cima da mesa, 0 jogo do esconde-esconde terminaré porquanto
ndo tem a menor davida de que o ministro, no caso de a noticia chegar a sair a luz, e,
mesmo ndo saindo, lhe seja comunicada, saberé contra quem apontar imediatamente
o dedo acusador. (Saramago, 2004: 308)

O mundo hipotético introduzido com a expressdo como se coloca as
metaforas “corpo estranho”, “espinha na garganta”, “o prego no estbmago”, “o
veneno no figado” ao nivel ndo da verdade ou falsidade da proposicdo, mas ao
nivel das intencdes e desejos daquele que as produziu. Desta forma, o leitor tem
de inferir, por um lado, as premissas implicadas que tais metaforas geram e, por
outro, considerar contextualmente a informagdo expressa para que possa
reconstituir um processo interpretativo para uma conclusdo implicada. Sendo
que essa conclusdo passa pela avaliagdo de um antes pressuposto (“agora sentia-
se leve”) de um agora inferido (“como se...”) e de um amanhd expresso
(*amanhd... o jogo do esconde...esconde terminard”).

A conjugacao entre a pressuposicdo, a implicatura e a explicatura aliados ao
conhecimento do contexto prévio da enuncia¢do ajudam a orientar a interpretacéo
correcta e a estabelecer o principio da relevancia, principio este que regula a
comunicagdo em termos de custo e de rendimento cognitivos de uma interpretacao.

Se o principio da relevancia regula a comunicacéo, isto significa que as
expressdes metaforicas podem denotar, referir e conotar, de acordo com 0s usos
que delas se pretende fazer. Questionar a relacdo do homem com o mundo, em
vez de questionar a estrutura do mundo, € o que se outorga a anafora ampliada
em geral e & metafora em particular. Usos especificos como a argumentacéo e
a ironia cabem nesta apartado.

De facto, nesta obra, 0 uso da metafora ao servigo da argumentacao pde de
manifesto, de forma particularmente relevante, as conexdes ou desconexdes
existentes numa linha de pensamento.

Sendo vejamos:

Os votantes do meu partido sdo pessoas que ndo se amedrontam por tdo
pouco, ndo € gente para ficar em casa por causa de quatro miseros pingos de agua
que caem das nuvens. Na verdade ndo eram quatro pingos miseros, eram baldes,
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de la referencia metaférica, andfora ampliada. Ampliada, en el sentido de no
depender solamente de la explicatura sino también de las implicaturas.
El siguiente enunciado es aun ejemplo de eso:

Curiosamente se sentia leve, despejado, como si le hubiesen extraido de un
organo vital el cuerpo extrafio que poco a poco lo venia carcomiendo, la espina en
la garganta, el alfiler en el estémago, el veneno en el higado. Mafiana, todas las
cartas de la baraja estaran sobre la mesa, el juego del esconde-esconde terminara
por cuanto no tiene la menor duda de que el ministro, en el caso de que la noticia
llegue a salir a la luz, y, aunque no salga, le sea comunicada, sabra contra quien
apuntar inmediatamente el dedo acusador. (Saramago, 2004: 308)

El mundo hipotético introducido con la expresion como si coloca las metéfo-
ras “cuerpo extrafio”, “espina en la garganta”, “el alfiler en el estbmago”, “el
veneno en el higado” al nivel no de la verdad o la falsedad de la proposicion, sino
al nivel de las intenciones y deseos de aquel que las produjo. De esta forma, el
lector tiene que inferir, por un lado, las premisas implicadas que tales metaforas
generan y, por otro, considerar textualmente la informacion expresa para que
pueda reconstituir un proceso interpretativo para una conclusion implicada. Sien-
do que esa conclusion pasa por la evaluacion de un antes presupuesto (“ahora se
sentia leve) de un ahora inferido (“como si”) y de un mafiana expreso (“mafia-
na... el juego del esconde... terminara”).

La conjugacion entre la presuposicion, la implicatura y la explicatura aliados
al conocimiento en todo contexto previo de la enunciacion ayudan a orientar la
interpretacion correcta y a establecer el principio de la relevancia, principio este
que regula la comunicacion en términos de costo y de rendimiento cognitivos de
una interpretacion.

Si el principio de la relevancia regula la comunicacién, esto significa que las
expresiones metaféricas pueden denotar, referir y connotar, de acuerdo con los
usos que de ellas se pretende hacer. Cuestionar la relacién del hombre con el
mundo, en vez de cuestionar la estructura del mundo, es lo que se le otorga a la
anafora ampliada en general y a la metafora en particular. Usos especificos
como la argumentacion y la ironia caben en este apartado.

De hecho, en esta obra, el uso de la metafora al servicio de la argumenta-
cién pone de manifiesto, de forma particularmente relevante, las conexiones o
desconexiones existentes en una linea de pensamiento.

Los votantes de mi partido son personas que no se amedrentan por tan poco,
no es gente que se queda en casa por causa de cuatro miseras gotas de agua que
caen de las nubes. La verdad no eran cuatro gotas miseras, eran baldes, eran
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eram cantaros, eram nilos, iguazls e iangtsés, mas a fé, abencoada seja ela para
todo o sempre, além de arredar montanhas do caminho daqueles que do seu poder
se beneficiam, é capaz de atrever-se as 4guas mais torrenciais e sair delas enxuta.
(Saramago, 2004: 12)

Neste excerto é patente a tensdo entre dois p6los. De um lado, a justificacdo
de que ndo sdo “quatro miseros pingos de 4gua” que levam a que as pessoas ndo
véo votar; do outro, a replicacdo de que ndo eram s “esses miseros pingos de
agua”, mas muito mais do que isso. Enumeram-se, num crescendo, por meio de
expressdes metaforicas que remetem a sistemas de coisas (baldes, cantaros, nilos,
iguazus, iangtsés) em que a persuasdo se fundamenta mais no desencadeamento
de emocgOes que na mobilizacdo de razdes. Para dai se concluir que mesmo com
“aguas torrenciais” aqueles que beneficiam da fé podem sair dai enxutos.

O recurso a imagem metaforica permite a todo 0 momento a elaboracéo de
objectos construidos com palavras. Em Saramago, a expressao idiomatica reganha
a sua novidade, a sua energia criadora, o impulso original que primitivamente a
pds em circulagdo. E assim, o significado convencional da expressao ganha novas
e mais excitantes matizes de acordo com 0s seus usos, neste caso argumentativo:

Garantiram-nos que poderiamos passar sem problemas, e aqui esta o brilhante
resultado, o governo pds-se na alheta, foi para férias e deixou-nos entregues aos
bichos, e agora que tinhamos a oportunidade de sair daqui ndo tem vergonha do nos
fechar a porta na cara. (Saramago, 2004: 158).

O efeito contextual do emprego da expressdo idiomatica em contextos
argumentativos € o incremento da quantidade de informagao que permite inferir
e a amplitude de cenarios metaféricos que permite instaurar. Assim é neste
exemplo da pagina 158. Parafraseando. O governo prometeu e ndo cumpriu
porque: primeiro “p0Os-se na alheta” e “deixou-nos entregues aos bichos”; depois
“fecha-nos a porta na cara”. Logo é um governo que nao serve.

Embora seja pacificamente aceite que a expressao idiomatica releva de um
grau maior ou menor de convencionalidade, em contexto literario, como é o caso
deste romance, a expresséo idiomatica é uma ferramenta que cumpre as funcoes
para as quais foi desenhada por Saramago. Como temos vindo a ver, a expressao
idiomatica assenta bem numa estrutura que tem a argumentacao-persuasdo como
uma finalidade. Como ainda podemos ver nos dois exemplos seguintes:

Antes que o caso chegue a policia ainda terdo de passar alguns dias, e entre-
tanto o tipo d& com a lingua nos dentes, conta & mulher, a0s amigos, capaz mesmo de
falar com um jornalista, em suma, entorna-nos o caldo (Saramago, 2004: 192).
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cantaros, eran nilos, iguazus y yangtzes, pero la fe, bendecida sea ella para todo y
para siempre, ademas de apartar las montafias del camino de aquellos que de su
poder se benefician, es capaz de atreverse a las aguas mas torrenciales y salir de
ellasseco. (Saramago, 2004: 12).

En este extracto esta presente la tension entre dos polos. De un lado, la
justificacion de que no son “cuatro miseras gotas de agua” que llevan a que las
personas no vayan a votar; del otro, la réplica de que no eran solo “esas miseras
gotas de agua”, sino mucho mas que eso. Se enumeran, en un crescendo, por
medio de expresiones metaforicas que remiten a sistemas de cosas (baldes, can-
taros, nilos, iguazus, yangtzes) en que la persuasion se fundamenta mas en el
desencadenamiento de emociones que en la movilizacion de razones. Para de
ahi concluir que incluso con “aguas torrenciales” aquellos que se benefician de
la fe pueden salir de ahi secos.

El recurso a la imagen metaférica permite en todo momento la elaboracién
de objetos construidos con palabras. En Saramago, la expresion idiomatica
[regana] recupera su novedad, su energia creadora, el impulso original que pri-
mitivamente la puso en circulacion. Y asi, el significado convencional de la ex-
presion gana nuevas y mas excitantes matices de acuerdo con sus usos, en este
caso argumentativo:

Nos garantizaron que podriamos pasar sin problemas, y aqui esta el brillante
resultado: el gobierno se puso en la alheta, se fue de fiestas y nos dejé entregados
alos bichos, yahora que teniamos la oportunidad de salir de aqui no tiene verglienza
de cerrarnos la puerta en la cara. (Saramago, 2004: 158)

El efecto contextual del empleo de la expresion idiomatica en contextos
argumentativos es el incremento de la cantidad de informacion que permite
inferir y la amplitud de escenarios metaféricos que permite instaurar. Asi ocu-
rre en este ejemplo de la pagina 158. Parafraseando. El gobierno prometid y
no cumplié porque: primero “se puso en la alheta” y “nos dejo entregados a los
bichos”; después “nos cierra la puerta en la cara”. Luego es un gobierno gque
no sirve.

Aungue pacificamente acepte que la expresion idiomatica releva de un grado
mayor o menor de convencionalidad, en un contexto literario, como es el caso de
este romance, la expresién idiomatica es una herramienta que cumple las funcio-
nes para las cuales fue disefiada por Saramago. Como hemos visto, la expresion
idiomatica se asienta bien en una estructura que tiene la argumentacion-persuasion
como una finalidad. Como podremos ver en los dos siguientes ejemplos:
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[...] quando toda a gente na cidade andava por ai aos tombos e a dar com o
nariz nos candeeiros da rua, e antes que me responda que uma coisa nada tem a ver
com a outra, eu digo-lhe que quem fez um cento fara um cento, pelo menos é esta,
ainda que expressada noutros termos, a opinido do meu ministro [...] (Saramago,
2004: 251).

N&o é dificil de reconhecer a linha argumentativa que esta desenhada por
detrds destes enunciados e o valor acrescido, em termos inferenciais, trazido
pelas expressdes metaforicas.

As inferéncias que tais expressdes desencadeiam e espoletam balizam-se
nos conhecimentos cultural e socialmente partilhados. E aqui que reside a
estabilidade e a fidelidade das conclus@es a extrair e que tém de ser consistentes
com o principio da relevancia. Da ironia, um dos outros usos da metafora neste
romance, também se ocupou a teoria da pertinéncia, ao considerar ser a ironia
um caso especial da representacdo do outro. Na verdade, a caracteristica da
ironia reside na consciente e voluntaria renincia do autor a transparéncia
comunicativa. Apreciemos nos exemplos seguintes como é que a metéfora
desemboca na ironia:

[...] estamos aqui como n&ufragos no meio do oceano, sem vela nem bussola,
sem mastro nem remo, e sem gasoil no depdsito (Saramago, 2004: 16)

Aqui o enunciador subverte a sua propria enunciacdo ao acrescentar, na
mesma linha de raciocinio, as expressGes metaféricas genéricas “sem vela nem
bussola” e “sem mastro nem remo” a expressao literal “sem gasoil no dep6sito”.
H& como que uma espécie de ruptura entre 0 que comega e 0 que acaba realmente
por ser enunciado. O equivoco reside na ambiguidade entre o que é assumido e
0 que é rejeitado pelo enunciador. E o leitor tem de ter consciéncia disso.

A forca subversiva da ironia, que tem como resultado o blogueamento do
principio de antecipacdo que sempre se desencadeia no acto de ler, obriga o
leitor a, sempre que isso acontece, rectificar a sua leitura.

Vejamos nos dois exemplos seguintes como as expressdes metaféricas, dada
a sua maior ou menor fixidez, sdo a condi¢do prévia para o sucesso do jogo irénico:

\otar em branco é um direito irrenuncidvel, ninguém vo-lo negara, mas, tal como
proibimos a criangas que brinquem com o lume, também aos povos prevenimos de
que vai contra a sua seguranga mexer na dinamite. [...] Sim senhor, 0 homem falou
bem, resumiu o mais velho da familia, e h& que reconhecer que tem toda a razdo no
que disse, as criangas ndo devem brincar com o lume porque depois € certo e
sabido que mijam na cama (Saramago, 2004: 99, 100)
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Antes de que el caso llegue a la policia, todavia habra de pasar algunos diasy,
entre tanto, el tipo da con la lengua en los dientes, cuenta la mujer, a los amigos,
capaz incluso de hablar con un periodista, en suma, derramarnos la sopa (Saramago,
2004:192)

[...] Cuando toda la gente en la ciudad andaba por ahi a los tumbos ya dar con
la nariz en los candeleros de la calle, y antes de que me responda que una cosa
nada tiene que ver con la otra, yo le digo que quien hizo un ciento hara un ciento,
por lo menos es esta, aunque expresada en otros términos, la opinidn de mi ministro
[...] (Saramago, 2004: 251).

No es dificil de reconocer la linea argumentativa que esta disefiada por
detrés de estos enunciados y el valor aumentado, en términos inferenciales, trai-
do por las expresiones metaforicas.

Las inferencias que tales expresiones desencadenan se limitan en los cono-
cimientos cultural y socialmente compartidos. Es aqui donde reside la estabilidad
de las conclusiones para extraer y que tienen que ser consistentes con el princi-
pio de la relevancia. De la ironia, uno de los otros usos de la metafora en este
romance, también se ocupd la teoria de la pertinencia, al considerar a la ironia un
caso especial de la representacion del otro. En verdad, la caracteristica de la
ironia reside en la consciente y voluntaria renuncia del autor a la transparencia
comunicativa. Apreciemos en los siguientes ejemplos como es que la metéfora
desemboca en la ironia.

[...]estamos aqui como naufragos en medio del océano, sin vela ni brujula, sin
capitan ni remo, y sin combustible en el depésito (Saramago, 2004: 16)

Aqui el enunciador subvierte su propia enunciacion al acrecentar, en la misma
linea de raciocinio, las expresiones metaféricas genéricas “sin vela ni brajula” y
“sin capitan ni maestro” la expresion literal “sin combustible en el dep6sito”.

Hay como una especie de ruptura entre lo que comienza y lo que acaba
realmente por ser enunciado. El equivoco reside en la ambigtiedad entre lo que
es asumido y lo que es rechazado por el anunciador. Es el lector quien debe tener
conciencia de eso.

La fuerza subversiva de la ironia, que tiene como resultado el bloqueo del
principio de anticipacion que siempre se desencadena en el acto de leer, obliga al
lector, siempre que eso ocurre, a rectificar su lectura.

Veamos en los dos ejemplos siguientes como las expresiones metaféricas, dada
su mayor o menor fijeza, son la condicion previa para el éxito del juego irénico:

\otar en blanco es un derecho irrenunciable, nadie lo va a negar, pero, tal como
prohibimos a los nifios que jueguen con el fuego, también a los pueblos prevenimos
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A minha vontade seria ir ai e dar-lhe um pux&o de orelhas, Ja ndo estou na
idade, senhor ministro, Se alguma vez vier a ser ministro do interior, sabera que
puxdes de orelhas e outras correc¢des nunca houve limite de idade, Que ndo o ouca
o diabo, senhor ministro, O diabo tem tdo bom ouvido que n&o precisa que lhe
digam as coisas em voz alta, Valha-nos entdo deus, N&o vale a pena, esse é surdo de
nascenga. (Saramago, 2004:111)

A ironia permite operar uma superposicdo de dois semantismos. De um
lado, o sentido mais ou menos fixo e conveniente da expressao (“brincar com o
lume” no sentido de “se expor ao perigo”; “dar um pux&o de orelhas” significando
“chamar a atenc¢do”); do outro, o da sequéncia manipulada, ndo fixa, individual
(*Que ndo o ouca o diabo” que significa exprimir um desejo — o de que “tal coisa
nao acontega”) e por conseguinte original, essencialmente irdnica e alusiva e,
por isso, mais rica, mais abrangente e mais carregada de sentidos (no exemplo
da pagina 111, da expressdo idiomatica “Que ndo o ouga o diabo” resulta a
sequéncia irénica e mesmo sarcastica de que se “o diabo tem bom ouvido”,
“deus € surdo de nascenca”).

Colocado o fenémeno da ironia no quadro da polifonia, verifica-se que ha
subversdo que se situa na fronteira entre o que é colectivamente dito e aceite e
0 que é individualmente desqualificado. A ironia resulta, assim, da parddia entre
uma instancia e outra, onde sdo encenadas rupturas e onde a metaforicidade é
erigida como trago definitorio.

O processo de configuragdo simbolizante do mundo faz-se através de sistemas
de signos. Estes signos conformam-se num jogo de enunciados que significam os
factos e os gestos dos seres do mundo. Saramago inicia o jogo colocando no
tabuleiro da intriga narrativa enunciados idiomaticos que circulam na comunidade
social, sendo ai objecto de partilha e de constituicdo de um saber comum,
particularmente de um saber de crengas e de representagdes socio-discursivas.
No romance, estes enunciados activam um jogo continuado e que ndo se esgota
porgue novos aspectos e novas experiéncias introduzidos recriam os enunciados
dotando-os de Ambitos significativos. Apoderar-se destes enunciados idiomaticos
que circulam na comunidade social e deles criar um vasto feixe de intertextos
num jogo entre constrangimento e liberdade enunciativa é assumirem-se 0s
enunciadores da intriga ao mesmo tempo como um eu social, mas também como
um eu individual. Neste espacgo de estratégia, mobilizam-se processos como 0s
de reconceptualizacdo e de anaforizagcdo ampliada.

Estes procedimentos de retoma permitem activar a proeminéncia de novos
atributos que, a partida, ndo faziam parte da estrutura composita do enunciado
parémico ou metaférico. Tudo isto em resultado da actividade inferencial, concitada
pelo universo de crenca disponivel na situagdo em que os sujeitos se encontram
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de que va contra su seguridad agitar la dinamita. [...] Si, sefior, el hombre habl6
bien, resumid el méas viejo de la familia, y hay que reconocer que tiene toda la razon
en lo que dice, los nifios no deben jugar con el fuego porque después es cierto y
sabido que se orinan en la cama (Saramago, 2004: 99, 100)

Mi voluntad seria ir ahi y darle un jalon de orejas, Ya no estoy en edad, sefior
ministro, Si alguna vez llegara a ser ministro del interior, sabra que los jalones de
orejas y otras correcciones nunca tuvieron limite de edad, Que no lo oiga el diablo,
sefior ministro, el diablo tiene tan buen oido que no necesita que le digan cosas en
voz alta, Entonces, valganos Dios, No vale la pena, ese es sordo de nacimiento.
(Saramago, 2004: 111)

La ironia permite operar una superposicion de dos semantismos. De un lado,
el sentido méas o menos fijo y conveniente de la expresion (jugar con el fuego” en
el sentido de “exponerse al peligro”; “dar un tiron de orejas” significando “llamar la
atencion”); del otro, el de la secuencia manipulada, no fija, individual (“Que no lo
oiga el diablo” que significa expresar un deseo —o de que “tal cosa no ocurra”) y
por consiguiente original, esencialmente ironica y alusiva y, por €so, mas rica, mas
incluyente y més cargada de sentidos (en el ejemplo de la pagina 111, de la expre-
sion idiomatica “Que no lo oiga el diablo” resulta la secuencia irénica y también
sarcéstica de que “el diablo tiene buen oido”, “Dios es sordo de nacimiento”).

Puesto el fenémeno de la ironia en el cuadro de la polifonia, se verifica que hay
subversion que se sitGa en la frontera entre lo que es dicho colectivamente y acepta-
doy lo que es individualmente descalificado. La ironia resulta, asi, de la parodia entre
una instancia y otra, donde la metaforicidad es erigida como trazo definitorio.

El proceso de configuracion simbolizante del mundo se hace a través de
sistemas de signos. Estos signos se conforman en un juego de enunciados que
significan los hechos y los gestos de los seres del mundo. Saramago comienza el
juego colocando en el tablero de la intriga narrativa enunciados idiomaticos que
circulan en la comunidad social, siendo ahi objeto de reparto y de constitucion de
un saber coman, particularmente de un saber de creencias y de representacio-
nes sociodiscursivas.

En la novela, estos enunciados activan un juego continuado y que no se
agota porque nuevos aspectos y nuevas experiencias introducidos recrean los
enunciados dotandolos de &mbitos significativos. Apoderarse de estos enuncia-
dos idiomaticos que circulan en la comunidad social y de ellos crear un vasto
manojo de intertextos en un juego entre coaccion y libertad enunciativa y se
asumieran los enunciadores de la intriga al mismo tiempo como un yo social,
pero también como un yo individual. En este espacio de estrategia, se movilizan
procesos como los de reconceptualizacion y de anaforizacion ampliada.
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e que, dependente da sua subjectividade, tem de ser fundado por eles. Obtidos
outros efeitos de sentido por um processo de implicatura, verifica o leitor que a
calibragem das emocdes, sendo parte integrante da competéncia comunicativa,
discursiva e estética nos processos de codificagdo e de descodificacdo impdem
directrizes aos planos e estratégias de comportamento dos actores em presenca.

Ao criar novas analogias entre o topico e o veiculo, recriam-se novas
representacGes mentais semanticas e, a par disto, percorre-se 0 caminho inverso:
o retorno do idioméatico ao metafdrico. Esta observacdo vem confirmar a ideia
de que a caracteristica da expressdo metaforica ndo reside na sua natureza
semantica especial, mas no uso especial que se faz dela. E no romance Ensaio
Sobre a Lucidez, o uso da metéfora amplia-se e alarga a projeccdo dos seus
temas, forcando os limites expressivos da linguagem na constru¢do de novos
conhecimentos culturalmente ndo convencionalizados, de acordo com o grau de
criatividade accionado.

E esta capacidade de criatividade e de permanéncia das palavras e das
expressdes mudarem na continuidade é também uma marca de consciéncia dos
interlocutores da narrativa em quest&o:

E interessante observar, disse [0 ministro dos negdcios estrangeiros], como os
significados das palavras se vdo modificando sem que nos apercebamos, como
tantas vezes as utilizamos para dizer precisamente o contrario do que antes
expressavam e que, de certo modo, como um eco que se vai perdendo, continuam
ainda a expressar, Esse é um dos efeitos do processo semantico, disse 14 do fundo o
ministroda cultura. (Saramago, 2004:63).
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Estos procedimientos de retoma permiten activar la prominencia de nuevos
atributos que no hacian parte de la estructura compoésita del enunciado parémico
o metaforico. Todo esto como resultado de la actividad inferencial, concitada por
el universo de creencia disponible en la situacion en que los sujetos se encuen-
tran y que, dependiendo de su subjetividad, tiene que ser fundado por ellos. Ob-
tenidos otros efectos de sentido por un proceso de implicatura, el lector verifica
que el calibre de las emociones, al ser parte integrante de la competencia
comunicativa, discursiva y estética en los procesos de codificacion y de
descodificacion imponen directrices a los planos y estrategias de comportamien-
to de los actores en presencia.

Al crear nuevas analogias entre el topico y el vehiculo, se recrean nuevas
representaciones mentales seméanticas y, a partir de esto, se recorre el camino
inverso: el retorno del idiomatico al metaférico. Esta observacion confirma la
idea de que la caracteristica de la expresion metaforica no reside en su natura-
leza seméntica especial, sino en el uso especial que se hace de ella. Y en la
novela Ensayo sobre la lucidez, el uso de la met&fora se amplia y alarga la
proyeccion de sus temas, forzando los limites expresivos de la lengua en la cons-
truccidn de nuevos conocimientos culturalmente no convencionalizados, de acuer-
do con el grado de creatividad accionado.

Y esta capacidad de creatividad y de permanencia de las palabras y de las
expresiones que cambian en la continuidad es también una marca de conciencia
de los interlocutores de la narrativa en cuestion.

Es interesante observar, dice [el ministro de negocios extranjeros], cémo los
significados de las palabras se van modificando sin que nos apercibamos, como
tantas veces las utilizamos para decir precisamente lo contrario de lo que antes
expresaban y que, de cierto modo, como un eco que se va perdiendo, ain siguen
expresando, Ese es uno de los efectos del proceso semantico, dice allé en el fondoel
ministro de la cultura. (Saramago, 2004: 63)
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