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Bon dia, companys, musicolegs, musics, investigadors, professors, alumnes i amics en general. Vos done la
benvinguda a les que esperem que siguen unes jornades profitoses per a tots. Profitoses en un sentit professional
1 també, a mi m’agradaria expressament, en el terreny de les relacions humanes, interpersonals. Seria desitjable
que entre nosaltres, que tenim interessos comuns relacionats amb diferents aspectes de la musica i, en especial,
de la musica situada en 'ambit geografic mediterrani, fluira una comunicaci6 com més constant 1 més densa,
millor. I els qui estem embolicats aci, en AVAMUS, treballem per aconseguir aquest ideal.

Delimitar 'ambit geografic és un pretext per acotar el tema, obviament. Qualsevol tema relacionat amb la musica
corre el risc de ser massa ampli, 0 massa ambigu. Fins i tot «la musica en el seu context sociocultural» seria un
univers incommensurable. Ens hem decidit per Pespai mediterrani occidental per qiiestions de proximitat,
perque volem parlar, intercanviar impressions sobre allo que tenim més proper, topograficament i

emocionalment.

Per tant, ara toca definir que és aixo de la Mediterrania, entesa com a espai de convivencia. Ho intentaré des de
dues perspectives, la geografica 1 la social (social, historica, politica, cultural). Potser al llarg de I'explicacié aniran
sortint preguntes, dubtes, recels i cabories que podrien ser 'embrié d’altres estudis col-laterals al voltant del

mateix tema.

Espais territorials

Per observar el punt de vista «geograficomusicaly veiem qué diuen els qui en saben. Bruno Nettl proposa una
divisié primaria de les musiques del mén en dos grans blocs, Occident 1 Orient. En el primer, Occident,
s’englobarien la musica europea, la de ’Africa subsahariana i la sud-americana, i a2 més, la conseqiiencia de la
barreja de les tres: la musica nord-americana. En Papartat oriental s’inclouria la musica de la resta de les zones
terraquies: indostaniques, asiatiques, de les illes del Pacific i de les grans cultures de I'Orient llunya (Nettl, [1973]
1996: 9).

Aquesta particié (excessivament tosca, francament) inclou la subtilesa de considerar la musica africana a partir
del Sahara. La causa d’aquesta divisié rau en el fet que el nord d’Africa pertany, musicalment, a una zona ben
diferenciada i amb personalitat particular, a la qual també pertany part de I’Asia Menor i tot el sud d’Europa.
Aquesta zona és la de la musica dels pobles de la Mediterrania.

Alan Lomax, en el seu sistema metodologic anomenat cantometrics, que pren com a base I'analisi de milers
d’exemples musicals que pertanyen a les cultures de tot el moén, considera els territoris al voltant de la
Mediterrania com una de les sis grans regions mundials, concretament la sisena. Encara que hi inclou gran part
d’Europa central i de I'India, cal destacar que, igual que Nettl, classifica el nord d’Africa com a integrant
d’aquesta sisena regié mundial, mentre que la resta del continent africa queda enclos en la cinquena (consultat en
Diaz-Viana, 1993: 70-76).

Paolo Scarnecchia fa una subdivisié geografica interna de les zones musicals de I’area mediterrania. Representa
un rectangle dividit en quatre arees grans dins de les quals, segons ell, «s’aprecia més clarament la unitat en la
diversitat»: Europa del sud (des de Portugal fins a Italia), Europa oriental (des dels Balcans fins I’Asia menor), el
Masreq (des de Siria fins a Egipte) 1 el Magreb (des de Libia fins al Marroc).
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Fig. 1. Subdivisid geografica mediterrania proposada per Paolo Scarnecchia

Continua dient: «en realitat, la primera i més consistent linia de demarcacid, des duna perspectiva
fonamentalment musical, sembla que és la que hi ha entre Europa i I'Islam, reduida de manera simplista
mitjangant 'oposicié nord—sud, orient—occident» (Scarnecchia, 1998: 11).

Addueix raons d’espai per no aprofundir en I'estudi de les distintes arees que dibuixa, i denuncia la falta d’estudis
musicologics comparatius en 'ambit de la Mediterrania. Es limita a esmentar el pluralisme estilistic, la fusi6
d’estils 1 la convivencia entre petites 1 grans tradicions com a caracteristiques principals en general de tota l'area.
Al meu parer, Scarnecchia és qui més profundament ha estudiat la musica mediterrania en el seu conjunt. I’autor
assenyala: «ens trobem, d’una banda, amb cultures musicals que s’han difés impregnant i unificant diversos 1
extensos territoris geopolitics (com la civilitzacié arabomusulmana) i, d’altra banda, amb menudes, mitjanes i
grans illes de cultures musicals locals que han mantingut les seues propies caracteristiques especifiques»
(Scarnecchia, 1998: 12).

Vicent Torrent, en comentar la situacié geomusical de la tradicié valenciana, suggereix una altra distribuci6 de
demarcacions, en horitzontal, per a la mateixa zona. Explica que dins de la Mediterrania hi ha un sud musical
constituit, fonamentalment, pels paisos arabs. Tamb¢é hi ha un nord amb una musica de tall més europeu. I diu:
«aquests dos aspectes, que en principi semblen contradictoris i irreconciliables, no sén més que les fronteres
d’una tercera zona mediterrania on es produeix una fusi6 del nord 1 del sud; 'anomenarem zona de 'estandard.

Aixi mateix, explica que «la zona central del Mediterrani no és només un concepte territorial siné un concepte
sonor: un espal acustic on es fa la fusié6 d’elements musicals nord-mediterranis i elements musicals sud-
mediterranis 1 on les tradicions musicals de diferents paisos lliguen oferint un so homogeni i peculiar. Tampoc
aquesta zona de lestandard és homogenia, sind que abasta estils i formes de tradicions diferents, perd que
guarden els elements comuns fonamentals de la fusié entre les estructures melodiques del nord i 'ornamentacio,
el ritme lliure o intern i I'afinacié atemperada del sud» (Torrent, 1990: 21).



Fig. 2. El nord i el sud meditarranis delimiten la ona de l'estandard, segons VVicent Torrent

Personalment, pense que el tret comu de la musica de la Mediterrania és, precisament, 'abséncia d’elements
unificadors. Es tracta, més aviat, d’'un conglomerat, un mosaic de cultures distintes que es creuen, es mesclen i
s’influeixen mutuament sense perdre la identitat propia. Una qualitat que pot aplicar-se en sentit molt ample al
temperament mediterrani és la «convivencia», tant de generes 1 elements musicals diferents com de taranna, de
caracter dels pobles que banya la mar. Convivencia... no sempre amistosa, pero convivencia en definitiva. A la
Mediterrania ens vam haver d’inventar la convivencia. Potser el fet d’habitar un espai geografic que permet de
viure al carrer bona part de any afavoreix un tipus determinat de sociabilitat i de convivencia (Martinotti, 2001:
12).

Observem la quantitat de llengties diferents que es parlen en aquesta area: entre altres, portugues, castella, catala,
occita, frances, tots els mal anomenats dalectes italians, maltes, anglés, eslove, croat, bosnia, serbi, montenegti,
albanes, grec, turc, hebreu, les diverses varietats de I’arab, 'amazic o llengua berber... per tant, hi ha convivencia
entre llengties. Pero, a més, al voltant de la Mediterrania trobem convivencia entre continents: Europa, Asia i
Affica (tres de cinc); convivéncia entre religions actuals: cristiana catolica, cristiana ortodoxa, musulmana i jueva
(aci, a la Mediterrania, estavem la mar de felicos i tranquils amb els nostres deus fins que els monoteistes van
comengar a barallar-se entre ells acarnissadament; supose que el procés d’acceptacié del nou monoteisme en
contra de l'arrelat politeisme degué ser un pas bastant traumatic per a la gent senzilla, i molt convenient per als
qui gestionaven el monoteisme); convivencia entre ¢tnies amb trets morfologics distints, com el color de la pell,
el color dels cabells o les faccions (com ja sabeu, el concepte «raza» aplicat als humans, no existeix
cientificament); convivencia entre patrons de conducta i maneres distintes d’entendre la vida, com P'occidental
europea, l'oriental occidentalitzada o la que esta fortament condicionada pels ritus islamics; conviveéncia entre
estructures socials 1 politiques que van des del capitalisme salvatge fins la pobresa més ignominiosa, passant per
situacions de guerra quasi permanent, nacions sense estat, estats sense territori, ciutats-estat, regims totalitaris,
republiques laiques, monarquies parlamentaries sobrevingudes. ..

«Vestil d’una cultura és el reflex de lestil de les seues relacions socials», deia Alan Lomax (Folksong, Style and
Culture, 1968; citat en Nettl, [1973] 1996: 17), per tant, lestil de la musica mediterrania ha de ser, en
consequiencia, una barreja heterogenia on «conviuen» elements expressius molt diferents.
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[AUDIO — Spaccanapoli: Aneme perze, 2000]

Més que fer divisions i segmentacions, dins la musica del Mediterrani hauria de parlar-se de tendeéncies
expressives que es corresponen amb unes situacions geografiques determinades. Les tres arees continentals que
conflueixen en I'espai mediterrani, Europa, Africa i Asia, han exercit les seues influéncies mutues des del notd, el
sud 1 'est respectivament. S’accepta que la musica europea s’ajusta a la meétrica, té tendencia a la utilitzacié
melodica d’intervals diatonics i al sil*labisme, i sol tenir estructura estrofica; la musica africana subsahariana es
caracteritza per la sofisticacié de 'element ritmic i per estar cantada, majoritariament, en conjunts polifonics,
mentre que en la musica asiatica abunda el cant solista amb melodies melismatiques i la interpretacié
instrumental heterofonica amb melodies llargues molt ornamentades (si no féreu musicolegs no vos hauria dit
tot ago).

Es logic pensar que les regions mediterranies del nord, el sud i ’est tindran més profusié d’elements expressius
vinculats als que predominen en el seu territori continental respectiu, perod no poden tragar-se linies divisories, es
tracta d’'un continuum. Només pot afirmar-se que els territoris que estan a prop geograficament son també els
que guarden un parentiu musical més estret, i que els elements musicals es presenten d’una manera ben llunyana

de la uniformitat.

I tot aixo fixant-nos, sobretot, en la musica que beu del substrat tradicional. En molts paisos mediterranis, com
per exemple els de la Peninsula Ibérica, la cadena tradicional s’ha trencat i la musica autoctona ja s’ha d’estudiar
seguint els preceptes d’aquell moviment italia dels anys 70, de revitalitzaci6 de la cultura tradicional anomenat la
riproposta. Pero hi ha altres pafsos en que la musica autoctona no ha deixat de tenir reconeixement social, com els
del moén arab, els paisos balcanics o la maltractada Grecia, encara que hi ha moviments interns mestissos com el
rai' o el rap argelia.

Durant I'dltima década del segle XX hi va haver un intent de reivindicar una manera de fer musica popular més
acord amb la promiscuitat mediterrania, entesa com a barreja d’elements molt distints entre si, en contraposicid
a les estandarditzacions de les musiques comercials basades en el model anglosax6. El fracas a I’hora de
canalitzar comercialment aquest intent ha fet que I'etiqueta «musica mediterrania» no estiga ara al mateix nivell
que «musica celta» o «flamency, 1 que siga tan sols un subapartat de «musiques del mény, si és que avui dia té
sentit parlar d’aquestes etiquetes classificadores per als grans magatzems o les botigues de discs, en el cas que
encara en quede alguna oberta.

I que passa amb les altres musiques? Tots els diversos tipus de musica estan presents en la societat, aci i a escala
planetaria, de manera estratificada, en successives capes relativament independents que mostren, igualment,
interconnexions ben marcades: és com una fullosa, una milbgjas de capes i capes de musiques diferents
instal-lades en els diversos ambits de la convivencia humana. La musica «culta» occidental, el jzzz, el pop-rock i



la musica per al comerg estan ben presents a la Mediterrania occidental, i actuen als nivells que els pertoca dins la
societat. Aquestes musiques, en canvi, sén més homogenies i prenen menys elements locals per a la seua
generacio, pero la convivencia entre les musiques i entre els estrats socials tindra les mateixes caracteristiques
generals que en tot 'espai mediterrani occidental.

[AUDIO — Maria del Mar Bonet: Merce, 1971]

Espais socials

Endinsem-nos ara en els aspectes relatius a la sociologia, la historia i la politica. S’ha qiiestionat i continua
quiestionant-se el concepte de Mediterrania com a area sociocultural unitaria. Es diu que darrere de la paraula
«mediterrani» no hi ha més que una aparenca, un miratge d’unitat (Llobera, La identidad de la antropologia, 1990;
citat en Gomez Muns, 2012: 23), es parla d’imaginari mediterrani i de simulacre de realitat (Gomez Muns, 2012).
Que té a veure, per exemple, una infermera de Murcia amb un pastor d’Anatolia? Som massa distints entre
nosaltres; hi ha més elements que ens separen que arguments que ens uneixen. I més avui dia en que ja no té el
sentit que tenia a mitjans del segle passat parlar de cultures territorialitzades. La cultura mediterrania és massa
heterogenia, diuen; per tant, aixo de la «musica mediterrania» potser no siga més que una desitjable, o desitjada,
entelequia, a més del fiasco d’una etiqueta comercial.

Crec que si els mediterranis no creguem en lexistencia de la cultura mediterrania, dificilment aquesta cultura
podra existir en cap lloc que no siga el terreny de la metafora. Pero qué en sabem de la Mediterrania com a espai
de convivenciar L’educacié que hem rebut (almenys els de la meua generacid) no ens ha aportat una visio clara i
coherent d’aquest concepte; al contrari, ens ha clavat en el cap una serie de topics, idealitzacions, llocs comuns i
veritats a mitges que ens dificulten d’esclarir si la Mediterrania és una realitat o és una fantasia, una metafora.
Sempre ens han dit que és una mar privilegiada, que és el bressol de la cultura europea... i que hem de témer els
barbars.

La creacié de mitologies mediterranies es produeix en resposta a la constatacié que el Mediterrani és un espai
reduit, limitat i feble; per aixo també s’ha creat la necessitat de témer la invasié dels barbars. La representaci6
imaginaria del barbar, de estranger, de I'estrany que arriba i redueix al no res les relacions humanes, les relacions
culturals, ha pesat com una llosa sobre la consciéncia dels mediterranis, 1 ha creat una sensacié d’espai amenagat,
sense tenir en compte que la Mediterrania és, des dels seus origens, un lloc de pas, de reunié, de conquesta, que
ha estat sempre ocupada per barbars i no hi ha més remei que acceptar-los.

Un dels topics més repetits és el que mostra la Mediterrania com a vehicle de comunicacié cultural, d’expansié



de cultures des del principi (abans, inclas, de la historia humana) gracies a la navegacio, que va permetre els
pobles de la Mediterrania, a través de la conquesta del comerg, comunicar-s’hi, impregnar-se mutuament i
practicar una cultura relativament mestissa. Sovint els topics no soén totalment negatius i contenen una bona part

de veritat, com en aquest cas.

Pero ja dins la historia humana, els romans, absorbint els plantejaments de cultures més antigues, van aconseguir
una certa homogeneitat basada en una amplia diversitat: el Mediterrani era el «llac» roma, origen i centre d’una
evolucié politica, economica, social i estratégica que mantenia unes constants permanents, pero diferenciades,
des de Grecia fins I'aparicié de 'Imperi Turc Otoma com I'enemic que ve de I’Est. Conforme anava expandint-
se aquest imperi (que va durar molt, practicament des del segle X1V fins el comencament del XX, i va arribar a
amenacar Viena), el centre de I’evoluci6 historica i social va anar desplagant-se cap a ’Atlantic.

Al llarg de la historia 1 fins a la fi de la modernitat, el Mediterrani ha estat I’escenari d’un joc continu de
comunicaci6 i incomunicacié amb periodes de més o menys tolerancia, en el qual les croades apareixen com un
exercici de dogmatisme 1 de sectarisme aparentment ideologic amb relacié a una causa religiosa. Pero en el fons
oculten I'evident desig europeu d’arribar a I'Orient Llunya a través de la superacié de 'obstacle que era I’Orient
Proper (Orient Mitja per als americans); les croades podien obrir clarament la via en aquella direccié. Un dels
pocs efectes positius que tingueren les croades va ser el floriment de les ciutats portuaries mediterranies. Per
tant, durant ’Edat Mitjana i el comengament del Renaixement, coincidint amb la revolucié harmonica i ritmica
que va suposar ’Ars Nova, el Mediterrani va haver d’acceptar la coexisténcia de cultures derivades del
cristianisme monoteista: la catolica, la bizantina, el judaisme i el sorgiment de I'Islam com a for¢a alternativa amb
voluntat clarament hegemonica. I aqueixa coexisténcia quasi mai ha estat pacifica: la tolerancia, a la Mediterrania,

és més una excepcio que una norma.

A continuacio, la Mediterrania discorre per una etapa d’idealitzacié. En aquest sentit, els homes del Renaixement
constitueixen la primera onada de la institucionalitzacio, de Vestablishment cultural de les nacions que tenien un
origen barbar. Aquests estats-nacié van necessitar, en un moment donat, ennoblir les seues arrels culturals a
través de la recuperaci6 del seu patrimoni i de la construccié d’una mediterraneitat que magnificava i idealitzava
quasi exclusivament la part grecollatina d’aqueix patrimoni (teniu en compte que al final del Renaixement sorgira
I’'opera), 1 van oblidar que aquesta mediterraneitat devia molt a altres vehicles culturals com, per exemple, I'Islam,
sobretot a través del poder cultural que li conferia la seua instal-laci6 al territori de la Peninsula Iberica.

En canvi, més tard, durant el Romanticisme, es va privilegiar la visi6 d’una Mediterrania occidentalitzada on el
focus més interessant estava situat a la part oriental, fonamentalment a Grecia i a Turquia. La dialéctica entre
Greécia i Turquia (recordeu la literatura de Byron o la pintura de Delacroix) seria 'expressié valida de la voluntat
de mitificacié de les idees romantiques d’orientalisme i d’exotisme que simposen a la Mediterrania. Alguns
arguments d’operes famoses participen d’un exotisme semblant: I 7aliana in Algeri (Rossini), Les Troyens (Betlioz),

Oberon (Webet) I/ corsario (Verdi)...

Al segle XIX, en conseqiiéncia, el Mediterrani era un «estany» imperialista. Es un lloc comu bastant divulgat que
el Mediterrani va estar «protegit» per ’hegemonia de les grans potencies europees de I'epoca, Anglaterra i
Franga. Aquestes poténcies oferien proteccié geopolitica contra un altre imperialisme, el dels tsars, que estaven
interessats en arribar a I’Atlantic travessant el Mediterrani. Pero en realitat, Anglaterra i Franca veien el
Mediterrani com un vehicle d’expansi6 del capitalisme modern cap a I'Est, cap a I’Asia, cap a I’Orient, mentre
asseguraven les seues posicions estratégiques a I’Africa. Els grans descobriments, les grans fites cientifiques del
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segle XIX, no soén cientificament innocents, neutrals; igual que la poesia, la pintura 1 la musica romantica europea,
estan alimentades per la idea d’expansio6 capitalista i destruccié de I'Imperi Turc i de 'Imperi Rus. I ja ben entrat
el segle XX, la creacié de I'estat d’Israel com a sentinella dels interessos occidentals a la Mediterrania oriental va

partir de la mateixa estratégia expansionista.

Pero no ens avancem. Al comengament del segle XX hi ha un esfor¢ de recuperacié de la Mediterrania dut a
terme pel Noucentisme que, en part, té caracter de retorn a un cert canon després de la «disbauxa» del
modernisme; 1 també té, en alguns casos, un alt contingut de prefeixisme o parafeixisme. Aquesta nova
mediterraneitat esta basada en la idea d’'un home mediterrani portador de valors eterns, idea relacionada també
amb la recuperacié de 'Imperi Roma que va donar lloc, més tard, a tota la mistica que va impulsar el moviment
feixista. Per tant, hi ha un altre topic, menys conegut, pero ben cert, que fa referéncia que durant la primera
meitat del segle XX el Mediterrani va estar a punt de convertir-se en una «piscina» feixista, ocupat per les tropes
de Talianca entre Hitler i Mussolini, amb la preséncia, bastant irritant per a aquests dos, de Franco. El
quiestionament serios del sistema tonal i la popularitzacié dels rotllos de pianola, el primer mitja de reproduccio
mecanica de musica a gran escala, també sén d’aquesta primera part del segle XX.

Quan acaba una guerra, els equilibris que es creen donen la imatge d’un nou ordre mundial. Aquest ordre
sempre reemplaga un altre ordre, perd s’amaga al seu interior un fort desordre que, més prompte o més tard,
explotara i mostrara la seua veritable dimensié. A la meitat del segle XX, el final de la Segona Guerra Mundial es
va signar a Ialta, a la peninsula de Crimea, a la mar Negra, al Mediterrani rus. Vam canviar de patrocinadors: de
Franca 1 Anglaterra vam passar a estar organitzats pels vencedors de la guerra, els Estats Units i la Uni6
Sovietica. L’antiga aspiracié tsarista de franquejar els estrets i arribar a IAtlantic va esdevenir una realitat 1 la
Sisena Flota dels Estats Units es va passejar per tot el Mediterrani. Més tard, després de la guerra freda (el segle
XX va ser molt entretingut), Gorbatxov i Bush es van reunir a Malta, també al Mediterrani. Tant a Ialta com a
Malta es van decidir canvis importantissims en 'ordre (i el desordre) internacional. El segon només ha pogut
modificar-se mitjan¢ant la crisi economica i financera mundial en que estem immergits i de la qual no sabem
quin nou ordre (i desordre) en sortira, perd que ja es noten clarament els seus efectes, per exemple, en els
sistemes de produccio, difusié i comercialitzacié de la musica, siga del tipus que siga.

I parlant ja del present, aquest abocador de deixalles de la construccid, destruccid i reconstruccié dels successius
ordres (i desordres) mundials que és la Mediterrania, exerceix ara de frontera en la divisi6 Nord/Sud, una
frontera calenta, dramatica i perillosa. Una frontera entre el Nord, immergit en un sistema capitalista fort,
enriquit i amb capacitat suficient per mantenir grans nivells d’acumulacié de riquesa a través de 'economia de
mercat, 1 el Sud, susceptible encara de ser colonitzat (o neocolonitzat), amb moviments independentistes
insuficients i incapag¢ de fer front a situacions de subdesenvolupament. L’Est 1 ’Oest han desaparegut del mapa
mediterrani, només queden dos punts cardinals, el Nord i el Sud, i nosaltres hem de fer de fossat de contencié
contra la pobresa, la desesperacié economica, la desesperacié social, la desesperacié cultural. Aquest espai
d’espais de convivencia que és la Mediterrania ja no és llac ni estany ni piscina; s’ha convertit en barrera entre
rics i pobres.



QDV 6 (2015) ISSN 1989-8851 Espais de convivencia a la Mediterrania Jordi Reig Bravo

Fig. 3. Situacid geomediterrania actual

Que¢ pot fer la musica davant aquesta situacié? Que poden fer «totes» les musiques davant les miseries i els
naufragis del sistema? O és que no va amb nosaltres, la cosa? O és que algun tipus de musica pot mantenir-se al
marge de la politica, per damunt del bé i del mal? La resposta és obvia: la musica, les musiques, poden fer moltes
coses davant aquesta situaci6 i davant qualsevol situacié que interesse la convivencia humana. I els musicolegs
tenim 'obligacié d’estar atents per tal de deixar-ne constancia i per tal d’explicar-nos-ho. Per cert, algi em sap
dir per que el simbol més despietat de la crueltat historica en forma de remat de les bardisses de ferro s’anomena
concertina? Potser podriem fer del Mediterrani un centre d’interpretacié de la barbarie. Tractar de desemmascarar
els barbars que se’ns fiquen dins de casa, els barbars del Nord que sén capagos de construir discursos totalitaris
sobre el Mediterrani amb la intencié mal dissimulada de dominar-nos sense cap contrapes.

Jo crec que aquest Mediterrani nostre, que té tants problemes socials com ecologics, és real, existeix, no és cap
metafora. Manuel Vazquez Montalban va estudiar el vessant geopolitic mediterrani amb la gran lluidesa que el
caracteritzava. Seues son algunes de les idees que han aparegut en aquesta segona part de 'argumentacié (La
Meéditerranée invertébrée, 1999). Anem a per la tercera, i Gltima.

Espais actuals

Parafrasejant Jordi Pujol, mediterrani és tot aquell que viu o treballa a la Mediterrania. Per aixo son pertinents les
comunicacions que escoltarem el tema de les quals no té a veure directament amb la mediterraneitat. Tenen
sentit en un congrés com aquest perque els seus autors viuen o treballen en algun dels territoris vinculats per la
mar, perque els seus autors (qué le voy a hacer?) nasqueren al Mediterrani.



JOAN MANUEL SERRAT

[AUDIO — Joan Manuel Serrat: Mediterrdneo, 1971]

A més, fer estudis sobre la Mediterrania ens permet de ser tant locals com universals alhora (Torregrossa, 2001:
4). Sabieu que la cangd Mediterrineo de Joan Manuel Serrat va ser escollida, per votacié popular el 2004 (estem
parlant ja del segle XXI), com la millor can¢6 de la musica popular espanyola de tots els temps? I el 2010 va ser
escollida la millor cangd pop, aquesta vegada pels professionals especialitzats de la revista Roling Stone? 1 sabeu

que Darreglista, Juan Carlos Calderén, va confessar que ell havia fet una bossa nova a 6x4 abans de concixer la
lletra, pero 'autor esperava un ritme a cinc pulsacions? Per aixo Serrat sol acceptar els compliments, pero diu
que Mediterrineo no és la seua cango favorita.

I jo em pregunte per que aquest tema, les discrepancies entre I'autor i la seua obra a les acaballes del segle XX a
causa del sistema de producci6 de la musica popular, no pot ser un argument igualment interessant per tractar-lo
els musicolegs i/0 els etnomusicolegs; i donar-lo a coneixer a la societat, si és que volem tenir una minima
presencia social. Seria un debat tan apassionant i digne com puga ser si la seguidilla s’ha de mesurar a 3X4, a 6X8
o a 442, o si el criteri d’autenticitat és un tret pertinent en la valoracié artistica de les interpretacions de

I’'anomenada «musica antiga».

Fa quasi cent trenta anys (des del 1885) que els musicolegs estem dient-li a la societat que nosaltres ens ocupem
d’estudiar la musica «culta» occidental com més antiga, millor; i si pot ser, només per escrit, sense escoltar-la.
Crec que ara caldria dir-li que, potser gracies a 'ampliacié del camp d’estudi que ha aportat 'etnomusicologia,
ens ocupem d’estudiar totes les musiques, de tots els temps i de tot el moén. I a més a més, ens ho haurfem de
creure nosaltres mateixos, els musicolegs.

Sabeu qui és la Merce que invocava constantment Maria del Mar Bonet en la can¢é que hem escoltat i que, com
diu un internauta, semblava com si Burt Bacharach hagués nascut a Palma de Mallorca? Era la seua mare. Es
notable la proximitat entre les paraules mare i mar en les llengiies de la Mediterrania occidental. Sabeu que és
Spaccanapoli, a més del nom del grup que ha interpretat la primera cangd, atapeida d’elements expressius
diferents? Fis un carrer que creua en linia recta tot el bigarrat barri antic de Napols, un carrer d’aquells que va
canviant de nom i de fesomia cada tram, i que, de fet 1 en molts sentits, és el cor de la ciutat. Totes les cangons
tenen una historia al darrere; igual que tots els gpus de Beethoven.

Aquests dies patlarem sobre moltes qiestions. De les 36 propostes que es presenten, 16 tenen com a referent
principal la musica «culta» occidental, observada des de la perspectiva académica, biografica, des de la
catalogacio, des de la creacid, des de la relacié amb la societat o des de I'esperancador vessant de la interpretacid
no normativa. La majoria mostren unes coordenades temporals situades al segle XX o segles anteriors. En 'area
d’interseccié entre la musica «culta» 1 la musica popular, sis companys parlaran d’uns geéneres musicals
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determinats, d’'uns compositors concrets, de la burgesia i de la iconografia. Quatre textos se situen, per contra,
en aquell terreny de ningd equidistant entre la «cultax i la popular que és el mén de les bandes de musica (de les
bandes de musics). I nou comunicacions se centraran en la musica popular; d’aquestes nou, cinc i una taula

rodona versaran sobre musica tradicional, i les altres tres tractaran de juzgg, de map 1 de Vicent Andrés Estellés.

Sens dubte, sén qiiestions interessantissimes, ho dic sincerament. Totes contribueixen a 'expansi6 de la ciencia i
del saber, fan avancar la disciplina musicologica o etnomusicologica i, en dltima instancia, tracten de respondre la
pregunta essencial de totes les ciéncies socials: com som els éssers humans i qué dimonis estem fent aci. Pero
només la taula rodona (el workshop) sobre la divulgacié de les opinions 1 la visibilitat de la musicologia i
I'etnomusicologia al-ludeix directament al present, a la realitat quotidiana, a la «rabiosa» actualitat.

No cal que vos diga que m’hauria agradat que es tractaren també altres temes; jo m’havia fet un llistat, perd no hi
queda lloc per comentar-lo. Només vos faré una ultima observacio: la xarxa esta redefinint totes les musiques, en
aspectes com la produccid, la difusio, la comercialitzacid, la recepcid, la interioritzacié o la creacié d’identitats
individuals i col‘lectives. Ara mateix, a les 13.20 h d’avui, dimecres 23 de juliol de 2014, esta en marxa una
«revolucié en el mén de la musicay, que és el mateix que dir una «revolucié en la convivencia humana»: per que

em fa P’efecte que els musicolegs estem mirant cap a un altre costat?

Deixem-ho aci. Distingits col‘legues, vos desitge que ho passeu d’allo més bé, que vos divertiu exposant els
vostres estudis, assabentant-vos dels que fan els altres companys 1 establint relacions humanes com més estables,
millot.

Jordi Reig, juliol de 2014
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