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RESUM / RESUMEN / ABSTRACT

José Alfosea Pastor (Santa Pola 1891 — Alacant 1964) fou interpret instrumental, director i compositor. Al llarg de la seua vida, funda
diferents agrupacions i treballa en la difusié de la musica. La seua produccié musical, de notable qualitat, ajuda a construir la identitat
musical del sud del Pafs Valencia. Per mitja d’una analisi sociomusicologica de la seua obra podrem concixer el context social del segle
XX i els discursos que el legitimaren. Amb aquest treball pretenem posar en valor la creacié de José Alfosea, establir un cataleg de la
seua producci6 i aportar les eines perque el gestor cultural aborde la seua recuperacio i la seua difusio.

José Alfosea Pastor (Santa Pola 1891 — Alacant 1964) fue intérprete instrumental, director y compositor. A lo largo de su vida, fundé
diferentes agrupaciones y trabaj6 en la difusién de la musica. Su produccién musical, de notable calidad, ayudé a construir la identidad
musical del sur del Pais Valencia. Por medio de un analisis sociomusicoldgico de su obra podemos conocer el contexto social del siglo
XXy los discursos que lo legitimaron. Con este trabajo pretendemos poner en valor la creacion de José Alfosea, establecer un catalogo
de su produccion y aportar las herramientas para que el gestor cultural aborde su recuperacion y la difusion.

José Alfosea Pastor (Santa Pola 1891 — Alacant 1964) was a musician, conductor and composer. He founded several groups and
worked on the dissemination of music. His musical production, of notable quality, helped to construct the musical identity of the
South of the Pafs Valencia. Through the socio-musicological analysis of his work we learn about the social context of the 20t century
and the discourses which legitimated it. This article aims to highlight José Alfosea’s creation, establish a catalogue of his production
and provide the tools so that the cultural manager can deal with its recovery and dissemination.
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2 Aquest treball no haguera estat possible sense el testimoni privilegiat d’Angelines Alfosea Lafuente. Sense el record admiratiu del seu
deixeble Antonio Espinosa Bonmati. Sense les anécdotes que visqué i ens deixa Jaume Sempere Ambit. Sense les experiéncies i les
aportacions de José Jaime Sempere Linares. I, sobretot, sense la voluntat ferma i il-lustrada de Francisco Torres Alfosea, nét del mestre
Alfosea, per difondre 'obra del seu avi.



1. Presentaci6o a mode de lloanga

Per que Alfosea i per que el 20142 Aquest article, tot i la construccié 1 I'analisi estrictament cientifica, es troba
molt vinculat emocionalment al seu autor. Sense dubte, 'element que posa en marxa Iinterés sociomusicologic
és 'admiracié que sentim per José Alfosea Pastor i el pes de la seua produccié musical en la construcci6 de la
nostra identitat santapolera. La musica —ja ens permetran aquesta llicencia literaria— és P'art que més facilitat té
per evocar els records, 1 no sén pocs, en la nostra experiencia personal, els que tenen de fons la musica d’aquest
creador autodidacta. Conegut en 'onomastica local, primer, com a Mestre Castafio, per haver nascut al s{ d’una
familia amb aquest malnom, és avui reconegut enlla dels limits municipals com a Mestre Alfosea. Un cognom
que, massa vegades, els atrevits ignorants deformen, tot afegint consonants que evoquen, en excés, al Savi

monarca castella.

Justificar la importancia de José Alfosea Pastor és una tasca de reivindicacié pendent en molts ambits socials.
Centrant-nos en un visié sociomusicologica podem argumentar en dues direccions. Primer, la seua ingent
produccié que tracta, practicament, tots els geéneres bandistics valencians i els cambristics de la musica lleugera.
Una creacié que comptava amb la base teorica d’un curs d’harmonia a distancia 1 amb el seu talent innat. La
qualitat musical d’aquestes creacions la confirmen el fet que, hui, décades després de la seua mort, encara
formen part de les programacions habituals de les societats valencianes. Obres que també han eixit del Pafs
Valencia i s’han escoltat a Madrid i, fins 1 tot, en ciutats d’Europa. Segon, la incidencia social que aquest cataleg
ha tingut en la identitat de diferents indrets. Es el cas de Santa Pola, on I'escola de musica de la Unié Musical
porta el seu nom i on té dedicat una avinguda; Alacant, on també se li ret homenatge a la toponimia; 1 Alcoi. Al
seu poble natal li deixa els pasdobles Santapola 1 1a Perla Alicantina —himne de fet de la Unié Musical de Santa
Pola—, i un dels cants més estimats a la patrona: la Plegaria — Canto dedicado por su antor a la Santisima Virgen de
Loreto patrona de Santa Pola. En la capital provincial ajuda a construir la banda sonora de les fogueres de Sant Joan
amb creacions cabdals com Francisco Alberola, Valcdrcel ;V iva Alacant! i Ramin Guilabert. 1, finalment, a Alcoi fou
un compositor habitual de musica festera per als moros i cristians.

2. Introducci6 i epistemologia

En les pagines segiients realitzem un acostament transversal a la produccié del mestre Alfosea. En primer lloc,
presentarem unes breus notes biografiques. En segon lloc, realitzarem una analisi sociomusicologica de la seua
produccié. D’una banda, destacarem els elements formals i estilistics més habituals i, d’altra, posarem en relacié
les seus obres amb el context sociohistoric i els seus usos i funcions. Finalment, elaborarem una indexacié i

classificacié de la seua obra i plantejarem una proposta de cataleg.

Aquesta investigacié naix amb la idea de posar en valor i incentivar la gravacié de les obres inedites de José
Alfosea Pastor. D’una forma agosarada i motivadora pretén ser el punt inicial d’un treball d’edicié6 d’obres
completes: pas fonamental, en qualsevol cas, per preservar el patrimoni historic i connectar-lo amb la practica
interpretativa contemporania. Un recorregut cientific i artistic que iniciaren José Torres Alfosea, professor de
Geografia 1 Historia a la Universitat d’Alacant i nét del Mestre Alfosea, 1 José Jaime Sempere Linares, professor
del Conservatori d’Alacant i director de la Unié Musical de Santa Pola. El primer, en 1998, amb el seu treball
d’investigaci6 José Alfosea Pastor (1891-1964): Vida y obra de un gran miisico de Santa Pola i el segon, en 2002, amb la
produccio i direccié del CD monogtrafic José Alfosea Pastor — Mestre Castario que enregistra la propia Unié Musical.



Amb aquest treball primerenc pretenem abastir dos objectius. D’una banda, apropar la comunitat cientifica a la
figura del Mestre Alfosea. D’altra banda, demostrar la validesa de la Sociomusicologia com a disciplina adequada
per a ’estudi de realitats musicals al si de contextos socials determinats.

La nostra investigacié és construeix seguint els postulats de la Sociomusicologia contemporania. Primer,
aprofitant la riquesa teorica i metodologica de la seua intrinseca multidisciplinarietat. Segon, combinant
tecniques quantitatives 1 qualitatives. El nostre marc teoric, encara més, el configuren les aportacions classiques
de Weber (1979) 1 Adorno (2009) que, en lactualitat, tenen seguiment en els corrents teorics que estudien la
musica en tant que sentit social 1 identitat social —amb les obres fonamentals de John Shepherd (1977) i Simon
Frith (2001). A més, agafem prestada la terminologia de Pierre Bordieu (1987, 1990 1 1991) —camp, capital
cultural, distincié— i de Christopher Small (1998) —musicar.

3. El mestre: breu ressenya biografica

José Alfosea Pastor va naixer el 8 de gener de 1891 a Santa Pola. El més menut de cinc germans, era continuador
de la nissaga dels Castafios. Deixant a banda dades de caracter més personal i vinculades al llogaret mariner de
finals del segle XIX, hem de centrar-nos en dos elements centrals. Primer, la seua innata vocacié musical —
sempre es considera afortunat de poder dedicar-se a la seua passié sense importar-li massa el fet de no guanyar
més que lestrictament imprescindible per tenir una vida digna. Segon, la seua respectabilitat que li permeté
establir contactes a les dues riberes de la Mediterrania i formar-se un nom amb el qual poder formar part de la
vida publica: bé com a professor de musica —feina en qué conegué la seua esposa, Teresa Lafuente—, bé com a
director d’agrupacions, bé com a “Recaudador Jefe de Arbitrios” de ’Ajuntament de Santa Pola entre 1930 i
1934. Carrec, aquest darrer, al que ha de renunciar per traslladar-se a viure a Alacant.

Amb una formacié practicament autodidacta —destaca el “Curso Elemental de Harmonia” per correspondeéncia,
com a fita tnica de formacié compositora— va comengar a escriure musica sent relativament jove. La primera
obra que hem aconseguit datar esta signada el 17 de juny de 1912, tot i que no descartem que pogueren existir-
ne d’anteriors i que no hagen arribat als nostres dies.

Si bé en el nostre treball ens centrem en la vesant de compositor, José Alfosea va viure el fet musical des dels
diferents ambits artistics. Dominava amb habilitat instruments tan diferents com el violi, la guitarra, el clarinet, la
percussio, el piano, el clarinet baix 1 saxofon bariton. Encara més, fou director de les agrupacions Banda Blanco
y Negro d’Elx, Banda de la Cruz Roja d’Alacant, La Constancia de Santa Pola i de fins a quatre rondalles i d’un
orfe6 de veus a l'africana Arger. Hem de ressenyar, a més, la seua tasca de divulgacié musical amb la fundacié de
la ja esmentada Constancia i de la Rondalla de pulso y pua de Invidentes. Els anys centrals de la seua activitat
artistica els va passar com a interpret —en diferents categories 1 instruments— a la Banda Municipal d’Alacant
(1934-1961) 1 com a director a la Banda de la Cruz Roja d’Alacant (1942-1960). Carrec, aquest darrer, que li
permeté —i 'obliga— a compondre 1 estrenar bona part de la seua produccié bandistica.

La seua mort, el 21 de desembre de 1964, a Alacant ens deixa un dels episodis que millor demostren I’abast
social de la seua trajectoria. Acompanyat, en el seu soterrar, per la Banda Municipal—interpretant la marxa ;Hijo
mio! que ell escrigué a la mort del seu fill- i per la Banda de la Cruz Roja, els alacantins es descobrien, al seu pas,



en senyal de respecte en saber que havia faltat el Mestre Alfosea. També prenien part en la comitiva autoritats de
la ciutat a excepcié de l'alcalde —un fet que havia predit el compositor uns dies abans de morir, en un fet
colpidor que se suma al transcendent episodi de la Plegaria que explicarem més endavant.

Abans de endinsar-nos en I'analisi de la seua obra, considerem prescriptiu plantejar-nos quina forma d’entendre
la musica —quina epistemologia artistica tenia, en podriem dir— i quina era la seua ideologia. La primera qiiestio
sembla més facil de respondre. A banda de ser una part omnipresent en la seua dedicacié laboral, i segons ens
comentava en una entrevista el seu deixeble Antonio Espinosa —posteriorment, director fundador de la Coral
Levantina i la Unié Musical de Santa Pola—, Alfosea entenia la musica com una forma de vida. S’hi dedicava
completament 1 subordinava la resta d’activitats a la disponibilitat que li deixava I’art sonor. Al llarg de la seua
produccio, ho veurem a continuacio, és una constant les referéncia a la seua localitat d’origen. Ila musica era una
forma de mantenir-se en contacte amb Santa Pola i manifestar-hi la seua identitat. Es per aixo que trobem com,
en el moment de major activitat creadora, li dedica un pasdoble al seu amic santapoler Saturnino Matamoros. 1 és
per aixo, també, que la seua darrera obra —Iinica composicié de caire religids— és una nostalgica pregaria
(“Somos tus hijos ausentes // los que mas en ti pensamos // y que alegtia llevamos // cuando venimos a
verte”) on el Mestre Alfosea, autor també de la lletra, s’ubica espacialment —“venimos’— en la seua localitat natal.

ILa segona qliesti6 sembla més dificil d’aclarir. Les convulsions socials de I’¢poca i la criminalitzacié dels
discursos politics durant la dictadura només ens permeten elucubrar sobre els trets ideologics del music a partir
de la seua produccié. Trobem, en el llunya any 1921 una composici6 coral titulada Himno-marcha Rusia Socialista.
Signar una obra amb aquesta evident carrega ideologica podria fer-nos alcar sospites en el cas d’haver-se escrit
als anys 30. Vivint en una zona republicana, en aquella década dels 30, hom podria haver-se significat per tal
d’evitar suspicacies, pero 1921 sembla un moment més adient per manifestar, lliurement, una posicié politica.
També és significatiu el fet que ens haja arribat el manuscrit original —el que suposa haver-lo tingut conservat i
amagat, amb els perills que aixd comportava, els 40 anys de dictadura feixista. En unes altres circumstancies,
hom hauria destruit el material per evitar-se problemes amb el govern militar.

Si resseguim la seua produccid, anys més tard ens trobem amb un altre himne, en aquesta ocasié dedicat als
Aviadores Hispanos. De clars afectes militars, la composicié es tanca amb un clamords “jArriba Espanal”. Aquest
element desconcertant —i discordant amb allo que s’havia plantejat anteriorment— ens deixa dues possibles
lectures. La primera apunta a una possible evolucié en la seua cosmovisié politica: la joventut revolucionaria i
utopica hauria deixat pas a un conservadorisme complaent amb el regim. La segona, i la més plausible al nostre
parer, es basaria en una adaptacié pragmatica. I’objectiu de sobreviure al bell mig d’una durissima postguerra i
amb I’'amenacga constant de la fam i de la purga ideologica, es faria manifest en un silenci politic. Aquesta teoria
es recolza en el fet que no hem trobat més musica pamfletaria del régim franquista, que ens ha arribat la
partitura de ’himne de 1921 i, finalment, per la informacié que tenim que no era una persona gaire creient.

A tall de conclusid, no ens estem d’aportar unes breus notes sociolingiiistiques. José Alfosea Pastor tingué com a
llengua materna el catala. La relacié amb la seua parella i amb els amics i deixebles de Santa Pola es desenvolupa,
normalment, en la nostra llengua. Fins i tot la seua filla gran, la Victoria, fou continuadora de la llengua. En els
fills més menuts, com és el cas d’Angelines, trobem un procés d’interrupcié lingiifstica, segurament vinculat al
desplacament a Alacant. Segons ens informa la propia Angelines Alfosea, ella parlava amb els pares en castella
tot i que aprengué, també, el catala. Un valencia que sorprén quan el patla perque, tot i haver viscut a Alacant,
presenta els trets dialectals santapolers.



4. I’obra: analisi sociomusicologica

Musical de Santa Pola, els materials dipositats a I’Arxiu Local de Santa Pola 1 hem tingut accés directe a I'ingent
arxiu personal de la familia Alfosea. Som conscients de les limitacions d’aquest treball: calia fer-hi un primer
escombratge 1 configurar una primera base de dades sobre la qual poder contrastar futures recerques i
descobriments. Tot 1 aixo, podem afirmar que hem recollit totes les grans obres i, de forma ben representativa,
les obres menors.

4.1. Les composicions

A data de 2014, i vistos els diposits anteriorment ressenyats, la produccié musical de José Alfosea Pastor
comprén un total de 253 obres. La més antiga, de juny de 1912, i la més moderna, de juny de 1964. Un total de
52 anys d’activitat que ens ha permés indexar 139 obres amb data exacta de composicio.
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Grafica 1: Distribucid d’obres per any

Com observem a la grafica 1, el periode de major produccié d’Alfosea es concentraria en les decades 1940 i
1950. Els anys més creatius es corresponen als que circumden I'any 1950. Aquesta ¢poca, la maduresa del music,
es vincula amb la seua posicié economica segura a la Banda Municipal 1 a la de la Cruz Roja d’Alacant. Igual que
passa en lactualitat, el compositor necessita d’altres activitats per mantenir-se economicament i no es fins que
troba Pestabilitat que es pot dedicar més persistentment a la creacio.

Tot i que som conscients del risc que implica realitzar una analisi cronologica, quan queden per datar 114 obres,
considerem que la resta d’obres molt probablement segueixen el mateix patré. Els compositors solen alternar
perfodes de major creativitat amb d’altres on escriuen menys. Per aixo, considerem valida la progressié 1 llancem
una hipotesi al voltant de les obres que falten. Segons hem pogut observar, moltes de les obres que han quedat
sense datar es correspondrien amb I’etapa de joventut a Santa Pola. La grafica, d’aquesta manera, seria una mica
més homogenia 1 s’igualarien els resultats anuals. Tot i aixo, no és gens dificil que, com s’observa a la grafica 1,
els anys de la guerra foren un moment de silenci creatiu. Desconeixem quines poden ser les causes que
motivaren I'escassa activitat de 'any 1953. En qualsevol cas, com queda palés a la grafica, des de I'any 1940 fins a



1960 —quatre anys abans de la seua mort—composa almenys una obra cada any.
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Grafica 2: Genere de les obres

Si que hem pogut extraure el genere de les 253 obres que configuren el nostre objecte d’estudi. Com veiem a la
grafica 2, el genere per antonomasia —i el que més famos va fer al mestre— és el pasdoble (el 23,7% de les obres).
Una dada que encara es fa més contundent si considerem els generes especifics de pasdobles que diferencia el
compositors santapoler: pasdoble marxa (2%), pasdoble cangd (3,6%), pasdoble tauri (2%) i pasdoble gallec
(0,4%). Aixi, el 31,7% de la produccié sén pasdobles.

Amb valors més baixos apareixen les altres obres que més ocuparen Alfosea: la musica de ball. El vals (13,4%), la
masurca (4,3%) i amb un 4% la polka, el xotis i el fox sén alguns dels generes més habituals en les sales de ball
de I’época. Especialment, en la primera etapa del compositor, quan vivia a Santa Pola i s’encarregava de les
vetlades cinematografiques i els balls al Teatro Chapi. Finalment, hem de destacar la composicié d’havaneres
(4%) —genere habitual de les localitats costaneres i molt rellevant, sobretot, a Santa Pola i Torrevella— de cangons
(2,8%) i d’himnes (2,8%). Aquestes darreres, composicions —a banda de les ja esmentades— podien estar
dedicades a una ciutat (Himno a Elche, Himno a la Villa de San Juan de Alicante), a una barraca de fogueres (La
Barraca dels Goriles) o a d’altres institucions vinculades d’alguna manera al propi compositor (Himno para el
Colegio de Huérfanos Ferroviarios, Himno a la Feria Nacional del Campo).

Passem a continuaci6 a analitzar el tipus de formaci6 per a la qual composava José Alfosea. En aquest apartat
hem pogut treballar amb un total de 217 items. Els 36 elements perduts es corresponen a obres que, com que no
hem pogut consultar la partitura original o les parts, no hem sigut capagos d’establir quina era la formacié
original. Cal afegir, a més, que en moltes ocasions el mestre Alfosea realitzava reduccions per a piano (46 casos)
o arranjament per a orquestra de plectre (5 casos). Podem afegir, per tal d’ampliar la informacié, que hem
comptabilitzat 44 casos amb la partitura completa —manuscrita o editada— i 63 casos amb gui6 per a director.
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Grafica 3: Formacid destinataria de les obres

Com veiem a la grafica 3, la creacié d’Alfosea, tot i tindre diferents destinataris, destaca sobretot per la seua
predileccié per 'orquestra de vent —aixo és, la banda de musica tradicional valenciana. El 19,4% de les obres
estan escrites per a aquesta agrupacié. Una xifra que s’eleva fins el 24,2% si li afegim les obres per a orquestra de
vent 1 altres elements: cor polifonic (2,8%), cornetes (0,8%), cornetes i tambors (1,2%), cor a unison (1,6%).
L’altre gran instrument d’Alfosea és el piano, bé sol (15,4%), bé combinat amb altres formacions o solistes: amb
cor a 4 veus (0,4%), amb violi (7,1%) i amb veu solista (11,1%). Finalment, també destaca el 6,3% d’obres per a

guitarra i el 3,2% per a orquestra de plectre.

Un altre element que hem treballat ha estat el de la tonalitat. Hem vist quina era la tonalitat inicial emprada en
219 obres 1 la modulacié de 189. Els resultats ens confirmen la preponderancia de la composicié per a orquestra
de vent i ens demostren el domini compositiu del mestre amb la seua adequacié. La majoria de les seues obres
comencem amb sol major i menor i do major i menor. Fa major i re menor ens confirmen la forquilla preferida
d’Alfosea d’entre 1 sostingut i 3 bemolls.

4.2. Les coproduccions

Després de l'analisi quantitativa ens centrem, a continuacid, en els elements qualitatius de I'obra. La seua
cooperacié amb altres musics i literats fou divergent. Només hem recollit tres casos on va compondre
conjuntament amb altres compositors. Va treballar amb Candela Ardid, al pasdoble Paco Alonso (1944); amb
Ferrandiz Pérez, al pasdoble E/ . Abrazo (1935); 1 amb Ventura Cartagena, al pasdoble Rojales (1959). En canvi, és
habitual en la seua trajectoria la coproduccié amb poetes i escriptors que li facilitaven textos perque posara en
musica. Entre ells trobem Oarrichena (Awmor de pirata), Sanjuan (E/ gitano catalin), Peral Vicente (Elche, himmno para
orfedn), Fresno de la Torre (Ddmaso Gomez), Albiach (De aquel Madrid), Lloret (Rusia Socialista), Morales Gémez
(Mis amores), Calero Barceld (Los nifios los envia Dios), Figueras Pacheco (Hasta que llega a la mar), Bernabeu
(Fatalid). Pero, sobretot, fou amb Santonja —el madrileny que estiuejava a Santa Pola i que trava una gran amistat
amb el mestre— amb qui tingué una relacié més exitosa (EE/ color del cristal, Digan lo gue quieran, Las olas vienen y van,



[Senorita, fume usted!, Perla Alicantina). Podem afegir, finalment, que algunes obres tenien, fins i tot, el text signat
pel propi Alfosea. I, generalment, amb molta menys fortuna artistica que la vessant musical.

4.3. Les dedicatories

Un altre element escrit que apareix a les obres —1 que ens dona informacié del compositor— és la dedicatoria. En
la produccié d’Alfosea trobem diferents tipus de destinataris. Primer, amics i deixebles de P'artista. Per exemple,
el celebre mecanic santapoler Saturnino Matamoros (A mi querido amigo y paisano, Saturnino Matamoros, gran
entusiasta del Arte) o les deixebles Antonia (Dedicada a la Srta. Antonia Juan Baeza) i Tereseta (Dedicada a la Srta.
Teresa Lafuente) —que s’acabaria convertint en la seua esposa— a qui dedica una polka i una masurca. Segon,
personalitats i personatges de la vida civica que tenien relacié amb el mestre. Per exemple, Pepe Varas (Al
competente y popular locutor y critico taurino de Radio Alicante, Radl Alvarez Antén, "Pepe Varas', con sincero
afecto), Mis Amores (A D. Ramén Guilabert, muy afectuosamente) o E/ abrago (Al popular alcalde de Oran,
Monsieur Lambert). Tercer, companys de professié o artistes. Per exemple: Tentacion (A mis buenos amigos, y
notables artistas, la simpatica pateja de Baile "Oatrichena"), Perla Alicantina (Al pequefio y gran cantor José
Ramon Carbonell), Paco Alonso (Al inspiradisimo y popular compositor, granadino de nacimiento y alicantino de
corazon, D. Francisco Alonso, como homenaje de simpatia y admiracion), Carlos Cosmeén (Al ilustre y competente
Maestro Director D. Carlos Cosmén Bergantifios, en prueba de admiracién y afecto, su buen amigo), o Gastin
Castells (Al genial artifice de las Hogueras de San Juan, Gaston Castell6). Hem mencionat només uns pocs pero,
com ja es pot veure als titols de les obres, va ser una constant la relacié amb el mén de les fogueres d’Alacant, el
del toreig i el de la musica. També, finalment, hem trobat obres dedicades a les seues filles [zrria (xotis de
1931) 1 Angelina (vals de 1933). Hijo miv!, l]a marxa funebre de 1941, fou composada quan falta el seu fill Luis,
molt jove, en 1948.

Segons ens feia saber sa filla Angelines, Alfosea es relaciona sempre amb persones ben posicionades socialment
—elit intel*lectual i politica—, la qual cosa ha quedat palesa amb les dedicatories. Una influencia que aprofitava per
ajudar altres persones que sabia necessitades o amb falta d’'un cop de ma, perdo que mai utilitza per a benefici
personal.

4.4. Les etapes

L’obra d’Alfosea presenta una dualitat associada, cronologicament, a la seua ¢poca a Santa Pola 1 a la d’Alacant.
En la primera, predominava la musica coral i la cambristica (destinada a conjunts classics de violi o veu amb
piano). Mentre que, en la segona, és més habitual la musica per a banda (orquestra de vent) i la cambristica (per a
orquestra de ball). De manera coherent i temporal, podem observar el canvi de dedicacié del mestre i,
logicament, el canvi en el consum musical. A principis de segle, 1 seguint els passos de la Renaixenca catalana,
lorfed 1 la musica coral és un element de distincié de la burgesia feta veu i poble. Col'lectiu que, a més, rebia
formacié musical —principalment d’instruments de salé com el piano i el violi- i que podia interpretar en
vetlades familiars privades de notable lluiment. Més endavant, 'Espanya de pandereta de la dictadura fomenta la
tauromaquia mentre consent i tolera les practiques folkloriques regionals. Les bandes de musica, a les places de
bous i en les manifestacions festeres valencianes (fogueres i moros i cristians, en el cas d’Alacant) poden
desenvolupar la seua practica musical. A poc a poc, amb la influencia del jazz —que havia intentat eradicar, en un
primer moment, el franquisme— s’anaren configurant orquestres de ball que passaren del vals al waltz boston i de
la polka al fox.



4.5. Els discursos

No només les lletres de les obres sind, directament, els titols ens deixen veure quins sén els discursos més
habituals en I’época d’Alfosea. També en aquest cas es ressegueix I'evolucié esmentada anteriorment. La primera
¢poca —centrada als anys 20-30— ens deixa com a temes principals amor, lart, el cant, el ball 1 la picardia.
Aquesta cosmovisio erudita i humana alhora es veu reduida, durant la segona ¢poca —anys 40-50— a tres temes:
amor (molt focalitzat en la reificacié de la dona), patria (Obviament l'una, gran i lliure Espanya) 1 la festa (bous).
Perquée ens fem una idea de I'abast d’aquesta realitat social, podem mencionar que hem comptabilitzat fins a 14

titols que inclouen el terme azori 8 on apareix explicitament Espasia.

Incloem, a continuacid, uns exemples per il-lustrar les diferents questions. El primer, a més, ens permet

comentar un text del propi José Alfosea Pastor.

Flor de aroma embriagador
soy para aquel caminante
que con carino de amante
me ofrezca la vida y amor
Vivir para amar

esa es mi ilusion

y a un hombre adorar
con loca pasic;n

Este es mi cantar

querer con ardor

y ansiosa besar

sedienta de amor.

Sedienta de amor, cuplet (1923)

Com passa en practicament totes les obres d’aquesta ¢poca, la veu de la dona —qui parla— li ve donada per un
autor —home. I, encara més, la dona es descriu en tant que objecte del desig masculi. El primer paragraf amb el
“soy para” ens deixa clarament establerta la possessio patriarcal.

Com hem dit adés, la reificacié de la dona encara era més pronunciada en la segona época. En Mis amores, obra
fonamental de la creacié d’Alfosea, trobem aquests versos inicials.

Eres de todas la mas hermosa
tienes colores de mariposa
miras con dulce melancolia
alientas de noche y dia

tus suenos, tus suenos, rosa.

()

Guarda tu boca blanco tesoro
perlas de nieve que valen oro.
Nunca te alejes de mi camino,
sé mi destino quiero tu amor.

Mis amores, pasdoble (1943), lletra de Morales Gémez

En aquesta ocasio, si bé qui patla és 'home, la reificacié arriba, fins i tot, al desmembrament: “colores de

mariposa”, “perlas de nieve”. La dona, a més, es cotitza com a objecte amb valor economic “valen oro” i que se



sotmet a la comparacié “eres de todas la mas hermosa”. Finalment, per poder acomplir I'ideal d’amor, la dona
s’ha de subordinar i obeir els dos manaments de ’home: “nunca te alejes de mi camino” i “sé mi destino”. A
mode anecdotic incloem el vibrant final de Pobra: “El amor siempre fue triunfador. Es el lema del hombre:

trabajo y amor”. Un amor, aixo si, fet a mida de ’home i de la moral de la dictadura.

Un dels exemples més evidents de la celebracié patriotica hispana el trobem en una altra de les grans obres del

mestre: 1a Perla Alicantina.

Alicante levanta su caserio

a la falda rocosa de su castillo,

su castillo famoso con su atalaya
a sus pies Alicante trabaja y canta.

Sus palmeras, sus flores y sus mujeres
son orgullo de un pueblo que ama la paz
y fiel a su historia labora y rie

para gloria de Espana que es su ideal.

Perla Alicantina, pasdoble (1951), lletra de Santonja

El missatge institucional del franquisme, “labora y rie” 1 “trabaja y canta” enverina subtilment el missatge de la
aparentment inofensiva can¢é. Una dictadura militar que celebrava sarcasticament la pau i que identificava
Alacant com a bucolic edén de servilisme espanyol. Palmeres —un element botanic autocton—, flors —sense
especificacié d’especie— i dones —en general, pero entenent que cadascu tenia la seua— dibuixen un panorama
natural 1 fértil. On, una altra vegada, la dona es veu reduida a objecte i pot introduir-se en la mateixa categoria

que la d’una palmera.

Ja sabem que, en qualsevol cas, el sentit d’un missatge es produeix, es completa, en el receptor. Avui dia, 60 anys
després de composar-se, la Perla Alicantina s’entén a Santa Pola —i, sobretot en el col'lectiu de la Banda Uni6
Musical- com un himne identitari. Una obra valorada per la seua bellesa musical i que es pot cantar amb
inofensiu xovinisme i sense intenci6 de reproduir 'esquema de valors que hi havia al darrere de la seua
produccié. Més aviat, i com diu el seu darrer vers, s’ha convertit en un “himno constante al amor”.

4.6. La llengua

La llengua espanyola sol ser I'exclusiva, practicament, de tota la produccié d’Alfosea. Tot i aix0, i com a mostra
d’una Alacant sense substituci6 lingtiistica en la primera meitat del segle XX, el mestre musica algunes creacions
en llengua catalana. Es el cas de La cansd de la barraca (amb text de Quilis) o de La barraca dels goriles —himne

d’aquesta agrupacio festera— a qui corresponen els seglients versos.

Yo els promet que cuant vacha
me fare alglin colpet

del que guarda la marraxia

per que magrz{ el nuvolet.

Y els desiche per a enguaﬁ
que en salud li peguen foc
que el pabello quede be

dienlos com I’atre an
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Goriles Goriles hasta el que ve.

La barraca dels goriles, himne (1951), autor lletra desconegut

Com veiem, I'autor de la lletra segueix la seua intuici6é fonética i no pas les normes de Pompeu Fabra. Amb un
lectura filologica podem resseguir elements que caracteritzen la vessant dialectal meridional: zarraxia en comptes
de marraixa, caiguda de la palatal en el determinant azre o lexic especific de les comarques del sud del Pais
Valencia, nuvolet —beguda refrescant que es fa mesclant aigua amb una mica d’anis sec.

4.7. Els usos i les funcions

José Alfosea té una produccié originariament molt pragmatica i poc associada a la musica pura dels vanitosos
genis romantics. Lla seua musica esta pensada per ser tocada mentre s’acompanya el ball, per confondre’s amb
masclets 1 espetecs de ¢rema de Fogueres 1 per carregar d’epica la faena tauromaquica. Tot i que la majoria dels
seus pasdobles son “de concert”, podem associar la seua practica a les interpretacions dominicals als templets de
les glorietes o les places majors o als actes que envolten la litirgia de les Fogueres. En menor proporcio, algunes
composicions anaven destinades a la formacié6 instrumental (Serenata-estudio, Estudio para saxofon) 1la seua darrera
obra, la Plegaria, a expressar-se espiritualment i lloar la Mare de Déu de Santa Pola.

Pel que fa a les funcions trobem una vessant explicita 1 una altra implicita. La primera es correspon a
Ientreteniment. Com hem esmentat als usos, la musica d’Alfosea es feia servir en moments d’oci i, bé I'interpret,
bé el consumidor, buscaven el plaer de l'esbarjo en la seua practica — escolta. La segona, propia de
manifestacions que no es questionen 'ordre social establert, és la reproduccié ideologica. José Alfosea Pastor
composa sobre la tradicié musical establerta i els seus discursos i els respectius contenidors —generes,
orquestracions, lletres— legitimen I’status quo. Igual que en I'anterior apartat trobavem excepcions, aqui haurfem
de posar entre parentesis ’himne Rusia Socialista. Un text que fa palesa la situacié precaria de la societat espanyola
1 que crida, amb esperancga poctica, a canviar les coses.

4.8. Els elements musicologics

Alfosea és absolutament alié a Pevolucié coetania de Schoenberg i Webern, almenys en la seua creacio.
Desconeixem si va arribar a escoltar creacions d’avantguarda o a llegir alguna de les reflexions teoriques que
legitimaven aquestes practiques noves. En qualsevol cas, la seua produccié beu directament del folklorisme
nacionalista espanyol de finals del segle XIX i rep algunes influencies de la musica lleugera nord-americana.

La seua musica destaca pel melodisme. Un tret ben identificatori de la seua forma de composar i que la fa
semblar del tot natural. El fet de compondre tonalment i amb unes linies senzilles permet que el pablic puga
recordar i reproduir quotidianament les seues composicions. Els cromatismes que inclou amb freqii¢éncia séon
també un signe d’identitat.

Alfosea, com ja hem indicat en la part quantitativa, empra tonalitats adequades per a les formacions —en el cas de
la banda de musica, amb una forquilla que va del sostingut als tres bemolls en I'armadura. D’aquesta manera,
aconsegueix que l'interpret instrumental —fins i tot l'aficionat que forma part d’una banda de musica qualsevol—
puga posar, facilment, en musica les seues partitures. Element a part sén els passatges a solo que inclou en
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algunes obres —Mis amores, Rigris, Loreto— 1 que requereixen un domini virtuosistic dels instruments escollits. Tot i
que sol ser molt estricte en el desenvolupament de cadascun dels generes, si que trobem algunes llicencies —
musicalment molt interessant— com la inclusié d’un compas ternari al si del pasdoble Mis amores. La textura
habitual de les seues obres és la melodia acompanyada.

Finalment, el darrer component que considerem ¢és lestructura. En consonancia amb tots els elements
ressenyats, 'ordenaci6 interna de les obres és clara, se sol repetir en totes les creacions del mateix génere i
s’adapta estrictament a les convencions habituals. I’exemple segurament més clar el tenim, també, a Mis amores.
Com veiem en la taula, presenta tots els elements d’un pasdoble i el solista i el cor apareixen en moments
determinats molt ben delimitats.

Introduccié

Tema A Amb cor

Tema B

Tema A

Trio piano

Trio piano Solo

Pont

Trio fort Amb cor

Taula 1: Estructura dels pasdoble Mis amores

Un altre element que caldria estudiar sistematicament i més a fons —tot 1 que ’hem pogut percebre habitualment
en el nostre buidatge— és la repeticié de cel-lules ritmiques semblants. Aquesta que presentem a continuacio és
ben recurrents dins la produccié d’Alfosea. La trobem, per exemple, a I'inici del tema A de Santapola i de Sesnorio
espaiiol 1 es I'element generador del trio de Ddmaso Gimez,

e

e R
/J/

Figura 1: Cél*lula ritmica recurrent de José Alfosea Pastor

Tots els elements recollits ens fan reconcixer una musica que, tot i no fer aportacions historicament
revolucionaries, ha sabut mantindre’s viva al llarg del temps. La seua notable qualitat, reconeguda en les
interpretacions d’arreu de ’Estat en sén bona prova. Alfosea va tindre 'opcié d’anar-se’n a treballar a Madrid.
Ara podriem especular si el seu desplagament ’haugera enfonsat en un marc competitiu com el de la capital
estatal o ’haguera permés rebre el reconeixement que encara no ha tingut. En qualsevol cas, tot aixo, forma part
de la historia ficcid i no cap dins d’aquest treball cientific.

12



5. Proposta de cataleg

Aquesta proposta té com a base la recopilaci6 feta per Torres Alfosea al seu José Alfosea Pastor (1891-1964): Vida y
obra de un gran miisico de Santa Pola. En la nostra investigacié hem inclos obres desconegudes en el moment de la
seua redaccid i hi hem estructurat la informacié de forma homogenia.

El nostre cataleg —I’esborrany que presentem a continuacié i que haura de ser completat en el treball d’edici6
d’obres completes— presenta quatre macro apartats. Hem agafat, com a punt d’ordenacid, les diferents funcions
de la musica al llarg de la historia: la dansa, el cant, la interpretacié instrumental o el teatre. Els subapartats,
ordenats per generes, s’inserten als apartats segons siga la funcié original de cada genere. Finalment, i
considerant que no teniem informacié cronologica de la totalitat de la produccio, hem presentat les obres, dins
de cada subapartat, ordenades alfabeticament.

Per tal de no trencar el desenvolupament de la prosa d’aquest article, hem annexat la proposta de cataleg al final
del nostre treball.

6. Linies d’investigacio

La figura de José Alfosea Pastor i, especialment, el seu patrimoni historic sén elements que encara hui resten
sense investigar a fons. Si bé la seua produccié bandistica és més coneguda, la majoria de les obres de cambra,
cor o orquestra de ball resten sense recuperat. Es necessati, com a primer pas, reunir totes les seues obres,
ubicar-les cronologicament i confirmar I'autoria d’aquelles que no estan signades. Aquest és el primer pas que cal
realitzar per poder plantejar projectes de major abast.

A banda, cal resseguir la seua evolucié historica amb les partitures que cedi a agrupacions musicals o a
particulars 1 que romanen en arxius fora de I’abast del public. També, caldria recuperar i restaurar les gravacions
sonores que, de moltes de les seues obres, es feren al llarg de la seua vida per la desapareguda discografica
Columbia. Finalment, 1 creiem que fonamentals per entendre la seua concepcié musical, cal digitalitzar i analitzar
els textos escrits que, com a part de 'equip editor d’E/ Popular va publicar en aquesta capgalera il-licitana als anys

30.

7. Conclusions

L’any 1964, mig any abans de la seua mort, José Alfosea Pastor va escriure la seua darrera obra. Li la va enviar al
seu deixeble, Antonio Espinosa, qui amb la resta del seu conjunt Los seis de Esparia es trobava a Teheran posant
musica a les nits d’'un hotel irania. El missatge del mestre era clar: volia escoltar-la abans de morir. Després
d’intentar interpretar-la —sense éxit— diversos dies, 'emocio els va deixar enregistrar ’'obra i remetre-la per correu
a Alacant. Angelines, filla del mestre, recorda haver acompanyat son pare a Santa Pola aquell mes de setembre —
el moment de les festes patronals. Si el 8 de setembre Alfosea estava pels carrers de Santa Pola escoltaria, en

algun punt de la processo, la seua Plegaria reproduida en alguns dels altaveus que s’instal-la en el recorregut.

Aquesta obra ha quedat, 50 anys després, com un dels signes d’identitat de Santa Pola. Una composicié que
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apella a les emocions més intenses i que representa, en la carrera d’Alfosea, un punt final on es concentra tot el

bagatge de la seua experiencia.

Ia Sociologia, com a disciplina practica, ens serveix també per guiar al gestor cultural. Com queda pales en
aquest treball, és especialment necessaria la implicacié de les institucions publiques —locals o del pais— en la
preservacio6 1 difusié d’aquest bagatge musical. Una societat és, també, la musica que fa. Les creacions artistiques
son la nostra manera de veure el mén, de relacionar-nos-hi i d’ubicar-nos. Si de veres creiem, fermament, en la
necessitat de preservar el nostre llegat patrimonial, cal que el gestor public i la institucié académica treballen
coordinats. També, cal que el patrimoni tinga el seu lloc als espais arxivistics 1 museistics i que, finalment, les
obres puguen arribar al public facilitant la seua edicié6 —facsimil o actualitzada— i fomentant-ne la interpretacio

per part dels musics.

Hem tingut la sort de rebre tot aquest llegat. Hem incorporat, naturalment, obres que sentim com a propies i
que tenen un gran valor artistic. Es, ara, la nostra responsabilitat mantindre i difondre la nostra riquesa musical.
Igual que fem, cada 7 de setembre al concert de la Serenata, amb la Plegaria i la Perla Alicantina.
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ANNEX

Proposta de Cataleg de ’obra de José Alfosea Pastor

El gitano catalan (1947)
CANT La cansé de la foguera (1941)
Morenita de ojos negros (1952)
Cang6 Pero bésame (1950)
iPobre jitana! (1923) Plegaria (1964)
Cancién de cuna
Del rosal de mi jardin (1950) Col-leccio
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Brisas del mar

Corrido

El pollito
Machote

Ni ta ni otra

Cuplet

La carcajada

Los nifios los envia Dios
Piensa el ladron
Sedienta de amor

Granadina
Granadina

Himne

Aviadores Hispanos

Elche, himno para orfeén

Himno a la Feria Nacional del Campo
Himno ala Villa de San Juan de Alicante
Himno para el Colegio

de Huérfanos Ferroviarios

La Barraca dels Goriles

Nuestra ofrenda

Rusia Socialista

Saludo a Villena

Serenata
Serenata-estudio
Yo lo sofié

DANSA

Bolero

Angelitos del cielo
Cantos del mar
Digan lo que quieran
Las olas vienen y van
Pepita bonita

Bulerias
Timidé
Dansa

Sultana amorosa

Danzoén
Danzén de los palos

Fandango
Emperaor calé

Meditacién

Farruca

(1951)

(1947)
(1947)
(1948)

(1925)
(1946)
(1923)

(1929)

(1958)

(1935)
(1957)
(1921)

(1963)

(1954)
(1952)
(1952)
(1952)
(1952)

(1950)

(1951)
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Mi farruca rondefia
Tiempo de farruca

Fox

Akuelarka

Amor de pirata
Bailar mi vida
Dichosa juventud
Fuego en tus ojos
Juntos los dos
Mimo de mujer
Recuerdos

Suefio de amor
Voy por ti

Galop
Alegre saltimbanqui

Gallegada
Tiempo de gallegada

Gavota
Gavota

Havanera

jHay cubanital

Alla en Haiti

De Cuba soy

El color del cristal
En placida noche
Josefina

Los Gumar

No vence amor a despecho
Olas del caribe
Patrona de Torrevieja

Java
Amor funesto

Jota
Mafiica mia

Marxa

Carrascosa

Ecos de Montmartre
Glotia

Marxa fanebre

iOh, Patria, nunca te olvido!
Atacendi

Getsemani

Viernes Santo

Marxa lenta
iHijo miol

(1956)

(1952)
(1946)
(1950)
(1946)
(1943)
(1947)
(1942)

(1946)

(1955)

(1960)

(1950)
(1946)
(1933)

(1954)

(1950)
(1951)
(1950)

(1948)



Marxa mora
Abd-el-Kader
Fiesta en Alcoy
Moros en Alcoy

Marxa processo
iOh, Piadosal

Marxa regular
San Vicente

Masurca

A tu memoria
Elvira

Grata ilusion
La argelina
Luisa

Mi ilusion
Pepita

Purita
Sincera amista
Tereseta

Una lagrima

Minuet
Minuetto

Pasdoble

jiEl Jalifa llegall

iA la atmosferal

iAl minuto!

jBuena pescal
Alcoia i fester
Alegre rondalla
Alegrias taurinas
Alicante, Club Taurino
Alma de Manola
Amotios

Anabel Ruiz
Belmonte Posada
Boby Deglané
Cantares levantinos
Carlos Cosmén
Colomer

Conde lucentino
Damaso Gémez
De mi patria

Diana regia

Ecos espanoles

El abrazo

El banderillero Vercher
El mejicano

El Moixco

El Nueve

(1955)

(1952)

(1950)

(1960)

(1926)

(1952)
(1953)

(1954)
(1942)
(1956)
(1950)

(1960)
(1940)
(1954)
(1948)
(1933)
(1949)
(1929)
(1935)
(1956)

(1942)
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El primer toro

El prometido

El Rerre

El Satélite X

En el tendido

Er 77

Espafia canta

Feria del puerto
Filigrana de oro
Florida

Francisco Alberola
Gaonero valiente
Gastén Castelld
Gentileza espanola
Gloria al arte
Hondo querer
Justicia

La Benaluense

La sultana de oro
La tuna del colegio
La vida es son

Las noticias

Los Gorilas

Los Seis de Espafia
Los Vencedores
Manolo Prytz
Maria Amparo
Martinez Mataix
Mis amores

Mis quereres

Paco Alonso
Paquita Soler
Pasdoble sense nom
Pasodoble

Pepe Varas

Pepita Flores
Pepito el Grande
Perla Alicantina
Picinin

Por tu querer
Ramon Guilabert
Recluta feliz
Recuerdo afectuoso
Redoblan los tambores
Rigras

Romero Vicient
Salvadores
Santapola

Sapena

Saturnino Matamoros
Sefiorio espafiol
Soy espafiola
Valcarcel [Viva Alacant!
Van desfilando
Vino de Espafia

(1944)

(1942)
(1949)
(1954)
(1944)
(1955)
(1914)

(1942)
(1951)
(1952)

(1943)

(1963)

(1954)
(1943)
(1942)
(1944)
(1950)

(1954)
(1932)
(1954)
(1951)

(1943)
(1949)
(1956)
(1959)
(1956)
(1946)

(1928)
(1950)
(1951)

(1946)
(1954)
(1949)



Pericon
Un rayo de luna

Polka

Amable y bonita
Antonia

Feliz ensuefio
La alondra

La huérfana

La mas bonita
Loreto
Pensando en ti

Polca sense nom
Polka

Popurri
Escenas butlescas

Rigodon
Recuerdo alegre

Sambra
Fatalia

Mi Carmela
Mi mardisién

Seguidilla

Seguidillas manchegas

Solea
Tiempo de soleares

Tango

Escuchame

He sofiado con ella
Mexican

Sendero azul

Tanguet
Selerita flamenco
Tilin, tilin

Vals
iAquel Montmartre!

iSefiorita, fume usted!

¢Te gusta el vals?
Angelina
Cinema

Cruel desengafio
El argelino

El hechizo

El parral

Entre flores
Este es el amor
Estudiantina

(1958)

(1942)

(1950)
(1947)
(1947)

(1933)
(1932)

(1942)

(1951)
(1947)

(1952)
(1943)
(1933)

Fresas al champagne
Hasta que llega a la mar
Joven romantica

La primavera

Las cosquillas de “El loco”
Lo mucho que yo te amo
Marinos llegan

Mi Lupita

Mi pequeiita

Mis pensamientos
Noche azul

Oarrichena

Pareja feliz
Pensamiento

Pimpinela vuelve
Respuesta amorosa
Saxolocura

Siempre bailando
Sisebuto y Quiteria

Te vi rezar

Tesoro mio

Vals para piano

Xotis

iPara til

A un amigo

Al carnaval
Canto de amor
De aquel Madrid
El seductor
Ese soy yo
Miss Viruta
Vaya gach6
Victoria

(1947)

(1912)
(1946)
(1955)
(1948)

(1950)
(1943)

(1954)

(1956)
(1959)

(1932)
(1954)
(1931)

INTERPRETACIO INSTRUMENTAL

Capritx
Meditacion
Sultana enamorada

Estudi
Estudio para saxofon

Fantasia

Akra-Leuka

Fantasfa para bombardino
Noche de serenata

TEATRE

Duet
Vals de amor

(1947)
(1951)

(1955)



Interludi Obertura

Cali Malabarista (1956) Rojales (1959)
Claveles de Espafia (1951)

Intermedio (1957) Preludi

Presentacion (1942) Plegaria

Vercher — Flamenco (1956)
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