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1. Introduccid

1.1 Context historic de la génesi de 'expedient

A Pany 1865, 'Estat Espanyol es trobava sota el regnat d’Isabel 11, amb un govern moderat, en certa mesura més
autoritari de com ho havia sigut el de la “Unién Liberal” encapgalat pel general O’Donell fins 'any 1863. Les
dificultats economiques, les revoltes a les colonies 1 la perdua de part d’elles, entre altres causes, van conduir a la
revoluci6 de “la Gloriosa”, en 1868, la qual va acabar amb Dexili de la monarca ila fi del seu regnat.

Centrant-nos en la situacié de la provincia de Valéncia, es va caracteritzar per 'epidéemia de colera que va
desembarcar al port de Valéncia i va castigar-la durament, arribant més enlla fins al centre de la Peninsula
Iberica. La poblacié vivia angoixada i amb escassos recursos per fer front a la terrible malaltia. A més a més,
hem d’assenyalar que la situacié economica era péssima a causa de les riuades de I'any anterior, fent que es
perdera gran part de les collites i, davant la desesperacié per la falta d’aliment, molts habitants del camp van
emigrar a la ciutat. Seguint amb el tema, la poblacié va decréixer considerablement, mentre la indigencia 1 la
insalubritat es van apoderar de la capital. La situacié extrema va motivar que I'alcalde, Ciril Amorés, ordenara
I'enderrocament de les muralles a la fi de donar feina a la gent i descongestionar el centre urba; de manera
testimonial, van deixar en peu tan sols les torres de Serrans i les de Quart.

A la vista d’aquest panorama social, caldria la necessitat d’expressar sentiments i posar un poc de festa a la vida
dels valencians, on la musica, especialment la de banda, va jugar un paper fonamental. Conseqlientment, com tot
allo que afecta a les persones que sén governades i administrades, es genera documentacié com lexpedient
conservat a ’Arxiu General i Fotografic de la Diputacié Provincial de Valéncia, i originat a partir del Butlletf
Oficial de la Provincia de Valencia (BOPV) n° 191 d’11 d’agost de I'esmentat any, el qual explicarem al

corresponent apartat.
1.2. La democratitzaci6 de la cultura i el fenomen musical valencia al segle XIX

Encara que ens han arribat testimonis arqueologics sobre la musica i podriem fer una redacci6 de tot el que s’ha
donat fins als nostres dies, pel que respecta a 'objecte d’aquest treball, fa referencia a una ¢poca i un lloc
concret, com és Valencia a les darreries del segle XIX. El que més destaca és la proliferaci6 1 naixement de les
bandes de musica, que venia succeint ja des de la fi del segle XVIII. Amb tot i el sentiment de I’época, a la vista
del que hem comentat a Panterior apartat, ens dona peu a pensar que el poble necessitava alguna cosa per no
estar sempre en estat depressiu, o simplement entretenir-se. Allo que tenien més a prop per a poder expressar el
que tenien dins, solia ser la musica, 1 encara continua sent aix{ a les poblacions més menudes valencianes, sense
menysprear els beneficis que ve aportant en els dltims temps 'ensenyament de la musica ja des de les aules de
primaria.

Seguint amb el segle XIX i la cultura musical, la majoria de treballs donen com a primera hipotesi del fenomen
musical valencia, les bandes militars després de la Guerra de la Independéncia, ja que les tropes de Bonaparte
solien anar acompanyades per bandes de musica. Aixi 1 tot, no és I'anic factor de proliferacié de la cultura
musical ja que en el segle XIX també es va produir la “Desamortitzacié de Mendizabal” que va conduir a que
molts musics que havien estat al servici de ’Església tingueren que treballar del que trobaren. A més a més,
algunes associacions com cases benefiques o la “Real Societat Economica d’Amics del Pafs de Valéncia” també
va contribuir a la culturitzacié del poble per diferents camins, com les arts o l'alfabetitzacié, que aleshores era



€scassa.

No puguem deixar de banda ninguna hipotesi pel que respecta a I'acostament de la cultura al poble i la
“democratitzacié de la cultura”, pero la idea que més forca pren és la de I'origen militar en ensenyament
musical, potser perque les milicies que es formaven als municipis foren inspirades en les companyies 1 bateries
franceses. De tota manera, amb les dades que hem obtingut de 'expedient, comprovarem que encara que n’hi
havien mestres capellans que també ensenyaven musica 1 dirigien bandes, a més de professores particulars com el
cas de Valéncia capital. Tot i el que venim dient, la principal forma d’expressié musical es va representar en les
bandes de musica, és a dir la combinacié d’instruments de vent amb els de percussio.

Una de les bandes pioneres, com entendriem actualment, va ser la Banda de la Guardia Republicana Francesa, la
qual va ser la primera en comptar amb 40 o 45 components, depenent de les necessitats d’on actuaren. Alguns
dels seus membres ja es dedicaven integrament a la musica i eren capagos de tocar diferents instruments.
Aquesta representava el poder adquirit pel poble amb la Revolucié Francesa de 1789, la qual cosa implica que
des d’aleshores tots els francesos podien accedir a la cultura i la seua musica animava al poble per a construir una
nova societat, idealment, més igualitaria. El recolzament rebut per la formaci6 francesa va ser el referent que van
prendre les respectives bandes a tota Europa. Alguns dels seus components es van decidir a crear noves
agrupacions d’amateurs per tot arreu del pais i/o també a escriure musica per a elles; cal afegir que molts himnes
es van escriure aleshores basant-se en cangons populars. També es van fer adaptacions per a elles a partir del
repertori tipic de les orquestres, que amb el Romanticisme van arribar a uns alts nivells d’interpretacié. En
definitiva, entre finals del segle XVIII i principis del XIX la musica es va posar de moda; els diferents regiments
militars van anar creant les seues propies bandes, i als municipis van comengar a fundar-se les bandes municipals.
Com déiem anteriorment, esta proliferacié va ser a causa de les milicies que es constituien pels pobles, sense
deixar de pensar que la musica també era impartida des de les capelles i que els conjunts musicals actuaven en
actes civils 1 religiosos, tant com fent concerts a I'aire lliure on tot el moén en podia assistir, com a les celebracions
litargiques.

Un altre detonant del fenomen musical al segle XIX va ser la Revolucié Industrial la qual va propiciar el
desenvolupament de la tecnologia dels instruments. Adolf Sax va inventar alguns instruments (els saxofons,
saxhorns, etc.) 1 va aplicar innovacions inspirades en aquests a alguns antics, com per exemple els pistons de les
trompetes, millorant en gran mesura I’afinacié i la interpretacid, sense deixar de costat 'abaratiment en el cost de
la producci6 i el preu dels mateixos per a que arribaren a més public. Aquests avangos van ser introduits per
I’'esmentada Banda de la Guardia Republicana.

En el cas de les bandes, no sols va afectar tot el que venim explicant a Europa, pel contacte amb les colonies a
les terres d’America, també es va promoure I’aficié a les bandes de musica i a dia de hui estan també molt
arraigades, evolucionant en gran mesura com el cas de les “Big bands”.

Val a dir que no és cap casualitat que molts pobles on van acampar les tropes franceses tinguen una llarga
tradicié musical, com es pot comprovar a la documentacié trobada. A més a més, els treballs de recerca sobre la
Guerra de la Independencia, a la Vall d’Albaida, i el pas de tropes d’Ontinyent a Xativa, 1 a la inversa, posen de
manifest que va haver contacte entre la poblacié i els militars, i com ja s’ha comentat, les bandes acompanyaven
a les tropes. Acabada dita contesa, es van succeir durant tot el segle XIX les Guerres Catrlines, que no van fer
sin6 que la musica militar prenguera més importancia, fins que als tombants de dit segle va naixer a Valencia el
Conservatori 1 el Certamen de Bandes, a l'aixopluc de la “Real Societat d’Amics del Pais de Valéncia”. Trobem
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un exemple localitzat a Alfarrasi, on va acampar una bateria francesa, la qual déna nom a una partida del terme, i
n’hi ha testimoni de lexistencia de banda almenys des de I'any 1840, i d’ensenyament musical almenys des de
1865, com es pot comprovar a 'expedient que comentarem i en el qual fonamentarem el treball que presentem.

1.3. La figura del director o mestre de banda

Val a dir que el director era 'encarregat de realitzar les tasques de coordinacié i1 conducci6 de les formacions
bandistiques des de els seus origens fins al dia de hui. No es pot dur a terme una peca musical sense una
audiéncia, per a que s’escolte, els intérprets, per a fer-la arribar, 1 un director, com veniem apuntant.

A més a més, en I’época de I'expedient, com s’ha comentat a anteriors paragrafs, els directors no sols complien
amb les tasques de coordinacié, també impartien les classes de musica. Es feien carrec de les classes de solfeig i,
depenent del grau de coneixement que podien assolir els alumnes, els ensenyaven un o altre instrument; per
exemple i complint amb alguns topics que hui encara es donen a les bandes, els menys virtuosos amb el solfeig a
la secci6 de percussid, aquells capacos de llegir millor, a la seccié de vent fusta, els més forts a la de metall, etc.
Alguns eren capagos de tocar-ne de diferents families. Els alumnes més avangats solien aprendre per a poder
substituir al director tant ocasionalment, com si aquest deixava el carrec, pel motiu que féra (mort, jubilacio,...).
Pel que fa al repertori, la majoria dels directors transcrivien i adaptaven partitures d’obres orquestrals per a
banda, o les de banda les adaptaven a les necessitats de les propies formacions (moltes vegades no tenien
instruments de tota classe o algunes seccions eren de millor qualitat) i, els més agosarats, s’atrevien a fer-ne les
seues propies. A la fi pareixia que més que directors, semblaren “mestres”, quedant aixi empremta en el parlar
popular valencia.

A rel de la informacié obtinguda de 'expedient de 1865, sobre 'ensenyament musical a la provincia de Valéncia,
es valida el que hem exposat a I'anterior paragraf i ens aporta dades economiques, en alguns casos fins i tot el
salari rebut per la seua feina. Cal afegir que els honoraris dels mestres podien ser inclosos en els pressuposts
municipals, perd en sa majoria corrien a carrec dels mateixos musics que es deixaven part del que cobraven per
les seues actuacions; pel que té a veure amb les classes de solfeig, o instrument, solien ser a nivell particular,
pagant pel temps impartit, i/o canviant per aliments del camp en aquells temps tan dificils, ja que també es feien
classes col‘lectives. A més a més, ser el mestre de la banda donava certa posicié dins de la poblacié.

També coneixem a partir de la informacié obtinguda, que els mestres solien ser musics militars, o milicians,
contractats per a desenvolupar esta tasca en cas de bandes o pobles amb més recursos; 1 en el cas de municipis
amb menys recursos, aquesta funcié era desenvolupada pels musics més avancats, que solien ser camperols aix{
com la resta dels musics. A més d’aquests, altre perfil de mestre era el dels capellans, que dirigien les banda per
aficio, rebre ajuda en la celebracié d’actes religiosos 1 que els musics cantaren en els actes liturgics o interpretaren
adaptacions de musica de cambra per a vents; com veniem dient anteriorment, la majoria de personal eclesiastic
tenia coneixements musicals i, amb I’Amortitzacié de Mendizabal, molts van quedar sense lloc de treball i la
musica va poder ser una solucid. A tot ago dona resposta les dades que comentarem al llarg del treball.

2. D’expedient n° 4 de 1865 dels expedients generals de cultura del fons Diputacié conservat a
PADPV

L’expedient que es conserva a PADPV (Arxiu General i Fotografic de la Diputacié Provincial de Valencia), 1 en



el qual basem el treball que mostrem a continuacio, es va generar a rel de la publicacié d’una circular al Butlleti
Oficial de la Provincia de Valencia (BOPV) n° 191 el dia 11 d’agost de 1865.]

Dins de la Seccié de Foment, la circular diu: “segons el Director General d’Instruccié Publica, amb I'objecte de
facilitar unes dades sol-licitades pel Govern d’Anglaterra sobre els progressos de I’art musical a Espanya i el grau
que el seu ensenyament assoleix entre nosaltres” , és a dir, s’havia de facilitar a la Direccié General: el nombre
d’escoles de musica a la provincia, ensenyances amb qué conta i professors, alumnes per assignatura i les
despeses, si son orfeons, bandes de musica, orquestres i etc. Cal afegir que la circular para especial atencié a que
es descriga si les despeses son lliurades per la Diputacio, els ajuntaments, els alumnes, o de la manera que fora.
El governador d’aleshores a la provincia de Valéncia, Castor Ibafiez de Aldecoa, va encarregar als alcaldes que
en quinze dies contestaren de forma ben detallada a la circular o es voria obligat a reprendre als alcaldes, o
ajuntaments, que no respongueren a dita circular.

Les respostes, per part dels alcaldes, componen I'expedient General de Cultura, pertanyent a Foment, n® 4 de
1865. Alli estan conservades de cada municipi de la provincia de Valencia verificades pels segells, en resposta a la
circular, que pareix va assolir tanta importancia que d’alguns pobles van arribar a contestar dues vegades fins i
tot.

En el cas de les respostes negatives, o que no comptaven amb ensenyament, si tenien alguna mena de grup
musical, deixaven constancia, descrivint les fonts d’ingressos, que en sa majoria provenien de les actuacions que

realitzaven.

En cas afirmatiu, es feia una descripci6é del nombre d’alumnes per assignatura (solia ser solfeig i instrument), els
ingressos com abans deiem. De manera especial, en alguns casos com el de Benifai6, a la Ribera, es va detallar el
nombre de components de cada corda, donant una valuosa informacié de com era una banda formada per 28

individus, com a continuacié exposarem.

Un tret a destacar d’aquest expedient, és que dels altres dos arxius de les diputacions de la Comunitat Valenciana,
sols trobem aquest que presentem amb similars caracteristiques. No s’ha pogut trobar cap informacié relativa a
la contestacié a 'orde del Ministeri de Foment, ni en ’Arxiu de la Diputacié d’Alacant, ni de Castell6, donant-
nos a entendre que a la circular sols se li va donar importancia a Valéncia; i el mateix succeeix amb els arxius de
les diputacions de les provincies veines de la Comunitat Valenciana, és a dir: Tarragona, Conca, Albacete, Murcia
1 les Balears; a Terol no es pot saber ja que no tenen fons d’abans del 1936. Malauradament, ampliant la recerca
als arxius de les diputacions de Jaén, Segovia i Barcelona tampoc s’ha aconseguit trobar res fins el moment. Tot
apunta a que el governador de la provincia de Valencia va intentar establir un cert orde a aquesta, com ja hem dit
a la introduccio, castigada pel colera, i com a prova trobem un reglament per a regular la higiene a la prostitucio,
publicat el dia 1 d’agost, d’aquell mateix any 1865, tan sols uns dies abans de publicar la circular de la musica i en
qual dicta les normes per a evitar contagis fruit de 'esmentada practica.

A més a més, crida P'atencié que el govern d’Anglaterra sol-licite informacié del desenvolupament de lart
musical a Espanya, especialment del seu ensenyament. No es coneix la rad exacta a dia de hui, pero és molt
possible que siga pel bon moment que passen les relacions diplomatiques entre ambdos paisos, pel Tractat de
Londres signat el 17 de gener de 1861, entre Franga, Anglaterra i Espanya, pel qual es comprometien a defensar
els seus interessos en les colonies del Continent America, que en aquells moments intentaven independitzar-se,
fet que creava un clima conflictiu al que intentaven fer front junts, i podien prendre nota de com era
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I’ensenyament a Espanya en el moment que a Europa estan sorgint els conservatoris, front a les escoles privades,
1 que a Valéncia ho fara a 'any 1879. Més enlla, Anglaterra vivia el naixement de la Revolucié Industrial, i potser
buscava obrir mercat amb els instruments musicals, o de llibres, a causa de I'aplicaci6 dels avangos tecnologics, i

en especial la maquina de vapor a les impremtes.

Val a dir que 'expedient trobat a PADPYV és una font informativa per a concixer la situacié de la musica a tota la
provincia de Valéncia, en un moment d’insalubritat i economic molt dificil pero que aleshores vivia el sorgiment
de I'art i un fenomen que a dia de hui encara esta expandint-se.

3. L’ensenyament musical a la provincia de valéncia a 1865 a través de Pexpedient conservat a PADPV

En la taula adient (figura 1) es mostra la quantitat de poblacions dins de cada comarca amb algun tipus

d’ensenyament o societat musical, pertanyents a la provincia de Valéncia.

TAULA DE COMARQUES | POBLES AMB MUSICA DE LA PROVINCIA DE VALENCIA (1865

NOMBRE DE POBLES POBLES AMB PRACTICA MUSICAL
19 3
12 1
9 0
22 2
35 7
33 2
38 8
11 4
: 1
9 0
21 1
8 0
: \
7 -
16 1
16 4

TOTAL 285 44

Figura 1. Taula de comarques amb pobles amb ensenyament musical.

Hem de comengar advertint que trobem comarques que no comptaven amb cap tipus d’ensenyament, segons
I'estudi, pero que podria trobar-se en periode de gestacié, o que simplement, els alcaldes no volgueren donar a
conéixer allo que ocorria als seus pobles per qualsevol raé. Altra hipotesi que sembla raonable és que el colera va
atacar tan fort la poblacié que el nombre de persones, i per tant de musics, descendira de forma considerable, o
desaparegueren de forma esporadica. Les comarques que no comptaven amb aquest tipus d’ensenyament eren:



I’'Horta Oest

la Foia de Bunol

la Canal de Navarrés

la Vall de Cofrents-Aiora.

Draltra banda, les comarques que si que comptaven amb algun tipus d’ensenyament, segons I'expedient, i per

orde de més a menys pobles que responien a dita practica tenim:

la Ribera Alta, amb 8 de 38 pobles

la Vall d’Albaida, amb 7 de 35 pobles

la Ribera Baixa, amb 4 d’11 pobles

el Camp de Morvedre, amb 4 de 15 pobles
els Serrans, amb 3 de 19 pobles

I’'Horta Nord, amb 2 de 22 localitats

la Safor, amb 2 de 33 pobles

el Racé d’Ademdus, amb 1 de 7 pobles

la Plana de Utiel-Requena, amb 1 de 9 pobles
I’Horta Sud, amb 1 de 12 pobles

la Costera, amb 1 de 21 pobles, que comptaven amb ensenyament o musica

Valencia (capital) i les seues 12 pedanies, que a hores de la generaci6 del document eren
independents, sols la mateixa capital comptava amb ensenyament i musica.

A continuaci6 esbrinarem la informacié recollida de les cartes remeses des de les poblacions que van mostrar

practica musical. Han sigut organitzats per comarques, de més a menys, com es presenta a la relacié anterior.

3.1. La Ribera Alta

Comptava amb 8 dels seus 38 pobles amb musica i eren:

I’Alctdia: No tenia escola propiament dita, pero feia ja 20 anys que tenien una banda militar (almenys des de 1845).
Aleshores, comptava ja amb 30 musics, incloent al professor contractat de I'exercit, qui a més a més, cantava a les misses.
Els components de la banda eren treballadors del camp que “llevat d’algun estimul per cantar a les misses” assumien les
despeses.

Algemesi: Aquells dies comptava amb una escola de banda i orquestra, amb un professor i 30 alumnes. Les despeses eren
de 2220 rals, dels quals l'ajuntament paga 1500 i els alumnes 720.

Benifai6: 1.’alcalde va enviar la relaci6 detallada dels elements que tenia cada corda de la banda, suposant que eren escola i
banda tot a ’hora, ja que es detallen les cordes com a assignatures impartides per un unic professor i, dins d’elles, quantes
n’hi havia de cada veu. Aleshores, aquesta formacié, comptava amb 28 individus: 1 flautf; 1 requinto; 4 clarinets (1
principal, 1 segon, 1 primer i un tercer); 1 fliscorn primer i 2 segons; 2 cornetins primers i 3 segons; 1 trompa primer i 1
segon; 1 trombé primer i 1 segon; 1 bombardi primer i 1 segon; 2 tubes; 1 caixa; 1 bombo; 1 redoblant; 2 parells de plats.
Molt paregut a un grup d’uns 30 musics a Iactualitat, si no féra perque n’hi havien tres fliscorns, i sense saxos. Les
despeses eren de 10 rals satisfetes pels alumnes, suposem que individualment per la gran diferéncia amb la resta de les
quantitats detallades.

Carlet: Tampoc diu que tinguera escola de musica, pero si una Banda Municipal amb fons propis de 1500 rals per a pagar
al director. Es detalla que tocaven gratuitament a totes les festes religioses, les quals eren pagades pel municipi, i divertien
al public amb serenates durant I'estiuv. En aquest cas, no fa detall del nombre de musics, pero la informacié aportada, és
sense dubte, molt valuosa.

Catadau: No s’esmenta que tinguera escola de musica com a tal, pero si que tenia una corporacié musical composta per
27 individus, la qual no tenia professor aleshores; de les despeses es feien carrec els propis musics. Aquests aprendrien els
uns dels altres i els més avantatjats farien de mestre. No es diu les quantitats que cobraven ni pagaven.

Guadassuar: Com la majoria de les altres no tenia una escola reconeguda com a tal, pero si una banda de mdsica
composta per veins llauradors i, segons diu, un d'ells fa de director, al qual li paguen del que guanyen per les seues
actuacions. No s’especifica cap quantitat economica ni el nombre de components.



Llombai: Igual que el cas de Catadau, n’hi havien musics independents que, en aquest cas si que diu que s'ensenyaven els
uns als altres, pagant ells mateixos els instruments 1 partitures.

Villanueva de Castellén: Concreta que tenia una escola de musica amb ensenyanca de banda militar i un professor
solament. Les despeses eren de 800 rals anuals sense contar les quotes que cada alumne satisfeia pel seu compte,
possiblement del que guanyaven a les actuacions que realitzaven.

3.2. La Vall d’Albaida

Comptava amb 7 dels 35 pobles d’aleshores (incloem la pedania de I'Aljorf que aleshores no depenia encara

d’Albaida:

Aielo de Malferit: Allf s’ensenyava orquestra i banda, la qual feia que s’havia format feia dos anys, aleshores des de 1863
aquest poble tenia banda de musica.

Alfarrasi: Comptava amb 21 alumnes, que en sa majoria eren jornalers del camp, i estudiaven les assignatures “d’orquestra
i banda militar”; a més a més, s’explica que tenia un sol mestre, a qui ells mateixos pagaven amb el que treien de les
actuacions.

Atzeneta d’Albaida: Tenia una banda de musica de 16 components, en la qual el director era el music més avantatjat;
també es fa constar que es financaven a partir dels diners de les actuacions realitzades als pobles que anaven a tocar.
Bocairent: S’explica que no es coneix escola de musica des de ’ajuntament perd consta que comptava amb dues bandes
de musica amb 25 o 30 components cadascuna sense professor, i les despeses corrien a carrec dels musics. Es molt
possible que no es volgués detallar més per algun tipus de distanciament politic, perd amb un nombre tan nodrit de
musics, de segur que aprendrien, almenys els uns dels altres.

Montaverner: Comptava amb una “banda militar” formada per 21 musics en la qual el mestre no cobrava i els alumnes
eren en sa majoria camperols, segons la carta del seu alcalde.

Ontinyent: El mestre de capella de I'Església Major era qui ensenyava musica, concretament solfeig a quatre “alumnes
voluntaris”.

Quatretonda: comptava amb una banda de musica formada per musics aficionats, dedicats a conrear I'agricultura, sota la
direcci6é d'un altre, també llaurador, que tenia “més instint musical”’; afegeix la contestacié: “sols aspiren a eixir tocant pel
poble a les festes dels seus patrons”. Aleshores no era una escola oficial pero si que en déna informacié sobre
Pensenyament.

3.3. La Ribera Baixa

Aquesta comarca tenia 4 localitats d’11 amb ensenyament musical:

Almussafes: Comptava amb una academia d'aficionats a la musica amb 21 alumnes. En aquest cas no especifica res més.
Cullera: Segons la documentacié és la banda més nombrosa, 45 components, amb un mestre dedicat a I'ensenyament de
la banda militar, afegint que les despeses s6n cobertes per ells mateixos. A més a més, diferenciant-se de 'ensenyament de
la banda, 12 alumnes es dediquen a l'estudi del solfeig, 4 al de la flauta, 6 al piano, els quals es pagaven les despeses com
els estudiants de la banda. Aquest és un cas particular a la Ribera i a la provincia, pel motiu de que es feien classes de
piano com a les escoles de la capital, de manera que el mateix mestre de la banda es feia carrec de ’escola, ja que és I'anic
professor que s’especifica o altres se’n feien carrec, pero en qualsevol cas es diferencia la banda i 'escola de musica.
Sollana: Comptava amb una banda militar formada per 18 musics, en la qual el mestre cobrava 500 rals, amb un
pressupost total de la banda de 1590 rals.

Sueca: No comptava aquell any amb musica, perd a la contestacié del seu alcalde es reconeixia que al pressupost
municipal de l'any propet, 1866, anaven a destinar-se 4500 rals per a crear l'escola de musica i que l'ensenyament féra
gratuit.

3.3. El Camp de Morvedre

De les 15 localitats amb les quals comptava, tenien ensenyament 5:

Albalat dels Tarongers: A aquest municipi s{ que existia una banda de musica formada per aficionats a la musica sense
professor, perd no ens déna més dades.

Algar del Palancia: Constata als documents que tenia una “banda d’aire”, pel que entenem que tenia una banda de musica,
ija no aporta més informacio.

Estivella: Comptava amb musics que assajaven sense cap director ni professor i ja no ens aporta cap dada més.
Gilet: Tenia musics aficionats, sense dir xifres tampoc, i que tocaven per “diversié” segons especifica la carta de I’alcalde.
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3.5. Els Serrans

Aci n’hi havien 19 pobles dels quals 3 tenien musica:

e  Calles: S’especifica en la carta que ja tenia una banda de musica des de 1861 amb director, que s"anomenava Luis Mur?.
En el moment de la circular, aquesta era “instruida” pel capella del poble.

e Domefio: Consta que existia una banda de musica, pero no aporta cap dada més.

e Villar del Arzobispo: Comptava amb un “grup d'aficionats sense professor”, el de suposar que setia una banda de
musica, sense especificar res més.

3.6. I’Horta Nord

Comptava amb 2 de les seues 22 localitats:

e  Museros: Tenia una banda de “musica instrumental” dirigida gratuitament pel mestre del poble (el de l'escola de lletres
també) fora de I'horari de classes. La banda-escola estava composta per 19 alumnes, dels quals 5 feien musica coral sense
classes ni assignatures. Les despeses eren 1000 rals de bill6 a l'any.

e Pucol: Comptava amb una escola a carrec d'un aficionat que era fuster i cobrava 1,50 reals (sobreentenem que per classe
o actuacio) als seus alumnes que eren llauradors.

3.7. La Safor

Aquesta comarca tenia 2 de les seues 33 localitats:

e I’Alqueria de la Comtessa: Existia una escola de musica amb 18 alumnes i el seu professor era Vicente Gregori i es
costejaven ells mateixos les despeses sense especificar cap quantitat.

e Real de Gandia: Comptava amb una banda militar (sense especificar nombre de components) pagada pels propis alumnes
que tocaven si els pagaven a les festes del poble o als pobles que els llogaren.

3.8. El Racé d’Ademus

Tan sols un poble, dels 7 que la componen, comptava amb musica:

e  Castielfabib: Comptava amb una banda amb 12 o 14 membres que tocaven sense director ni mestre.

3.9. La Plana d’Utiel-Requena

Aquesta comarca composta per 9 pobles, sols amb musica a un d’ells:

e Requena: Comptava amb academia de musica dirigida i formada per un sol professor. Aquesta tenia entre 25 i 60 “joves
que compaginen la feina al camp amb la musica”. A més a més, diu que es pagaven ells mateixos els uniforms. Acaba la
resposta de l'alcalde dient que n'hi havia una altra banda, sense escola, i aleshores, s’intentarien unificar formant una
banda de 70 o 80 places amb un "bon director”.

3.10. I’Horta Sud

Tan sols un poble dels 21 comptava amb musica.

e  Silla: Amb banda i orquestra “formades per veins de la poblacié” i sols tenia un director que feia també de mestre, que no
cobrava res per la seua feina.

3.11. La Costera

Un dels 21 pobles comptava amb musica.

% De Luis Mur no s’ha pogut trobar cap informacié al respecte.



e  Xativa: Segons la documentacié ja existien les dues bandes que té actualment (la Vella i la Nova), a més a més, un orfed.
Si que s’especifica que escola de musica com a tal no existia.

3.12. El Camp de Ttria

Un dels 16 pobles comptava amb musica.

e Naquera: Amb Associaci6 de 12 aficionats que pagaven les seues despeses per la musica.

3.13. Valencia (Ciutat)

Ja hem explicat anteriorment que les 12 pedanies de la ciutat de Valeéncia, a I’hora de Pexpedient eren
independents. Aix{ i tot, sols la propia Valencia tenia musica. Les institucions on s’impartien classes de musica
cren:

e Col'legi de Nostra Senyora de Loreto: Com a assignatura voluntaria impartia classes de musica vocal i piano, amb una
quota fixa que se i pagava al professor Vicente Pitarch3. La quantitat d’alumnes estava entre les 25 1 30 alumnes, i els
gestos per pianos i el que fora els pagava el propi col-legi.

e Collegi Sant Pau: Ja feia “molts anys” que s’impartien classes de musica, en concret de musica vocal i piano, per un
professor music, sense especificar cap nom, i cada alumne pagava a nivell particular les classes, sense dir cap preu.

e  (Casa de ’Ensenyament: Comptava amb una classe de musica impartida per Teresa Solera* que cobrava 2000 rals de billé
anuals per les classes i 600 pel lloguer del piano. També diu que les classes s’alternaven amb altres i eren de dues hores.
Les alumnes “sén instruides pel metode de Pascual Pérez” 5.

e Col'legi Santa Rosa: S’especifica que comptava amb dues escoles de musica, d’'una banda la de solfeig amb quatre
alumnes i d’altra, la de piano amb dos alumnes. Totes les classes les impartia Federico Marin® que cobrava al mes del que
pagaven mensualment les seues deixebles.

e  Académia de Teresa Solera: La qual dirigia i impartia classes ella mateixa, es trobava situada al carrer de les Animes. En
aquell moment impartia classes de cant a 8 alumnes i piano a 6. Les despeses les satisfeien els alumnes mensualment.

e Col'legi Iberic: S’ensenyava cant i piano, per un professor de qui no es dona cap dada. Si que s’especifica que comptava
amb 30 alumnes que es pagaven les seues classes.

®  Escoles Pies: Comptava amb ensenyament de piano i solfeig “per als seus interns” amb un sol professor, del qual no es
donen més detalls. El que si que diu és que comptava amb 20 alumnes de solfeig, que pagava cadascu 21 rals de billo
mensualment; i 10 de solfeig i piano, que pagaven 25 rals de bill6, mensualment també. En total les despeses anuals eren
3540 rals de billé.

A més a més, de les institucions que s’ensenyava musica, també s’especifiquen els grups que la practicaven:

® Societat Coral Orfe6é Valenciana: Tenia 38 components que cantaven, tant en grup, com a solistes. Les despeses que
pogueren sorgir les costejaven ells mateixos “de forma voluntaria”. S{ que es detalla que les despeses podien sorgir de la

compra i transcripcié de partitures.

® Un grup de musics al carrer Sagunt: Es detalla que 16 aficionats a la musica, jornalers d’ofici, s’ajuntaven per les nits a
assajar “valsos i polques”, en aquell carrer. No tenien cap mestre i actuaven a les festes de carrer de Valencia. Aquesta

seria una de les primeres o la primera banda coneguda de la capital.

¥ Vicente Pitarch Sim6 (1823-1810) va ser compositor i es fa formar a Franga d’on va tornar per a instal-lar-se a Valéncia a 1’any
1850. Alli es nomenat temporalment organista de 1’església dels Sants Joans i més tard professor de musica d’aquest col-legi, per
al que va composar un “Te Deum” amb motiu de la inauguraci6 de la seua capella.

* Teresa Solera va ser professora pel Conservatori de Mila (Italia) i del de Valéncia a la seua fundacié en 1879, ensenyava piano i
cant.

® Es refereix al “Método de solfeo y principios de canto aplicables en las escuelas y colegios™ per Pascual Pérez y Gascon (1802-
1864) qui va ser organista de la Catedral de Valéncia i fundador de diferents escoles a ’aixopluc de per la Real Societat
Economica d’Amics del Pais de Valéncia. El métode consistia en classes col-lectives de cant impartides per un sol professor a
grups de primaria d’entre 50 i 60 alumnes, a I’hora dividits en grups de 10 o 12.

® Federico Marin era ’organista del Col-legi del Patriarca a Valéncia i no s’ha localitzat més informacio.
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Figura 2. Resposta de I’ Ajuntament de Valéncia.

4. Conclusions

Una vegada realitzat 'estudi de I'expedient i exposat alguns trets de 'época en la qual es va generar, podem
extraure una serie de conclusions. Cal insistir en que queden poblacions de les quals no s’ha trobat a 'expedient i
sf que van tenir musica, pero a anteriors paragrafs ja comentem que possiblement en aquell moment ’alcalde no

va veure oportd esmentar-ho, o els problemes de salut que tenia la societat, o qualsevol motiu que pot haver
quedat fora del nostre abast per la falta d’informacio.

En primer lloc, la zona compresa entre la Ribera 11a Vall d’Albaida concentrava la major part de poblacions que
tenien algun tipus d’ensenyament o practica musical, encara que no eren massa extenses en nombre de
components. A la resta de comarques, les quals es trobaven més disperses, potser que no ho foren tant i que en
aquell moment, moltes localitats no pogueren exercir la practica musical pel colera o qualsevol altra causa.

Continuant, un altre tret molt destacable és la diferencia que existia entre ensenyament i la musica de les
comarques i el de la capital, Valéencia. En les comarques, era de cara a les bandes de musica, o orquestra segons
s’esmenta, 1 a les capelles, generalment. L.a norma general era que els musics de les comarques foren homes
camperols, que compaginaven lactivitat musical amb les tasques agricoles, en una ¢poca tan dificil com
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anteriorment hem assenyalat. A més a més, les agrupacions eren d’entre 12 i 25 o 30 components, excepte a
Requena i Cullera d’entre 40 i 60 places amb un sol mestre que assumia les tasques de direccid i ensenyament a
I’hora. Ja s’ha vingut comentant durant el treball que podia ser un militar, o milicia, pel caire castrense que es
despren de les respostes; també podia ser el capella, com a Ontinyent, qui es féra carrec de 'ensenyament, o que
un music més avantatjat realitzara les tasques o, com en alguns casos, simplement uns aprengueren d’altres i no
tingueren mestre, ni director. Aix{ i tot, cal tenir en compte que també a Cullera s’impartien classes de piano com
a la capital, un fet excepcional respecte a la resta de pobles.

L’ensenyament musical a la capital, Valencia, es diferenciava en alguns aspectes, pero un dels més destacables és
el nivell economic mitja-alt de Palumnat. Sols alli s’ensenyava cant coral i, segons consta als documents, en sa
majoria a col-legis de xiques, que, a més a més, solien rebre classes de piano. Aquest també és un fet important,
que les classes de piano es donaven a la capital, exceptuant Cullera com ja hem comentat. En el cas del solfeig, la
utilitzacié del metode de Pascual Pérez, en la Casa de 'Ensenyament, ens dona peu a pensar que aleshores ja es
feien classes col'lectives, com en l’actualitat. La Real Societat Economica d’Amics del Pais de Valéncia va
propulsar aquest metode amb el qual s’intentava acostar la cultura a tots els publics, encara que féra des de la
capital, amb la idea estesa; com a prova tenim que uns anys més tard , a 1879, va recolzar la creacié del
Conservatori Superior de Musica. D’aquesta manera, amb més o menys recursos s’intentava culturitzar a la
poblacid, i1 potser siga el motiu de que moltes societats musicals porten, a dies de hui encara, a la seua
denominacié I'adjectiu “instructiva” o “centre instructiu”. Aci ens trobem davant d’un dels desencadenants del
fenomen de les societats musicals que estem vivint actualment, amb més de 500 societats musicals al llarg de tota
la Comunitat Valenciana. Excepcionalment, a la capital es coneixia I'existencia del grup de musics jornalers i
aficionats del carrer Sagunt. En definitiva, es va acostar la cultura al poble i les bandes de musica van contribuir
al fet complint amb una funci6 social, la del fenomen que alguns autors anomenen “democratitzacié de la
cultura”, al qual ens referfem al comencament del treball.

Pel que fa a les dades economiques concretes, les que aporta la contestacié de 'alcalde de Sueca, donen un
exemple clar de quants diners feien falta per a posar en practica una banda de musica: uns 4500 rals, incloent
instruments 1 jornal del mestre, per a que 'ensenyament fora gratuit per a 'alumnat. En les bandes que ja es
trobaven en funcionament i que aportaven dades economiques, anaven dels 800 als 2220 rals. S’ha d’aclarir que
eren 800 rals per a la banda de Villanueva de Castellon perque els seus components pagaven I’ensenyament, 1 que
a altres localitats com Algemesi, Sollana 1 Carlet ho incloien tot. El jornal dels mestres, on s’ha especificat, anava
dels 500 als 1500 rals a les comarques mentre que a la ciutat de Valéncia era més car; on s’ha pogut conéixer,
cobraven uns 20 rals de bill6 al mes, per a 'alumnat de solfeig, i 25 amb solfeig i piano. Per a fer-nos una idea de
la diferencia, comparem amb el jornals d’un treballador de la construccié o del camp a 'época, que era de 8 a 12
rals de billo, els quals multiplicant per 30 dies, serien de 240 a 360 rals, 1 per 12 mesos serien entre 2880 1 4620
rals; si fem aquesta comparacié amb el preu dels aliments, una gallina costava 10 rals i una dotzena d’ous costava
entre 3 i 4 rals. Per tant, es tractava d’un ensenyament per aficié als pobles, compaginat amb els treballs al camp,
1 un més professional, amb dedicaci6 exclusiva a la capital.

Com a resposta a la peticié del govern d’Anglaterra, si dita peticidé tenia I'objectiu de comprovar com
funcionaven les escoles, conservatoris o academies, es pot concloure que no estava reglat ni era oficial, com a
Pactualitat. A la capital s’ensenyava musica en institucions integrament educatives, i/o com a activitat
complementaria a les classes. Altra possibilitat és que, com ocorre al metode de Pascual Pérez, ja es prenguera
compte de que estava fent-se a nivell de musica en altres paisos recolzats per societats economiques i culturals
amb anim d’instruir, ja que la societat anglesa estava en plena Revolucié Industrial i la nova burgesia s’interessava
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per l'art. La circular va tenir escassa o cap repercussio a nivell de 'Estat Espanyol, a més a més de Valéncia, per
les provincies que hem investigat.

Es molt interessant la visié que I'expedient ens aporta sobre la figura del director o mestre. Coincideix amb el
que ja hem comentat anteriorment. En la majoria de casos es tractava del music amb més coneixements i
ensenyava als seus deixebles tots els instruments, triava el repertori, transcrivia i, probablement, feia d’ajustador
contractant les actuacions i cobrant o repartint els diners o beneficis que pogueren traure, sempre de forma
amateur. La figura d’un mestre amb talant militar té bastant a veure amb que alguns musics aprenien al poble 1
quan anaven a complir el servici militar ingressaven en les musiques dels regiments i molts continuaven alli
treballant com a soldats i alternaven amb el poble o tornaven al cap del temps; també el pas de les tropes de
Napole6 Bonaparte per la Provincia i la Guerra de la Independéncia tingué semblant repercussié. A Valéncia,
ciutat, amb un panorama més acomodat que el de les comarques, els mestres es dedicaven a 'ensenyament de
forma més professional, com hem apuntat a paragrafs anteriors.

Per a concloure i després del que hem trobat 1 explicat al llarg del treball presentat, les respostes dels alcaldes de
la provincia de Valéncia a la circular publicada al BOPV d’11 d’agost de 1865, que formen I'expedient general de
Foment n® 4 de 1865, conservat a PADPV, s’ha esbrinat una sintesi sobre el panorama de I'ensenyament de
musica a la provincia de Valencia. Aquest treball pot ajudar a continuar i donar llum a una “época obscura” com
és el segle XIX pel que respecta al fenomen musical valencia, i que amb aquesta 1 altres aportacions, van aclarint-
se. A més a més, es continua investigant per aspectes no resolts com el motiu d’Anglaterra per saber de la musica
a Espanya o trobar resposta a altres expedients similars.

A tot el que hem dit a l'anterior paragraf pot ajudar el patrimoni documental i cal reflexionar sobre la
importancia de la informacié que ens ha arribat als dies presents i allo que ha perdurat al temps. Aquest
conforma la memoria col'lectiva de les societats, en aquest cas la valenciana, fruit d’'una seleccié produida per
diverses raons, com la destruccié o la falta de conservacié i cura de la documentacié dels arxius i les biblioteques
per part de les institucions que les governen. Es moment de que tots participem de la importancia de la
conservaci6 dels arxius, 1 molt especialment, els de les societats musicals, no sols de la part musical, sind també
de I'administrativa, com aquest expedient, que aporta dades reveladores de molts aspectes que han caigut en
Poblit per no haver quedat per escrit. Es de vital importancia també que les biblioteques i els arxius no es vegen
com institucions estatiques, sind dinamiques a les quals recorrem per satisfer les nostres necessitats d’informaciéd

en qualsevol aspecte.
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