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RESUMEN

Algunas canciones acriticas contintian adn vivas en el pueblo griego, adapténdose a las nuevas
circunstancias, consecuencia de la plurifuncionalidad de la cancién popular. Incluso pueden
entonarse en los funerales. Ello ha llevado a la inclusién de este tipo de composiciones dentro
de la categoria de los miroloyia o de las canciones de Jaros, con las que comparten motivos,
temas y versos formularios.

En el presente articulo se analizan las interrelaciones entre estas categorias de canciones en
la regién de Tracia, extrapolables al resto del territorio heleno.

PALABRAS CLAVE: Cancién popular neogriega, canciones acriticas, miroloyia, canciones de
Jaros, Tracia.

ABSTRACT

«Acritic and mourning songs. Interrelationships in Thrace». Some acritic songs are still alive
in the Greek people, adapting to new circumstances, due to the multifunctionality of the
folk song. Even they can be sung at funerals. It has led to the inclusion of these compositions
within the categories of mirolégia or moiroldgia of the Underworld and Charos, with which
they share themes, motives and verses forms.

This study focuses on the interrelationships between these song categories in Thrace, that
can be extrapolated to the rest of the Greek territory.

Kty wOrDS: Modern Greek folk songs, acritic songs, moirolégia, moirolégia of the Under-
world and Charos, Thrace.

Integradas antropologicamente en los llamados ritos de paso', las cancio-
nes populares de muerte se clasifican en miroloyia (popoidye’) y canciones de Jaros
(toayobdix touv Xapov)’. Mientras que los primeros son cantos rituales de lamento,
a modo de treno, por la muerte de una persona amada, en los que se destacan sus
virtudes y, a veces, parte de su biografia, o simplemente canciones tristes en boca del
propio difunto o sus familiares, lamentando la pérdida de la vida y las penalidades
del Mundo Inferior’, los segundos constituyen un ciclo tematico de alegorfas tradi-
cionales sobre el Hades, basadas en una personificacion, de origen medieval, entre-
cruzadas con temas de la poesia acritica. No estan relacionadas con casos concretos,
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sino que elevan, en un nivel mas general, a la categorfa de mito el enfrentamiento entre
la vida y la muerte por medio de la personificacion de las fuerzas contendientes’.

Las canciones acriticas (s. VIII-XIIL), vinculadas a algunos episodios del poema
épico Diyenis Acritas o que celebraban a los defensores de las fronteras orientales del
Imperio Bizantino, con el cambio de las condiciones sociales y militares, dejaron de
componerse, aunque han continuado vivas en el pueblo griego hasta nuestros dias.
Por eso han sufrido grandes transformaciones, adaptandose a las nuevas circuns-
tancias, prueba de la plurifuncionalidad de la litica popular. Asf en algunas composi-
ciones finebres en las que el difunto relata sus hazafias puede rastrearse el cono-
cido pasaje en el que Diyenis, en su lecho de muerte, cuenta a sus amigos sus proezas.
Ademas determinadas formas derivadas de la tradicion acritica sobre la muerte del
héroe épico, que reproducen con gran libertad algunos episodios de sus gestas, se
cantan como miroloyia‘. Estas canciones, recogidas ya en las recopilaciones mas anti-
guas’, con un interés especial no solo por su cantidad® sino también por su calidad,
fusionan elementos perfectamente documentados con otros nuevos, que tienen a
menudo su origen en tradiciones locales.

A pesar de que nuestro analisis se centrard en una zona muy concreta del
territorio histéricamente habitado por los gtiegos, como Tracia, region con un patti-
cular interés etnolégico y musical, cruce y mezcla de Oriente y Occidente, con una
especial tradicion cultural y unas caracteristicas distintas al resto de Grecia en cuanto
a su musica y sus bailes, los resultados son extrapolables al resto del territorio helénico.

Algunas composiciones, originariamente acriticas, han sido consideradas oca-
sionalmente como canciones de muerte, siguiendo una concepcién amplia del térmi-
no. Los dos ejemplos presentados se deben al mismo recopilador tracio y consti-
tuyen, en ambos casos, formas muy evolucionadas del prototipo primitivo.

Asf una variante de la regién de Ebro de la cancion La joven guerrera (H »dspro-
novha) o La doncella valiente (H avpeiduevy Avysor, H xdpn avrosiwuévn), adaptada al
contexto social y local, fue clasificada como canciéon de Jaros.

' Van Gennep, 1909: 185-187 y 209-210; Danford y Tsiaras, 1982: 35-36.

? Para un estudio diacrénico del término ¢ Alexiou, 1974: 102-118.

? [Terponovhog, 1959: 24 y ss.

* «Carmina composita a feminis mortem propinqui lugentibusy, Passow, 1860: 257.

* «Quibus Charon omnes mortales superans describitur», Passow, 1860: 291.

¢ Estas son algunas composiciones tracias que narran su muerte: Xtopuobln Xapavty, 1929:
135, 9 (Tsand6), KaBaxdmoviog, 1981: 68, 81 (Didimétijo) y Andovidng, 2000: 1v, 4 (Tracia Oriental).
Otras se refieren de forma exclusiva a sus hazafias [Xtapoddn Zapoavtr, 1929: 136, 1 (Tsandd) y 1939:
199, 336 (Kastaniés)).

" Evhapmiog, 1843: 26-28, 12 y Xaneikaprog, 1891: 26-29, 6 (Awyevii xal Xdpwvoc zdlr).

* En un estudio del afio 2004 se documentaron més de quinientos textos en todo el terti-
torio griego, ¢ Ayensa Prat, 2004: 47.

’ El tema, que aparece desde las primeras recopilaciones [Tommaseo, 1842: 78-84, Evhdpmiog,
1843: 30-32, 13, Mavoioog, 1850: 115-116, Jeannaraki, 1876: 225, 288, Aekéxog, 1852: 43-44, 30 y 1888:



Mo xbpn avtpetwpévn
To paboate Tt ylvne 6TOV TEVW Uy oAL.
Mo #dp1 avtpetwpévr eviddn avtpwmd
2oL TEQVEL TO UEQAOL TNG XL TIHEL GTOV UAPEVE.
Tov xogetln Srtdlet.- Koge na varpyhe.
5 Avo gilot tov Bayyéhn my eyvwploave
not mave 6to Boryyédy 1o paptuprnoave.
- Bayyéhn n adepph cov mov mailet o yoQTLa.
Znuwvetot o Boyyéhng uat maet oTov nopeve.
- Aev vtpénecat adepypn Lo, ®Lpo 6TO UTOL GOV,
10 AVTOOTIAUGESG EUEVA %L OO TO GOl GOV.
AT toe pockhide v mdver ) Byaler oty awd,
TEELG HOYXLOLES TG BIVEL GTOV BOTIEO TO AXLPLO.
Ty nhaiet OAOG 0 *OOPOG, TNV XAXIEL 1] YELTOVLAL,
™V nAadet ut o Bayyéhng 1t Nty opopgpovid. ™

Una doncella valiente

Sabed lo que sucedi6 en el barrio de arriba.

Una doncella valiente se vistié de hombre,

coge y se marcha al café.

Al duefio del café le pide café y narguile.
5 Dos amigos de Vanguelis la reconocieron,

van a Vanguelis y lo denuncian.

- Vanguelis, tu hermana estd jugando a las cartas.

Se levanta Vanguelis y va al café.

- ¢No te da vergiienza, hermana mia? Desgraciada seas,
10 me deshonraste a mi y a todo tu linaje.

. 22}
LLa coge por los pelos, la lleva al patio, 10
tres pufialadas le da en su blanco cuello. .
La llora todo el mundo, la llora el bartio, ©
la llora también Vanguelis por lo bella que era. B
Igualmente otra variante muy transformada de la cancion acritica Los bijos o0

de Andrdnico (0 de Diyenis) y el fantasma (Tov Avdpdvixov 1j tov Aryevij o yror xar orocyetd)",
ha sido también incluida en la misma categoria por el antetior recopilador. Presenta,

1, 25-26 y Kowgpne, 1920: 220-221, 2], entronca con el de las amazonas clasicas, pero patece prove-
nir de las historias del ciclo de Alejandro Magno [Saunier, 1989: 71]. Cf. una versiéon de Tracia o
Oriental en Mrdppnag, 1996: 28 (Kalipolis) y dos variantes, del Epiro y de las Cicladas, seguidas de T
un andlisis sobre la cancién en Ayensa Prat, 2004: 56-59 y 237-242.

" Mawpwwtng, 2000: 124, 1.

"' Aunque algunos autores la ha considerado como una balada, ¢ IToAitng, 1914: 90 y
Mmndppnac, 1996: 36-37 (Mega Voyaliki), desde S. Baud-Bovy (1936: 285) ha sido incluida entre las
composiciones del ciclo acritico, ¢f. Xnvodaung - Méya - Iletpomovhog, 1962: 68-74, Xrnvptdanng -
[Teprotépne, 1968: 22-24, y Ayensa Prat, 2004: 291-293. Para un estudio general ¢f. Xnvpi8dunc, 1964.

Se encuentra ya en las primeras colecciones, ¢f Asiéxog, 1852: 41-42, 28.



a modo conclusivo y adaptado a la zona, el motivo metaférico de la boda mitica®,
propio de los miroloyia dedicados a jovenes muertos prematuramente antes de
sus nupcias.
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To ewia T a3t

Nep ta 1€00e00, To TEVTE, T EWIK T ASEQQLAL.

Hot yoappo and v ITOANn no yoptt an’ 1o Baotha,
VEQ OTOV MOAEUO V& TIAVE VEQ ML GTO GEPEQ.

T" dhoyd ToLG XEUATAVOLY AGUTOLY Tat BOLVE,

o0 omab Toug amovovoay Adumet v Odhacoo.

- Aog pog pivar TV evyY) GOL, UELS TAUXIVOLLL.

- 'Qpa noky) ToUdAnto OV, Vo TTRTE GTO HAAO,

evid O mdte oetg mouddona pov, oyt Ha cptott.
Kivnoav oo o nampévar, xhaiyay xot ménvey,

©G T [LO7] T OTEATA TAVE UL WG TO GTAVEOSPOML,
Sidaoav Oho tor TS, vepd Se Boebnme.

Botorovv éva nnyadt, otoryetoniyado,

plyvouy Aayvo Aayvilouy, Totavol Oa méa” Aayvoc.
Eonpoc hayvoc Boe tlidvouy négret otov Kwotavty.
2éBnue vepo va Bydiet, vepo Se Boibnxe,

Boloxet amd oTOUYEO Tar ViYL ML ATO UOENG TA UOAALL.
- ToaBate adépyia pov nt eyw edw Bo peivw.

TTave no 1 pavee Tovg pwtdet, Tob vat o Kwotavtic.

- Tov Kwotavt) pag tov navtpédape péoa ota Madnapa,
TOL SWOopE Wior #OLETEOLA! Uava, Swdexa YEovK."

Los nueve hermanos

Los cuatro, los cinco, los nueve hermanos.

Lleg6 una carta de la Ciudad y un escrito del Emperador,
que fueran a la guerra y al ejército.

Sus caballos arman, refulgen las montafias,

sus espadas afilaron, refulge el mar.

- Danos, madre, tu bendicién, nosotros partimos.

- En buena hora, nifios mios, que os vaya bien,

nueve os marchais, nifios mios, ocho volveréis.

Se pusieron en marcha todos los desgraciados, al irse lloraban,
llegan hasta la mitad del camino, hasta la encrucijada,

les acuci6 la sed a todos, pero agua no se encontro.
Encuentran un pozo, un pozo encantado,

lo echan a suerte, sortean, a quién le tocara.

" [Moamayprotodovrog, 1929: 202, 3 (Adriandpolis con partitura); AOAI'® 1 (1934-1935),

36, 2 (Malgara) y 82, 2 (Adrianépolis, con partitura); AOAT'® 9 (1942-1943), 194, 7 (Maistros).

" Mawptwtng, 2000: 120.



La mala suerte, ay, alma mia, le toca a Costandis.
15 Entré a sacar agua, pero agua no se encontro,
encuentra las ufias de un fantasma y los cabellos de una doncella.
- Tirad fuerte, hermanos mios, si no, yo aqui me quedaré.
Se van y su madre les pregunta déonde esta Constandis.
- A nuestro Costandis lo casamos en Malgara,
20 le dimos una chica, madre, de doce afios.

Por el contratio, en otras ocasiones son las canciones de Jaros las que han
sido consideradas como acriticas. Asi ocurre con las variantes conocidas como Apuesta
de Yannis y el Sol (Zrolynua tov 1 idvvy xae ov ' Hhov)* y su tipo derivado Yannis prisionero
(I wdvvns agudrwrog)®. El nombre del protagonista, héroe acritico, rival de Diyents,
su identificacion con el hijo de Andrénico™ y el caracter sobrenatural de sus haza-
fias han llevado a algunos estudiosos a incluirlas dentro de las canciones acriticas'".
Sin embargo, el mito de la apuesta y el modo de presentacion de la lucha no se corres-
ponde con esta clasificacion.

Por otra parte, muchos motivos comparten las composiciones actiticas con
las fanebres. Entre ellos destaca el del imposible rescate ofrecido a Jaros por el
propio difunto o por su familiares. Esta tradicién, con origenes homéricos', continta
en las composiciones actiticas pontias sobre la muerte de Diyents, en las que el héroe
intenta escapar a su destino ofreciendo a la personificacion de la muerte, a cambio
de su vida, dinero, sus armas e incluso su caballo”. Sin embargo, en los miroloyia

" Jeannaraki, 1876: 113, 113, Kowong, 1920: 323, 3, Mekayotvoe, 1946: 67, 78 y Xnvot-
3dung - Méya - ITetpomovhog, 1962: 1, 74-78.

" Bajo estas dos denominaciones se incluye un nimero bastante amplio de textos (103
variantes en 1983 en los registros del KEEA), del que solo las formas extremas, realmente inconexas
entre si, se corresponden con estos titulos. Existen situaciones intermedias, en las que la presencia o la
ausencia del motivo de la apuesta es lo que determina si un texto pertenece a una u otra categoria.
Los dos grupos tienen diferente reparto geografico e importancia numérica. El motivo de la disputa
existe solo en catorce variantes, de las que doce tienen su origen en el Egeo y en las regiones costeras.
Las del segundo tipo, aunque se atestiguan ampliamente en esa zona, en su mayoria aparecen en Grecia
continental. En Tracia se registraron once, ¢ Saunier, 2001: 153-176. Se presenta ya en las primeras reco-
pilaciones, ¢ Xaowwtng, 1866: 62-63, 16 y Aekéxog, 1888: 1, 57-58 ('O I'tavwdxr) .

' Parece tratarse de una recreaciéon de Andrénico Ducas, padre de Constantino Ducas, que
vivié durante el reinado de Ledn VI el Sabio. Cf. una semblanza sobre su vida y hazafias en Ayensa
Prat, 2004: 278. Sobre esta composicion actitica ¢f. Envotddnnc - Tleptotépng, 1968: 19-22 y sobre su
identificacién ¢f. [oanalageipdnoviog, 1887: 76-77, 30, 2 ('O I wdvvog).

'" Mientras que algunos la consideran asi, ¢/ [ToMng, 1914: 71, Mehayowvoe, 1946: 70, 84 y
2noetddung - Méya - [Tetponoviog, 1962: 74-78 y 1968: 19-22, otros, en cambio, la clasifican como
kléftica, ¢, Passow, 1860: 124-125, cLx1v (I'1avo. 64) (Adriandpolis) y 127, CLXIX, Aekéxog, 1888: 11, 57
y Mowouwtng, 2000: 125, 3. En cualquier caso, estas canciones de bandoleros reproducen fielmente
los antiguos esquemas acriticos.

' I/, 1, V1, X1, XXIII y especialmente XXIV.

Y IMopyapidng, 1926: 601-602, 39-42.




la guerra ha sido sustituida por la piraterfa, especialmente proveniente del mar, como
evidencia el empleo de un léxico relativo.

Otra forma del propio mito del rescate se presenta mediante la peticion
del muerto a sus padres de que ofrezcan regalos a Jaros y a su familia, para que le
permitan volver a su casa por las grandes fiestas. Este motivo se ha desarrollado
especialmente en el Peloponeso™, pero no esta ausente de Tracia, aunque, en esta
ocasion, sin el tipico juego de palabras (Xdpog, yaod, ydotope, yaptost). Se trata
de un miroloyi dialogado, entre una chica joven y sus progenitores, procedente de
Tsando (Selimbria).

Ta&e nal oU, vevéxa pov, xavtiha donpevie

T6e nol oL, TATEQ POV, XEAP’ AOUATWUEVO.

- '0 Xapog, moudt p, 8¢ Bélet tapata, 8¢ OEket Trpandita,
uov’ Ogher v Ouyatépo pog va mepmarth dvrdpor.”

Prométele ta, madre mfa, una lamparilla plateada

y td, padre mio, prométele una nave bien aparejada.

- Jaros, nifia mia, no quiere ofrendas, no quiere suplicas,
sino que quiere a nuestra hija que vaya con él.

Sin embargo, las canciones de Jaros son las que participan de mas situa-
ciones tipicas con las acriticas. Asi, en la composicion Jaros y el pastor ('O Xdpog xai
0 Poordg) se hallan el lugar de encuentro de los dos protagonistas™ y las referencias
a la lucha-localizacién (era de marmol®, de bronce™ o de hierro®), duracién™ y

* Paléhog, 1870: 28, 9 y Aekéxog, 1888: 1, 191-192 y 192, 1. También aparece registrado, en
menor medida, en Macedonia, ¢f. Pepnéing, 1953: 89, 212.

' XrapoOhn Xapavty, 1929: 135, 8. Cf. otra variante oriental idéntica procedente de Tiroloi
en 2topovin Zapavty, 1939: 200, 339.

* Kopranidne, 1910: 82, 3 (Komotini), Xonotidng, 1935-1936: 143-144, 9, 4 (Yenna), Xtopovin
Xapovtry, 1939: 194, 319, 3 (Kastaniés) y 193-194, 318, 4 (Karatzakioi). El encuentro en una encrucija-
da se ha encontrado en las versiones pontias de Ia nuerte de Diyenis. Cf. Tlopyapidng, 1926: 601-602, 26.

» Passow, 1860: 307-308, cCCCXXXIL, 7-8 (Blau et Schlottnmann Berichte d. A. D. W. Berl 1855,
p. 601), Aovhovdomovhog, 1903: 35, 17, 10-12 y 55-506, 44, 12 (Kariés), Kvproidng, 1910: 82, 9 (Komo-
tin), Znroc, 1928: 200, 17-18 (Adrianépolis), Xonotidng, 1935-1936: 143-144, 9, 7 (Yenna), XZtopovin
Yopavth, 1939: 194, 319, 6 (Kastaniés), Motatog, 2000: 184-185, 684, 11-13 (Didimétijo) y 194, 726, 7-8
(Samotracia). Para las canciones actiticas ¢/, una variante de la cancion La lucha entre Tsamadd y su hijo
(To rakepa rov Toauadov ue to yo tov) en I1épdna, 1940: 175, 12.

* Emplazamiento propio de las canciones del Ponto.

* Jeannaraki, 1876: 142-143, 142, 13 y 214, 276, 12 (Creta).

* (f. una variante cretense de la cancién Combate de Diyenis o de Yannis con un dragin en
Jeannaraki, 1876: 98, 78, 7.



consecuencias de la misma”. Sin embargo, no todos los investigadores aceptan la
hipétesis de la influencia de las canciones del ciclo acritico, asi G. Saunier propone
la existencia de motivos comunes a ambos ciclos desde la base de una mutua inde-
pendencia®.

Con respecto a la anterior composicion y a la Cancidn de Evyennla (Tpayovo
¢ Evyevovlag), un motivo compartido con la tradicion acritica serfa la alusion a la
tienda de Jaros™.

Realmente esta dltima composicion parece tratarse de una variante del tipo
segundo de la cancién acritica, derivada como cancion de Jaros, titulada La prometi-
da de Costandis, conocida en muchas partes de Grecia, desde Capadocia hasta el Hepta-
neso”, que desarrolla el motivo de la grave enfermedad y de la muerte de uno de
los prometidos y del consiguiente suicidio del otro. Aqui la que enferma es la prome-
tida de Costandfs —FEvyenula en la mayorifa de las variantes”— , que, en algunas
versiones, cuando se entera de que se acercan los familiares de su prometido, llega
incluso a dar la orden a su madre de que no les diga nada y vista de novia a su
hermana pequefia™.

Comun a estas canciones es también el motivo del agarre por los cabe-
llos™, que se ha encontrado, con una minima variacién, en la composicion acriti-
ca La doncella valiente*. Esta accion se atribuye ahora a un turco enamorado. Sirvan
de ejemplo dos composiciones tracias —San Jorge ('O "Aic I'ecdgyrs) se titula la Gltima
de ellas— provenientes de Adrian6polis, cuyo verso es idéntico en ambas.

..."Aygoe pe, Tobpro, dn’ 1 paAld xol maoe y dn’ 10 yéot...”

" Passow, 1860: 307-308, cCCCXXXII (Blan et Schlottmann Berichte d. A. D. W. Ber/ 1855, p. 601),
9-10 y Motatog, 2000: 184-185, 684, 14-19 y 194, 726, 9-10. Sobre la tradicién acritica, ¢ Apaxidng,
1937: 104-105, 27-28, variante rodia de la cancién Diyenis y el cangrejo (Aryeviic xar #dfovoag), ITohitng,
1909: 207-210, 1, 19-21 y 216-218, 5, 51-52, versiones chipriota y rodia de La muerte de Diyenis |df.
ITokitng, 1909: 207-210, 1, 20-21 y 216-218, 5, 51-52 respectivamente], Totovtopuididng, 1870: 22-23,
46-47, variante del Ponto de E/ hijo de Andrinico (Tov yov tov Avdpovixov) y de La lucha entre Tsaniadd y su
hijo (To mdheua tov Toauadod pe to o tov) en [1épdwa, 1940: 175, 13-14.

* Saunier, 2001: 296-310.

¥ Yropovin Xapavty, 1939: 196, 325 (Kastaniés) (Cancidn de Evyennla) y Motorog, 2000:
194, 726 (Cancién de Jaros y el pastor). Sobre la tradicion acritica ¢f. una variante de Quios de la muerte
de Diyenis en Kaveldung, 1890: 46, 13-19.

" Tatpidng, 1859: 67-68, Passow, 1860: 297-298, cccexvin (U.) (Salona), Jeannaraki, 1876:
239, 301, Xonehhdprog, 1891: 173-174, 58 (Agua tiic Xonorwoic), Xtopanadne, 1893: 147-148 ('H
yrdon nal o Xdpog) y Kowapne, 1920: 337, 2.

' Ludeke, 1943-1947: 216, 145 (Chipre).

” Dos variantes tracias de este tipo, clasificadas como canciones de boda, procedentes de
Samakovi, bajo el titulo de La hija de la vinda enfermd (Xijpac xopitor appaoryoe), han sido publicadas y
analizadas en KoBoaxonoviog, IManayptotododhog, Pupaiog, 1956: 21.

* Passow, 1860: 307-308, CCCCXXXII (Blau et Schlottmann Berichte d. A. D. W. Ber/ 1855, p. 601),
4y 6, Koptonidng, 1910: 82, 11-12 (Komotini) y Mototog, 2000: 194, 726, 4 y 6 (ambas de Samotracia).

* (f. una variante de Mikonos en Ayensa Prat, 2004: 58.

* Napmovotddng, 1929: 418, 13, 17 y 422-423, 21, 19.
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También el motivo principal de la cancion Yannis campesino (I'wavvne Cevyold-
75, el arado y el anuncio de los pajaros, tiene igualmente origen actitico [E/ rapto
de la esposa de Diyenis (H apraysj w¢ yovairac tov Arpevrj)]. Sin embargo, la diferencia
radica en el contenido del canto: en la forma originaria le comunica el rapto de su
mujer, en la otra, en cambio, le predice su muerte. No obstante, esta ultima noticia
proviene de las variantes del Ponto sobre la muerte del Acritas. Precisamente esta
idea del engafio de los pajaros («Me yehaoove T Tovhdy) se ha registrado en los miro-
loyia tracios™.

Por dltimo, abundantes son los versos formularios que remontan a la tradi-
cion acritica. Muchos se encuentran en las canciones de Jaros, asi en una variante de
la Cancién de Evyenula de Ebro aparecen dos férmulas comunes. La primera, registra-
da también en la Cancion de Jaros y el pastor”, se refiere al enfado de la personificacion
de la muerte ante las palabras altivas de los protagonistas.

.. IKt 0 Xdpog dpa T anovoe TOA vTou xoxopavn®...

La férmula se halla atestiguada en numerosas composiciones actiticas, entre
otras en una version procedente de Episkopi (Pafos) de la cancion Diyends y la hija
del rey Levandis (O Arpeviic xar n »dpy wov Agfavey)®, en una de Lemnos de Diyenis no
es invitado a una boda (O Aryevijc axdleorog o pduo)”, en variantes de la cancion de
Porfiris (Tov I'loppiprn) del Dodecaneso® y de Macedonia® y en versiones de Capadocia
de Los hijos de Andronico (o de Diyents) y el fantasma® y de La doncella valiente®.

La segunda férmula se refiere al poder de la familia de la joven, hermanos
y matrido:

LT gyel T adéppla o evi Tar Sexaewi Eadeppia
gyet vtou avtpa duvato...?

Recuerdan estas palabras las puestas en boca de la esposa del héroe en una
variante de la cancién Combate de Diyenis (0 de Yannis) con un dragén (I1dky tov Aryev)
7} Tov Ludvwn ue vov pdrov), procedente de Creta:

* KaBaxodnovhog, 1981: 80, 114 (Didimétijo), Magounag, 1996: 155 (Mega Voyaliki), Mawpto-
g, 2000: 131, 2 (Ebro), Motatog, 2000: 187, 692 (Nea Sanda), Samiu, 2007: 11, 15 (Ambelakia) y aoypa-
pud agyeio Zijon Dvllapion (Sufli).

7 Mototog, 2000: 194, 726, 3 (Jora de Samotracia).

* Mowpwwtng, 2000: 185, 5.

* Koptaidng, 1926: 140-149, 94 y 106.

“ KEEA 1160, 111, 17, 10 (1938).

“ Baud-Bovy, 1935: 1, 83-84, 9.

* Maprog, 1999: 226-227, 8.

“ KEEA 228, 15, 12, 9.

“ Lagarde, 1886: 306, 38, 22.

* Mavptwtng, 2000:, 185, 3-4.
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% éyw no avtoo Avyevi®,

Igualmente los versos referentes al cardcter humano del habla de los péjaros,
portadores de malas noticias, que se registran en una variante de Kariés de la compo-
sicion titulada Yannis campesino, aparecen también en otra cancién acritica de Tracia
Oriental, titulada E/ joven valaco (O uxgds Braydmoviog)®.

Con respecto a los lamentos funebres el inicio de caracter formulatio del
panhelénico Miroloyi de la 1 irgen (Mowoloyt tn¢ Ilavayiag, Karakor ¢ Ilavayiag)®, se
encuentra también en la tradicion acritica”. En esta ocasion se transcribe el de una
variante procedente de Pirgos.

XApepte habpog ovEavOS
oMueQLs paben ‘pega
onpepts Orot OAiBovon
nol ta Bouvd Avmodvrat...”

Hoy negro cielo,

hoy negro dia,

hoy todos se afligen

y las montafias se entristecen...

Igualmente ocurre con los versos iniciales, que enmarcan temporalmente
algunos miroloyia («ITv [Topaoxeun 10 Beddu/t0 XafBato 1 nowi,... »"), férmula
que se repite con ligeros cambios en canciones de otras categorias™ y que se remon-
ta a la tradicién acritica™.

Pero no siempre las férmulas se mantienen inalterables, sino que sufren modi-
ficaciones, adaptandose a las nuevas circunstancias. Asf ocurre con una con la que
suelen comenzar algunos trenos normalmente en forma de disticos rimados («A¢v
elvo #@lpay™). Del mismo modo comienza una variante del Ponto de la canciéon
actitica Jandinds (O Edvuwov):

“ KEEA, 428, 250, 5-6.

7 Andovidrng, 2000: 11, 1.

* Se trata de un extenso poema narrativo, en decapentasilabos yambicos con rima, que
goza de una gran aceptacién popular. Inspirado en los episodios relativos de los Evangelios y en la
himnograffa de la iglesia, constituye un treno sobre la pasiéon de Cristo, visto a través de los ojos y
de los sentimientos de su madre.

¥ Mehayowvog, 1946: 104, 121.

¥ [ayrtinog, 1905:, 145a.

! Xonotidne, 1935-1936: 145, 13, 1-2 (Yenna).

2 Aovhovdomnovdog, 1903: 59, 49, 1 y Mavprwtng, 2000: 48, 1 (cancién amorosa) y 114, 1
(cancioén historica).

» KEEA 1153,1, 11, 13, 1 (Beocia).

> Xropobhn Xapavty, 1939: 201, 345, 10 (Selimbria).




...Aev elvort %I ML AVOULEL, TUQATOVLE HEYEAY;. . >

Por otra parte, la expresion, propia de los plantos para referirse a Jaros
(«Madpoug elvt, padpo Poveel, padpov % T dhovyd tovy™), identificindole con un
negro jinete, aparece atestiguada en una variante de la cancién acritica Andrinico
y su corcel (O Avdpovinoc nar o padpog tov):

...Mavpog eioat, pavpa Qopeig, padEo xaBalnedyxerg...”

Con variaciones también aparece en algunas versiones chipriotas de La muerte
de Diyenis*.

Puede concluirse afirmando que los lazos entre las canciones acriticas y las
de Jaros son mucho mas estrechos, consecuencia de que ambas categorias abordan
una tematica similar en torno a la lucha del héroe, entrecruzando asf estas temas y
motivos de aquellas. Sin embargo, los miroloyia también participan, aunque en menor
medida, de temas y motivos comunes y del abundante y rico acervo formulario,
propio de toda la poesia popular griega. Aunque en el presente estudio se han anali-
zado especialmente composiciones populates de Tracia, sus conclusiones pueden
extrapolarse también al resto del territorio helénico, ya que la region no presenta dife-
rencias significativas en el tratamiento de estos temas.
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