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EL PINTOR ZAMORANO ALEJANDRO DE VILLESTEN
Y EL RETABLO DE CASTROPONCE (VALLADOLID)

MARIA JOSE REDONDO CANTERA*
IRUNE FIZ FUERTES*

Durante los dos ultimos decenios el estudio de la pintura zamorana del siglo
XVI ha experimentado un considerable avance, particularmente en lo referente al
foco de Toro, gracias en gran medida a las numerosas noticias publicadas por Nava-
rro Talegon!, que se suman a diversas aportaciones de otros autores2. Todo ello ha
permitido que, a pesar de los problemas que atin presenta la definicién del panora-
ma de la pintura renacentista en Zamora, se hayan identificado ciertas personalida-
des artisticas y se vayan perfilando sus respectivas biografias y actividad pictorica.

Junto a esta extraordinaria ampliacion del conocimiento acerca de lo sucedido
en la pintura zamorana, especialmente a partir del segundo cuarto de la centuria, lo
relativo a las primeras décadas del siglo XVI permanece, sin embargo, en una

* Departamento de Historia del Arte, Universidad de Valladolid.

1 Catalogo monumental de Toro y su alfoz, Zamora, 1980; «Documentos inéditos para la Historia del Arte en Zamora»,
Studia Zamorensia, n® 4 (1983), pags. 87-115; «Documentos inéditos para la Historia del Arte. Pintores zamoranos del siglo
XVI», Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos «Floridn de Ocampo», t. 1 (1984), pags. 325-374; «Pintores de Toro en el
81510 XVI», en Pintura en Toro. Obra restaurada, Zamora, 1985, pags. 7-28.

2 Se han ocupado global o parcialmente de la pintura zamorana del siglo XVI: GOMEZ MORENO, Manuel, Catdlogo
monumental de Espana. Provincia de Zamora, 2 vols., Madrid, 1927; POST, Charles Rathfon, A History of a Spanish Painting,
t. IX, 2* parte, Cambridge-Massachusetts, 1947, pdgs. 503-586 y t. XIV, 1* parte, 1966, pigs. 43-60; ANGULO INIGUEZ,
Diego, Pintura del Renacimiento, vol. X1I de la col. Ars Hispaniae, Madrid, 1954, pag. 109; CAAMANO MARTINEZ, Jestis
Maria, «En torno al Maestro de Pozuelo», Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, t. XXX (1964), pags. 103-113;
CAMON AZNAR, José, La pintura espanola del siglo XVI, vol. XXIV de la col. Summa Artis, Madrid, 1970, pags. 219-222 y
262-264; RAMOS DE CASTRO, Guadalupe, «Blas de Ofia, pintor», Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, t. XXIX
(1973), pags. 473-476; CASASECA CASASECA, Antonio, «El hijo de Juan de Borgofa y la pintura rerfacentista en Zamora»,
Actas del Simposio «A Introdugao da Arte da Renascenca na Peninsula Ibérica», Coimbra, 1981, pags. 201-226 y «Arte
moderno y contempordneo», en VV. AA., Zamora, Madrid, 1991, pags. 126-130; DIAZ PADRON, Matias, «Una tabla del
Maestro de Pozuelo en la coleccion Simonsen de Sao Paulo», Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, t. XLVIII (1982),
pdgs. 377-379, «Una tabla restituida a Juan de Borgona el Joven en el Museo del Prado», Boletin del Museo del Prado,t. V, n®
16 (1985), pags. 14-21, «Un retablo inédito del Maestro de Pozuelo en Belver de los Montes», Boletin del Seminario de Arte y
Arqueologia, t. L1I (1986), pags. 417-423, «Dos tablas de la Adoracién de los Reyes y la Huida a Egipto, de Lorenzo de Avila,
en Alicante», Archivo de Arte Valenciano, ano LXVII (1986), pigs. 12-15 y «El triptico de la Torre de Luzea y la escuela del
Maestro de Astorga», Renacimiento y Barroco, Toledo, 1987, pags. 11-17; DIAZ PADRON, Matias y PADRON MERIDA,
Aida, «Misceldnea de pintura espaiiola del siglo XVI», Archivo Espaiiol de Arte, t. LVI, n° 223 (1983), pdgs. 193-219 y «Luis
del Castillo o el Maestro de Abezames», en VV.AA., Homenaje al Profesor Martin Gonzdlez, Valladolid, 1995, pags. 763-769;
PADRON MERIDA, Aida, «Lorenzo de Avila y Blas de Ofia: autores del retablo de Santa Maria en Pajares de la Lampreana»,
Archivo Espanol de Arte, t. LXVI, n° 261 (1993), pags. 11-21; ALONSO BLAZQUEZ, Inmaculada, «Dos tablas de Lorenzo de
Avila y de Juan de Borgofia el Joven en el Museo Lazaro Galdiano», Goya, n® 204 (1988), pdgs. 326-329; BRASAS EGIDO,
José Carlos, «Pintura», en Historia del Arte de Castilla y Ledn, t. V: Renacimiento y Clasicismo, Valladolid, 1996, pags. 282-
286.

Mis bibliografia sobre el tema en Catdlogo de la Exposicién «Santo Entierro en Zamora», Zamora, 1994, pig. 43.
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mayor oscuridad. La misma complejidad artistica de esa etapa de transicion entre lo
hispano-flamenco y lo renacentista, y la escasa documentacién sobre ello que ha lle-
gado hasta nosotros dificultan su esclarecimiento.

Por eso adquieren mds valor las noticias pertenecientes a ese periodo. Aunque
los datos documentales sean fragmentarios, pueden dar a conocer personalidades
artisticas inéditas hasta el momento, como sucede en el caso que aqui se presenta.

Segun la carta de obligacion y fianza que transcribimos en el apéndice documen-
tal, en 1516 el pintor Alejandro de Villestén, vecino de Zamora, se habia compro-
metido formalmente a hacer un retablo para la iglesia de Santa Maria en Castropon-
ce (Valladolid), perteneciente por entonces a la dicesis de Ledn. Previamente habia
presentado una traza de ello al Provisor leonés, cuya licencia era necesaria para la
realizacién y financiacion de la obra. El artista disponia del plazo de un afo y
medio para realizarlo, con una penalizacién de trescientos setenta y cinco maravedis
por cada dia de demora, a descontar del monto total de setenta y ocho mil marave-
dis que se le pagaria por el retablo. Como era habitual en aquel momento y segiin
estd atestiguado por lo que ha llegado hasta nosotros, el pintor empleé el oro con
abundancia. Por ello no es extrafio que actuara como su fiador uno de los plateros
mds destacados de Medina de Rioseco, Pedro Nuiiez, del que consta que desempeiio
el cargo de contraste del municipio y que adn seguia activo al menos en 15223, Tal
asociacion entre pintores y plateros fue frecuente en la época.

Entre los fondos catalogados del Archivo Diocesano de Ledn no se ha localizado
ni la «muestra» disenada por el pintor ni ningtin otro dato relativo al retablo de Cas-
troponced. Son escasos los documentos conservados relativos a la pintura leonesa
de la primera mitad del siglo XVI. Hasta ahora la noticia documental més antigua
sobre este tema databa de 15216, La fianza que aqui se presenta se convierte, pues,
en el primer documento conocido por el momento sobre la actividad pictérica del
siglo XVI en la Didcesis leonesa. Por otro lado, tampoco ha llegado hasta nosotros
documentacién de esos afios entre la conservada del templo parroquial de Castro-
ponce.

No podemos, pues, hacernos una idea aproximada del conjunto ni tener otra con-
firmacién documental. Pero dos 6leos sobre tabla representando a David y a Salo-
mon, fechables en el primer cuarto del siglo XVI, se encuentran en la actualidad
aprovechados en un retablo lateral que, presidido por una escultura de San Antonio
de Padua, se halla en la nave de la Epistola de la iglesia de Santa Maria en Castro-
ponce’. Por sus dimensiones y por el sistema de representacién empleado en ellas,

3 GARCIA CHICO, Esteban, «Documentos para el estudio del Arte en Castilla. Plateros de los siglos XVI, XVII y
XVIII», Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia, t. XXVIII (1962), pags. 73-74.
Véase, por ejemplo, lo recogido por NAVARRO TALEGON, José, «Pintores...», pdg. 8, nota 12.
5 Cf. FERNANDEZ CATON, Catdlogo del Archivo Diocesano de Ledn, 2 vols., Leén, 1978-1986.
6 RODICIO, Cristina, La pintura del siglo XVI en la antigua diécesis de Leon, Leon, 1985, pag. 25.
7 URREA FERNANDEZ, Jesiis y BRASAS EGIDO, José Carlos, C atdlogo monumental de la provincia de Valladolid,
t. XII: Antiguo partido judicial de Villalon de Campos, Valladolid, 1981, pag. 34.
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se corresponden con las que habitualmente se colocaban en la predella de los reta-
blos castellano-leoneses desde la segunda mitad del siglo XV, en la que se desplega-
ba una galeria de medias figuras, compuesta por Profetas, Reyes de Judd, Evange-
listas u otros personajes sagrados.

Las pinturas conservadas en Castroponce sin duda proceden del retablo contrata-
do en 1516, que debié de constituir el mayor de la parroquial de Santa Maria. Su
iconografia refuerza esta identificacion. A fines del siglo XV y principios del siglo
XVI, se cultivo con frecuencia el tema del Arbol de Jesé o el de la Genealogia de
Cristo en retablos dedicados a la Virgen. La presencia de David y Salomén —Profe-
tas, Reyes de Juda y antepasados de Cristo— queda plenamente justificada en un
programa iconografico mariano, como seria el que se desarrollara en el desapareci-
do retablo mayor de la iglesia de Castroponce, de acuerdo con su advocacion.

No podemos saber si tal retablo se mantuvo en su lugar hasta fines del siglo
XVIII, o si fue desmontado y sustituido por otro —debido a razones de conserva-
cion o de gusto—, antes de que se llevaran a cabo profundas reformas en la iglesia a
fines del siglo X VIIL.

En efecto, en 1787 comenz6 una importante reconstruccion del templo®, que ya
estaba finalizada en 1797, coincidiendo con el cierre de la otra parroquial con la que
conté Castroponce, dedicada a San Miguel, actualmente desaparecida®. Entre los
bienes muebles de ésta se encontraban tres retablos que fueron pagados a Tomas de
Sierra en 170310: el mayor y dos colaterales; el primero contenia las esculturas de la
Asuncion, San Pedro, San Pablo y San Miguel'!. Todos ellos se llevaron entonces a
la iglesia de Santa Marial2, en cuyo presbiterio se colocé el retablo mayor de San
Miguel. Las pinturas de David y Salomén se instalarian por entonces en el retablo
dieciochesco donde pueden verse hoy en dia.

Ambeas tablas estdn incompletas en su margen derecho, donde no sélo falta una
columna que se corresponda con la marmoérea de la izquierda, sino que también estin
cortados el codo de David y una pequefia parte del manto de Salomén. Por el contra-
rio, el actual encuadre curvo de la parte superior deja ver una pequeiia superficie sin
pintar, lo que indica que el formato original de las pinturas fue cuadrangular.

8 En esos afios se preparé el proyecto de la obra, que se emprendi6 a continuacién, bajo la direccion del maestro de
obras Manuel Cabezas, vecino de Villavicencio. Archivo Diocesano de Valladolid, Castroponce de Valderaduey, Iglesia de
Santa Maria, Libro de Cuentas, cuentas de 1787-1788 y 1789-1780.

S6lo queda de ella un resto de muro. A mediados del siglo XIX ni siquiera se dej6 constancia de su antigua existen-
cia, MADOZ, Pascual, Diccionario geogrdfico-estadistico-histérico de Espana y sus posesiones de ultramar, Madrid, 1845-
1850, ed. facsimil de lo correspondiente a la provincia de Valladolid, Valladolid, 1994, p. 49.

10 URREA FERNANDEZ, Jestis y BRASAS EGIDO, José Carlos, Op. cit., pig. 35, adjudican a la iglesia de Santa
Maria el destino original de estos retablos, pero la documentacién publicada corresponde a la de San Miguel, Archivo Dioce-
sano de Valladolid, Castroponce, Libro 16, Iglesia parroquial de San Miguel, Libro de cuentas y diversos asuntos (1676-
1797), cuentas de 1703.

La presencia de estos retablos en San Miguel queda confirmada por el inventario de la iglesia levantado en 1759, Ibi-
dem.

12 En 1797 se pagaron 324 reales por ciertas reparaciones que se efectuaron en la iglesia de San Miguel «quando se qui-
taron (los altares) para colocarlos en la de Santa Maria», Ibidem, cuentas de 1797 y Libro de cuentas de la iglesia parroquial
de Santa Maria, cuentas de 1798.



256 MARIA JOSE REDONDO CANTERA, IRUNE FIZ FUERTES

El marco pictérico, perdido parcialmente como se acaba de decir, sugiere el
alféizar de una ventana o una galeria columnada, por encima de cuyo antepecho
asoman los personajes. David y Salomén estan representados de algo mds de medio
cuerpo. Ambos giran ligeramente sus torsos —y mads acentuadamente sus cabezas,
en posicion de tres cuartos— en correspondencia entre si, hacia lo que seria un eje
de simetria central. Su silueta se destaca sobre un fondo de brocado de oro, de dise-
o geométrico gotico bastante simple. Por encima de sus cabezas se extiende una
ondulada filacteria, que no contiene inscripcién alguna. En la de Salomon se obser-
va un arrepentimiento, pues con anterioridad se desplegaba por delante de la colum-
na. El pintor ha intentado proporcionar cierta tridimensionalidad a las figuras,
mediante la colocacién de manos y antebrazos en escorzo y, sobre todo, por el fingi-
miento de un pretil intermedio entre el espacio real y el representado, sobre el que
se apoyan manos y atributos. El primero de los recursos resulta fallido por la torpe-
za en su resolucion, especialmente apreciable en el David. il segundo, a pesar del
vuelo del libro de Salomdn, fracasa también debido al despiece paralelo y no con-
vergente de las losas superiores del antepecho, claramente visible en el de David.

La identificacioén iconografica de este ultimo se facilita a través de su cabeza
coronada y del arpa que sostiene con su mano izquierda. La de Salomén se deduce a
partir de la correspondencia con ésta, pues sélo aparece caracterizado como autor,
obviamente sagrado, por el libro que sostiene abierto entre sus manos y como doc-
tor, por la muceta de su capa. Aunque su indumentaria, al igual que la de David, no
presente la suntuosidad que cabria esperar en tan ilustres personajes, no deja de
tener cierta dignidad. En la vuelta de la gorra con la que se toca la cabeza se apre-
cian ciertos signos, muy dificiles de descifrar debido a la altura donde se encuentra
la tabla y a su estado de conservacion.

Si estilistica y cronoldgicamente estas dos pinturas se corresponden con la fecha
del documento que presentamos y no existe, por otro lado, ningtin indicio de que el
compromiso contraido no se llevara a cabo, podemos concluir que su autor fue Alejan-
dro de Villestén. Dado el hispanismo de sus formas, creemos que se trata de un pintor
de origen castellano-leonés!3. A juzgar por los datos documentales, aunque vivié en
Zamora mantuvo contactos y relaciones con lugares y focos artisticos pertenecientes a
demarcaciones limitrofes, al igual que otros pintores zamoranos de su época, activos
también en la didcesis de Ledn. Pero lo mds significativo es que su estilo denota una
influencia de la pintura palentina, singularmente de modelos de Pedro Berruguete.

Con ello se plantea la cuestion de las grandes directrices presentes en la pintura
zamorana a principios del siglo XVI. Estan fuera de toda duda las procedentes de la
pintura hispano-flamenca de Fernando Gallego. Mds timidas pero no menos impor-

13 sy apellido puede estar relacionado con el topénimo Villaester, por el que se conocen un municipio perteneciente a la
actual provincia de Valladolid, muy préximo al limite de ésta con la de Zamora, y una feligresia perteneciente a Montejurado
(Lugo), que formé parte de la Didcesis de Astorga y que posteriormente pasé a la de Lugo. MADOZ, Pascual, Diccionario
Geogrdfico-Estadistico-Histérico de Espana, t. XV1, Madrid, 1850, p. 124. Agradezco las indicaciones realizadas a este res-
pecto por don Miguel Angel Gonzilez Garcia.
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FiG. 1. Castroponce (Valladolid). Iglesia de Santa Maria. David.
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FiG. 2. Castroponce ( Valladolid). Iglesia de Santa Maria. Salomén.
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tantes serian las de Juan de Flandes!4. Decisivas para la introduccién del nuevo
gusto renacentista fueron las mas tardias de Juan de Borgoiia, a través de Lorenzo
de Avila y de Juan de Borgoiia «el Joven». Por su parte, la influencia de la presen-
cia de Pedro Berruguete, o al menos de sus _obrasl5, a comienzos de la centuria en
tierras de Zamora apenas ha sido vislumbrada!®.

A lo ya conocido sobre este punto!’, muy escaso hasta el momento, hay que
sumar, como se evidencia en las pinturas de Castroponce, la asimilaciéon que del
estilo berruguetesco o del de sus seguidores alcanzaron los pintores zamoranos
cuando trabajaron en dreas donde era mas facil encontrar la huella del pintor palen-
tino. En las tablas de Castroponce se reconoce sin dificultades el modelo proporcio-
nado por la predella del retablo mayor de Santa Eulalia en Paredes de Nava. Cierto
parentesco formal existe asimismo con el David, pintado igualmente por Pedro
Berruguete, que pertenecié a la coleccion Lafora y se conserva en la actualidad en
la Diputacién Provincial de Palencial8. En ambos casos, acusadas diferencias de
calidad median entre el precedente y su consecuencia. Colateralmente se encuentra
también cierta afinidad entre las pinturas de Castroponce y algunas obras del llama-
do tradicionalmente «Maestro de Portillo», al que adjudicamos el nombre de Alvaro
hace algiin tiempo!®. Todos ellos tienen en comin el recio realismo parcialmente
dulcificado, con cierto aire melancélico??, como el que aparece sobre todo en el ros-
tro del David vallisoletano.

La pervivencia de la por entonces ya vieja formula hispano-flamenca del fondo
de oro liso —empezaria a reducirse y abandonarse a partir de los afios veinte2!— es
compensada por la modernidad que suponen el aplomo y la monumentalidad de las
figuras, subrayada ésta por la amplitud de los ropajes. A su vez, éstos se animan con
cierto movimiento propio, en busca de una mayor expresividad. El manto del David
y la muceta de Salomon se dirigen hacia la izquierda, como impulsadas por el vien-
to. El colorido de las telas es sobrio y contenido, sin alardes decorativos de broca-
dos, al igual que sucede en la obra de otros pintores castellano-leoneses de esas
fechas.

14 DiAZ PADRON, Matias, Renacimiento..., pag. 13 y BRASAS EGIDO, José Carlos, Op. cit., p. 282.

La autoria del retablo mayor de la iglesia de San Ildefonso en Toro por Pedro Berruguete ha sido documentada por
NAVARRO TALEGON, José, Catdlogo..., pags. 279-280.

Como sucede en el caso de la predella del retablo mayor de la iglesia parroquial de Arquillinos (Zamora), CASASE-
CA CASASECA, Antonio, «Arte moderno...», pag. 126.

En 1505 el retablo de San Ildefonso en Toro fue propuesto como modelo a Jacome Ferndndez Cavero, aunque se
pone en duda la asimilacién del estilo berruguetesco por parte del pintor toresano, NAVARRO TALEGON, José, Catdlogo...,
pag. 140.

18 LAINEZ ALCALA, Rafael, Pedro Berruguete, pintor de Castilla, 2* ed., Madrid, 1943, p. 58, lam. LXIV y ALA-
RIO, Maria Teresa, «Rey David», en ALARIO TRIGUEROS, Maria Teresa y GUTIERREZ RUIZ, Elena (dir. y coord.), Un
Palacio con Arte. Fondos artisticos de la Diputacion de Palencia, Palencia, 1997, pags. 28-29.

REDONDO CANTERA, Maria José, «En torno al Maestro de Portillo: las tablas de San Miguel del Pino (Vallado-
lid)», Principe de Viana, anejo 10 (1991), pags. 273-279.

La vida interior y el ensimismamiento han sido sefialados como caracteristicas de los personajes de Pedro Berrugue-
te, SILVA MAROTO, Pilar, Pedro Berruguete, Junta de Castilla y Leon, 1998, pag. 162.

21 AVILA, Ana, «Oro y tejidos en los fondos pictéricos del Renacimiento espaiol», Anuario del Departamento de His-
toria vy Teoria del Arte, vol. 1 (1989). pag. 114



260 MARIA JOSE REDONDO CANTERA, IRUNE FIZ FUERTES

El autor de las pinturas de Castroponce revela, pues, estar al corriente de las
novedades italianizantes que habian comenzado a introducirse en la pintura caste-
llano-leonesa desde fines del siglo XV —fundidas en un principio con férmulas
hispano-flamencas— y que a lo largo del primer cuarto del siglo XVI se encontra-
ban en proceso de consolidacién. De este modo, la actividad de Alejandro de
Villestén se sitia en ese breve periodo de transito estilistico que tiene lugar durante
las primeras décadas de la centuria y que precede a la plena asimilacion del gusto
renacentista.

A su vez, el retablo de Castroponce se halla también en una encrucijada geogra-
fica no exenta de interesantes implicaciones artisticas. Recordemos que el pintor,
avecindado en Zamora, contraté un retablo de pintura para una iglesia perteneciente
a la diocesis de Ledn, ciudad a la que sin duda acudi6 para obtener la autorizacion
del Provisor. En el foco leonés es posible advertir cierta influencia del estilo de
Pedro Berruguete?2. Pero la pintura de Villestén, como se ha dicho mds arriba, pare-
ce presentar una dependencia mds directa con respecto a la obra del maestro parede-
flo. Mds de un cuarto de siglo antes, éste contraté y realizé pinturas para varias loca-
lidades palentinas, la mayor parte de ellas situadas en Tierra de Campos, al igual
que Castroponce. En Becerril y Paredes de Nava se conservan algunos de los reta-
blos mas significativos de Berruguete, que facilmente pudieron ser vistos y utiliza-
dos como modelo afios mds tarde por Villestén. Por otra parte, durante el primer ter-
cio de la centuria trabajaron en o para Paredes de Nava varios pintores, entre los
que se encuentran algunos de los mas destacados que conocemos del dambito palen-
tino: el Maestro de Paredes, Juan de Tejerina, Garcia Ruiz y quizd también Andrés
Ruiz, aunque la berruguetesca no fue la tnica influencia presente?3. No seria extra-
fio que Villestén también hubiera acudido alli. En cualquier caso, la obra del pintor
zamorano muestra una huella del maestro paredefio similar a la que ofrecen los
palentinos durante las primeras décadas del siglo X VI, segiin sefiala Silva Maroto:
tardia, pues no empez6 a manifestarse mds que a partir de unas fechas en torno a
1500, y materializada principalmente en el modo de ejecutar la predella de los reta-
blos24. En este sentido, Yarza Luaces considera cabeza de serie, tanto de la produc-
cién berruguetesca, como de la de sus seguidores, al banco del actual retablo mayor
de la iglesia de Santa Eulalia en Paredes de Nava23. Uno de los mejores ejemplos de
esta secuela es el perteneciente al retablo mayor de la iglesia parroquial de Melgar

22 RODICIO, Cristina, Op. cit., pag. 29.

23 SILVA MAROTO, Pilar, «Notas sobre la pintura del primer tercio del XVI en Palencia», Actas. VIII Congreso
Nacional de Historia del Arte, t. 1, Mérida, 1992, pdg. 323 y «En torno a la pintura del primer tercio del siglo XVI en Palen-
cia: el Maestro de Calzada”, Anales de Historia del Arte, n® 6 (1996), pigs. 163-164.

SILVA MAROTO, Pilar, «Notas...», pig.325 y «En torno a...», pags. 165.

25 YARZA LUACES, Joaquin, «Pedro Berruguete y su escuela», Jornadas sobre el Renacimiento en la provincia de

Palencia, Palencia, 1987, pags. 52-53.
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de Arriba (Valladolid), poblacién cercana también a Castroponce, obra del Maestro
de Calzada26, aunque Silva Maroto lo fecha con posterioridad a 152027,

Los restos del retablo de la iglesia de Santa Maria de Castroponce que aqui
damos a conocer, se integran, pues, en el contexto de la pintura palentina y de su
irradiacion durante el primer cuarto del siglo XVI. Esperamos que este nexo, docu-
mentado y conservado, entre los talleres pictéricos zamoranos y palentinos del
Renacimiento temprano, contribuya a un mejor conocimiento de tal tema en poste-
riores estudios.

APENDICE DOCUMENTAL

«Fianga publica

Sepan quantos esta carta de obligacion e fianca vieren como yo pedro Nuies platero
vezino de la villa de medina de rrioseco digo que por quanto alixandre de villesten pintor
vecino de la cibdad de ¢amora tomo e se obligo de pintar un rretablo para la yglesia de nues-
tra sennora santa maria de la villa de castroponce conforme a la muestra que mostro al sen-
nor provysor de leon por pregio e quantia de setenta e ocho myll maravedis el qual quedo de
dar fecho e acabado dentro de anno e medio primero syguyente so pena de un ducado de oro
por cada dia que no le acabare despues de pasado el dicho plazo e mas que la dicha yglesia
lo pueda dar a pintar a otro oficial a su costa e danno e a provecho de la dicha yglesia segund
que mas largamente se contiene en la obligacion que sobre ello se hizo e otorgo entre el
dicho alixandre de villesten pintor e el rretor e feligreses € mayordomo de la dicha yglesia a
que me rrefiero la qual he aqui por ynserta e encorporada como si de de verbo ad verbum
aqui fuese escripta e asentada e para el complimyento de lo susodicho el dicho alixandre de
villesten quedo de dar fiangas por ende yo el dicho pedro Nuiies platero otorgo e conozco
por esta carta que salgo por fiador e pringipal pagador del dicho alixandre de villesten pintor
para que hara e pintara el dicho rretablo para la dicha yglesia de nuestra sennora de castro-
ponge segund e de la forma e manera e al dicho plazo e so las penas e posturas questa obliga-
do de lo hazer e que sy el no lo cumpliere que yo lo conplire e pagare syn que sobre ello la
dicha yglesia rretor e feligreses e mayordomo della haga diligencia alguna e para lo ansy ate-
ner € mantener e conplir e pagar obligo my persona e bienes muebles e rrayzes avydos e por
aver... fecha e otorgada en la dicha villa de medina de rrioseco a treze dias del mes de
setiembre anno del sennor de myll e quynientos e deziseys annos testigos que fueron presen-
tes a lo que dicho es alonso de valdenebro e gaspar velazquez e sancho garcia vecinos de la
dicha villa e firmelo de my nombre.

Pedro Nufiez».

Archivo Histérico Provincial de Valladolid, Protocolos, leg. 8440, fol. 524.

26 POST, Charles Rathfon, Op. cit., pag. 500, fig. 186; bibliografia posterior y numerosas ilustraciones en URREA
FERNANDEZ, Jesiis y BRASAS EGIDO, José Carlos, Op. cit, pag. 81 y lims. CLXVI-CLXX.
27 SILVA MAROTO, Pilar, «En torno a...», pag. 173.
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