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LA MUSICA POLICORAL DE
ALONSO DE TEJEDA

ALEJANDRO LUIS IGLESIAS

Nuevos datos para la biografia de Alonso de Tejeda

La figura del polifonista Alonso de Tejeda, constituye en cierta manera una
excepcion en lo que a su conocimiento se refiere, y es uno de los escasos personajes
de los que hoy contamos con un detallado estudio biografico por una parte, y por
otra, con la publicaciéon de una muy importante parte de su obra actualmente
conservada. Dos libros de Dionisio Preciado (1), y un articulo posterior de este
mismo autor (2), son hasta el momento los frutos que de la investigacion sobre la
personalidad de Tejeda hoy conocemos.

Para ponernos en antecedentes, resumiré muy esquematicamente los datos ac-
tualmente conocidos: nacido en Zamora, parece que curso estudios en la universidad
de Salamanca sin que se tenga constancia documental de ello. El primer puesto que
ocupé como maestro de capilla, fue el de la catedral de Calahorra, tomando posesion
el 29 de abril de 1572, y parece que venia de Zamora, ya que desde Calahorra se le
concede licencia para viajar a esta ciudad y traer su casa. Se mantuvo en el puesto
hasta 1581, tras haber opositado sin suerte en Burgos y Oviedo en los afios 1572y
1580 respectivamente. Parece que el siguiente puesto que ocupd, fue el de maestro
de capilla de la catedral de Ciudad Rodrigo, en donde permanecio hasta 1591. Desde
aqui, ya se tienen datos mucho mas concretos, y se le puede seguir su pista muy
detalladamente. Los puestos que ocupé sucesivamente, fueron los de Le6n (1591-
93), Salamanca (1593-1601), Zamora (1601-4), Toledo (1604-17), Burgos (1618-
23) y Zamora por fin (1623-28), donde moriria el 7 de febrero de este mismo aro.
Entre medio, hubo unas oposiciones ganadas en la Capilla Real de Granada en el ano
1601, en donde no llegd a tomar posesion, y una estancia en San Felipe el Real de
Madrid entre los frailes agustinos en el ano 1617.

Hasta ahora, no se conocia con certeza la fecha de nacimiento de Tejeda, que se
calculaba en torno al afio 1556. Sera necesario retrasarla varios anos, hasta por lo
menos 1540: he tenido la suerte de encontrar su partida de defuncion, en la que se
explicita que cuando muere tiene mas de 88 afios. Su texto integro es el siguiente:
«En 7 de febrero dicho ario 1628 murié el racionero Alonso de Texeda, maestro de
capilla, de hedad de mas de 88 anos. Higo testamento ante Pedro de Salamanca.
Fueron testamentarios el racionero Miguel Moreno y el doctor Bogueiro, canonigo
magistral» (3).

Lo temprano de esta fecha de nacimiento, al menos siete u ocho anos anterior a la
fecha de nacimiento de Tomas Luis de Victoria, por tomar un punto de referencia
valido (al que por cierto, sobrevivira todavia diecisiete anos), hace que los juicios que

(1) Alonso de Tejeda, polifonista espariol, (Madrid, 1973 y 1977), vols. 1 y Il respectivamente.
(2) «Miguel Navarro, un polifonista que se hizo ermitaio», en Revista de Musicologia, vol. VI (1983), pags. 432-4.
(3) Parroquia de S. Isidoro. Libro de difuntos, sign. 281-9/8 del Archivo Histérico Diocesano de Zamora. Fol. 3r.
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emitamos sobre Tejeda partan de encuadrarlo como un autor profundamente encla-
vado en el siglo XVI: en el afio 1600, contaba ya con al menos 60 aiios, que es una
edad en la que la madurez creativa hacia ya mucho tiempo que tenia que haber
llegado, y los patrones estilisticos personales debian estar claramente prefijados. Es
muy significativo por otra parte, considerar el conservadurismo de la catedral pri-
mada de Toledo en las oposiciones de 1604 que Tejeda gana, en un momento en que
se estaban produciendo importantes cambios internos en la misica espaiiola, que
constituian el germen de un nuevo estilo.

Cuando Tejeda llega a Calahorra, contaba al menos con 32 afios de edad, y es
facil suponer que anteriormente a éste, hubiese desempeiiado algunos otros cargos
anteriormente, sin que por el momento tengamos noticia cierta de ello. El caso es que
la fama de Tejeda habia comenzado a extenderse lo suficiente, como para que una
catedral de la categoria de la de Santiago de Compostela, en donde el cargo de
maestro de capilla llevaba adjunto el canonicato, llegase a pensar en su persona para
ocupar el puesto vacante en 1579 por medio de la nominacién directa, junto con
algunos otros prestigiosos maestros espafioles contemporaneos: el documento en
cuestion que nos interesa, con fecha de 3 de marzo de 1579, es el siguiente: En este
cabildo, dio el serior Dedn relacion de lo que cerca de los maestros de capilla se
propuso el cabildo pasado de beinte y siete de febrero (se habia propuesto buscar los
nombres de cuatro misicos apropiados para el puesto), con la qual, los dichos sefiores
se resolbieron en que por agora se screbyese al sefior arcediano Samaniego se infor-
mase muy particularmente de las cualidades y manera de biuir de los maestros
Nauarro (desde el 17 de octubre de 1578 maestro de capilla en Palencia), Alba
(maestro de capilla en Burgos), y Texeda (maestro de capilla en Calahorra), y de la
curiosidad que cada uno dellos tiene en enseriar a mozos de choro y miisicos, que es lo
que mas conuiene al servicio desta santa iglesia, y de la relacion que de cada uno
tubyere, dé auiso a los dichos seriores, y lo mismo se scriba al sr. Prior Bidal, para que
informe del maestro Peridnez que reside por maestro de capilla en Mdlaga, para que
también informe del, y hasta que benga relacion de los dichos maestros de capilla, no se
proceda a llamar ni screbir a ninguno dellos, atento lo mucho que importa mirarlo y
considerarlo mucho (4).

Los antecedentes de la vacante, estdn en el maestro de capilla Francisco de
Velasco, que procedente de Calahorra, habia llegado a Santiago en 1572, en donde
se le despidi6 el 6 de junio de 1578, tras un considerable escandalo cuya documenta-
cion se conserva integra, y sera objeto de estudio en otro lugar (5). Quiza el motivo
de la fama de Tejeda en Santiago, haya de buscarlo en la persona de Velasco, ya que
Tejeda lo sucedera en Calahorra en 1572, pero a su vez, Velasco sucedera a Tejeda
en 1580 en esta misma catedral.

Mientras tanto, en Santiago aparece un nuevo nombre para ocupar esa plaza
vacante: el de Andrés de Villalar, que desde 1576 era maestro de capilla en la

(4) Actas capitulares de Santiago de Compostela. Vol. 18, fol. 89 r.
(5) Id..fol.6r.
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catedral de Valladolid (6), y que a la postre seria el ganador, aunque en principio
existian dudas sobre la viabilidad de la propuesta debido a la condicién de seglar
casado de Villalar (7), hasta que por fin, el 23 de junio de 1579, la cuestion se
resolvid: En este cabildo, los dichos seriores, abiendo tratado sobre la probision del
maestro de capilla questaba vaca, para aber de proveerla en persona dbil y suficiente
que conbiniese a la autoridad y ser desta santa yglesia, nombraron tres personas...
Villalar, de Valladolid, y Texeda y Alba, para que de los tres se escugiere qual fuese
mads conveniente, y se votase por escrutinio y botos secretos..., y salio elegido por mas
de veinte botos el dicho Villalar... (8).

Villalar estuvo en su puesto de Santiago hasta finales de 1580, ano en el que tras
una tentativa de Palencia por que fuese él el sustituto del difunto Juan Navarro, opto
por irse a Zamora, de donde era natural (9).

A la vacante de Santiago se presentan tres opositores a los edictos abiertos el 19
de junio de 1581, y que son Baltasar de Flandes, vecino de Toro y maestro de capilla
en la colegiata de esta ciudad, Francisco de Montanos, clérigo, sin citar procedencia,
y en cuyo nombre firma Cristobal de Avila, y por fin, Francisco de Mendoza,
racionero y maestro de capilla de Lugo (10). De todos modos, sera necesario
convocar nuevos edictos, ya que los primeros parece que no habian sido colocados en
todas las iglesias de Espana, citindose ahora de manera expresa las catedrales de
Toledo, Zamora, Salamanca, Palencia, Burgos, Leén y Valladolid (11). Finalmente,
el escogido sera Pedro Perianez, antes citado como maestro de capilla de Malaga.

Hace un momento, nos encontramos con el nombre de Francisco de Montanos, y
la importancia de su personalidad, bien merece que nos detengamos en €l ante los
nuevos datos que puedo aportar.

Hasta ahora, el mas exacto acercamiento hacia su persona, parte de los articulos
de Pedro Aizpuria y de Robert Stevenson. Ambos han partido de algunas frases
contenidas en su Arte de muisica thedrica y prdtica, en donde dice haber servido el
oficio de maestro de capilla durante 36 afios, y que en dicha fecha, (1592), era
racionero de la catedral de Valladolid, y servia o habia servido al conde de Lemos
(12). Esta también documentado el periodo 1564-1576, en que era maestro de
capilla de la catedral de Valladolid.

La documentacion mas antigua que conozco referente a Montanos, viene del ano
1562, en el primer registro de cuentas de la colegiata de Toro, en que se dice
expresamente: Pagué al maestro de capilla Francisco de Montanos, del primer tercio
que se cumplio en fin de abril del dicho ano de 1562 anos, doze mil mrs. (13). No se

(6) Ver Pedro Aizpuria, Musica y musicos de la catedral metropolitana de Valladolid, (Valladolid, 1988).

(7) Actas capitulares de Santiago, fol. 95 v. 28 de marzo de 1579.

(8) Id., fol. 128 v.

(9) Ver José Lopez Calo, La musica en la catedral de Palencia, (Palencia, 1980). Documentos 556 y 558.

(10) Actas capitulares de Santiago, fols. 325 v-326 v,

(11) Id., fol..328 v. 13 de agosto de 1581.

(12) Elarticulo de Stevenson, aparece en The new Grove dictionary of music and musicians, edited by Stanley Sadie,
(Londres, 1980). El de Aizpuriia, es el articulo «El vallisoletano Francisco de Montanos (s. XVI), tedrico musical y
polifonista», en Revista de Musicologia, V1 (1983), pags. 109-120.

(13) Libro de fabrica de la colegiata Sta. M.* la Mayor de Toro, vol. L. (1562-1672), sign. 227-2/18 del Archivo
Histérico Diocesano de Zamora, fol. 10 v.
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conservan actas capitulares de esta época, que pudiesen ampliar este dato tan
escueto, y como decia, tampoco conservamos libros de cuentas anteriores al pre-
sente, que nos indicasen la fecha desde la que Montanos servia en Toro. El dltimo
pago que se registra, es de finales de 1564, coincidente con la ya citada entrada en la
catedral de Valladolid. El sucesor de Montanos en Toro, es Baltasar de Flandes, al
que antes encontramos como opositor en Santiago, y que estara en el puesto hasta el
ano 1599 6 1600 en que muere.

Un nuevo dato de esta época, es el ingreso de Montanos en la cofradia de clérigos
del cabildo de la Colegiata en el mismo afo de 1562: En el muy noble cibdad de Toro,
Jueues onze dias del mes de hebrero, afio... de mil y quinientos e sesenta y tres anos...
tomaron cuentas al seror Gregorio de Cifreros, abbad que fue del cabildo mayor el
ano proximo passado que se acabé en el mes de henero passado... se le haze cargo de
onze entradas que son Francisco de Montanos...(14). Si tenemos en cuenta lo que en
esta €época suponia pertenecer a una cofradia, y las especiales circunstancias que
concurrian en €sta en concreto, quiza el documento sea significativo del afio en que
Montanos tomé los habitos: 1562.

El Arte de musica theérica y pratica, esta dedicado al conde de Lemos, don
Fernando Ruiz de Castro Andrade y Portugal, sexto conde de Lemos, y que habia
nacido en Cuéllar en el afio 1548, con lo que queda descartada la posibilidad de que
Montanos hubiese estado al servicio del conde con anterioridad a su estancia en
Toro. Este Fernando Ruiz de Castro, se casé en el afio 1574 con Catalina de Zunigay
Sandoval, (no olvidemos que estamos en el centro del reinado de Felipe 11, periodo
en el que alcanzaron su méaximo esplendor las familias de los Osuna, Lemos o
Sandoval), y el dato si que puede tener importancia, ya que la boda se celebré en la
catedral de Valladolid, justo cuanto Montanos era alli maestro de capilla, y es muy
posible que su misica sonase en la boda, con lo que parece mas que probable que la
relacion entre ambos personajes tuviese alli su comienzo.

Montanos dice expresamente en el tratado, estar al servicio del conde, pero en
ningin momento dice ser maestro de su capilla: en este sentido, no se puede dejar
atras el hecho de que Montanos ademas de miisico, era un poeta de notable prestigio,
y hay que pensar mas bien, que una casa con el talante humanista que en esos y
posteriores anos demostraba, como era la casa de Lemos, valoraria también en
mucho su quehacer poético (15). Es también muy légico suponer que Montanos
formaria parte del séquito del conde, y que lo acompaiiaria en sus diferentes viajes,
algunos de ellos muy interesantes: en 1577 a Portugal, con motivo de la muerte de la
infanta Maria; en 1580 a la campana de Portugal; en 1589 a La Coruiia, ante la
invasion de Drake.

(14) Libro de cuentas de la cofradia del cabildo de clérigos, vol. I, (1503-1564), sign. 227-2/102 de id., fol. 189 r.

(15) Las unicas obras poéticas de Montanos que tengo noticia que se conserven, aparecen en Las obras de Hieronimo
de Lomas Cantoral en tres libros divididas, (Madrid, Pierres Cosin, 1578). En concreto se trata del soneto laudatorio del
principio En medio del deleite que te ofrece, y el también soneto Si de nuestra amistad el celo santo, fol. 213 v. A su vez,
Lomas Cantoral cita en varias ocasiones la persona de Montanos: la més interesante, quiza sea la elegia I11 A Francisco de
Montanos en la muerte de sumadre, fol. 151 r. Ha aparecido recientemente una edicion moderna del presente libro a cargo
de Lorenzo Rubio, (Valladolid, 1980).
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La explicacion de la edicién del libro hecha en Valladolid, (no olvidemos que no
siempre los beneficios de las catedrales tenian la obligacion de la residencia), quiza
esté en la tradicién de impresos musicales sacados a la luz por Diego Fernandez de
Coérdoba y por sus antecesores, pero también por la estancia del conde en la ciudad
por esas fechas: del afio 1591, es una carta famosa fechada en Valladolid, en la que
defiende la antigiiedad de su titulo.

Muy poco después de la primera edicién independiente del Arte de canto llano, en
el afio 1599, el conde se va a Napoles en calidad de virrey. ;Lo acompanaria
Montanos? Quiza su estancia y posible muerte en tierras italianas podria explicar
muchas cosas.

Como tratadista, publicé Arte de musica theorica y prdtica, (Valladolid, Diego
Fernandez de Cérdoba, 1592), y después separadamente, la primera de las partes de
esta obra, el Arte de canto llano, que conoci6 una extraordinaria difusion debido a su
gran mimero de reediciones. La n6mina de aquellas de las que tengo noticia segura
son las siguientes: Valladolid, Andrés de Merchan, 1594. Salamanca, Francisco de
Cea, 1610. Salamanca, Andrés Lopez, 1616. Salamanca, Susana Muiioz, viuda,
1616, (citada en el catdlogo de Vindel de 1928). Salamanca, Antonio Vasquez,
1625. Madrid, Imprenta Real, 1635. Madrid, Imprenta Real, 1648. Zaragoza, Iuan
de Ybar, 1665. Zaragoza, Iuan de Ybar, 1670. Zaragoza, Pasqual Bueno, 1687.
Madrid, Iuan Garcia Infanzén, 1693. Madrid, Diego Lucas Ximénez, 1705. Madrid,
Imprenta de musica, 1711. Madrid, Imprenta de musica, 1712. Madrid, Miguel de
Rézola, 1728. Madrid, Imprenta Real de musica, 1734. Zaragoza, Francisco Mo-
reno, 1756.

Mientras tanto, y retomando la personalidad de Tejeda tras este largo paréntesis,
parece que el siguiente puesto que ocupd tras el de Calahorra fue el de Ciudad
Rodrigo, iniciandose asi una larga carrera perfectamente documentada que he de-
tallado al principio.

Como se puede suponer, una vez hallada la partida de defuncién, fue muy facil
localizar el testamento del misico, que consta ademas de dos codicilos, inventario y
auto de embargo. A la vista de lo encontrado, a todas luces insuficiente como para
emitir un juicio mas exacto, parece que se esconde una situacion anomala en el
estado econémico de Tejeda: es muy poco habitual la realizacion de un inventario de
bienes antes de la muerte del legatario, pero mucho menos habitual todavia, es la
directa intervencion de la autoridad civil en la pretendida realizacion de inventario y
en el embargo de bienes. Téngase en cuenta, que muy posiblemente la palabra
embargo tenga aqui una significacién un tanto diferente a la moderna, y que seria la
inmovilizacion de todas las pertenencias del fallecido y del curso 16gico de dispersion
o venta en almoneda que estas deberian haber seguido. Quiza el secreto de todo, esté
en una palabra ilegible en el texto, e inidentificable después de numerosas consultas,
que parece decir algo parecido a ferenite o serenite, y que desde luego, es casi seguro
que se refiere a la tipologia de fuero aplicada, sin que por el momento se pueda saber
mas.

En cualquier caso, lo cierto es que todo termin6 como se podra ver en un mas que
considerable escandalo, en el que tomaron parte el alguacil por una parte, y los
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testamentarios de Tejeda por otra, y tras el que parece intuirse un sospechoso estado
de deudor o acreedor de éste. Antes de pasar a posteriores consideraciones, lo mejor
sera conocer el texto integro del testamento (16).

Testamento de el maestro Alonso de Texeda,
racionero de la santa Yglesia de Zamora

En el nombre de Dios, amen, sepan quantos esta carta de testamento, iltima y
postrimera voluntad bieren, como yo el licenciado Alonso de Texeda, maestro de
capilla de la santa iglessia cathedral desta ciudad de Zamora, natural y becino de la
dicha ciudad, estando enfermo en cama de la enfermedad que Dios nuestro sefior fue
seruido de me dar, mas en todo mi seso, razén y entendimiento natural, recelindome
de la muerte, y queriendo disponer de las cossas que tocan a mi énima: creo firme-
mente el misterio de la Stma. Trinydad, padre y ijo y espiritu santo, tres personas y un
solo Dios berdadero, y tomando por mi intercesora y abogada a la siempre birgen
Maria, madre de nuestro serior Jesucristo, con los demds santos de la corte celestial,
olorgo por esta carta que hago y ordeno mi testamento de la manera siguiente:
Primeramente, encomiendo mi anima a Dios nuestro sefior que me la compro y
redimio con su preciossa sangre, y el cuerpo a la tierra de donde fue formado, el cual
mando sea sepultado en la iglesia cathedral de esta ciudad, en la sepultura de mys
padres, que es frente de la capilla de el cardenal, y por el rompimiento se pague lo
acostumbrado.

ltem, mando acomparien la cruz y mi cuerpo ocho clérigos de la iglesia de San
Ysidro donde soy parrochiano, y los sres. de la santa yglesia como acostumbran a
hacer por los racioneros e maestros de la dicha santa iglesia, v se les dé lo que se
acostumbra.

Item, mando que el dia de mi cavo de ano y honras se me ofrende lo mysmo que el
dia de mi entierro a costumbre de racionero, y se haga con brevedad.

Item, mando a las obras pias cinco maravedis a cada una, con que los aparto de
mys bienes.

Item, mando se me digan cien misas en el altar preuilegiado, desde el dia de mi
fallecimiento hasta el cavo de ano en el altar del santissimo Jesucristo de la vglesia
cathedral, y se paguen dos reales por cada una, con responsos sobre my sepultura.

ltem, mando se me digan otras cien misas en el dicho altar preuilegiado del santo
Jesucristo de la dicha iglesia mayor por las personas que eligieren mys testamentarios,
v se les pague la mysma limosna de dos reales por cada una, con responsos sobre my
sepultura.

Item, mando cien reales de limosna al convento de los descalzos franciscos desta
ciudad, y les pido me encomyenden a Dios nuestro sefor.

ltem, mando a dona Francisca Vinas, mi criada, doscientos reales en dinero Yy una
manta de lanilla que tengo, para que haga una ropa, los cuales le mando en lugar de

(16) Protocolo de Pedro de Salamanca, ano 1628, sign. n.” 772 del Archivo Histérico Provincial de Zamora. Fols.
57r-68r.
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alimentos, como se los he dado desde que estd en mi compatiia, y si algo pidiere a mis
bienes, esta manda sea ninguna.

Item, mando a mi criada Maria, natural de la ciudad de Burgos, ocho ducados en
dineros y una sotanylla de berano de perpetudn, para que haga otra ropa, y estd pagada
de sus servicios hasta fin de diciembre passado como parecera de my libro = mando
que el resto se le pague.

Item, mando a Juan Angel, mi criado, cuatro ducados y otra sotanylla de parno
para que haga una ropilla = y declaro no ganaba sueldo, que antes le daba estudio y
ensenanza.

Item, declaro me debe Lazaro de Valcara, mayordomo del cabildo de la santa
iglesia desta ciudad, docientos y treynta y nueve reales de resto de cinco anos, hasta fyn
de octubre del ano passado, y firmé los libros en confianga sin auérseme pagado la
dicha suma, y también me debe lo que después acd ha corrido, y esto sabe bien el sefior
canonigo Sierra que estubo presente; mando se cobre.

ltem, me debe un rentero de cabildo del lugar de Manganeses quatro cargas de pan
mediado de pan de heredades, conforme al repartimiento frutos del ario pasado de mil
Y seyscientos y veynte y siete, y sobre ello le dexo citado ante Diego de Aguilar.

Déveme la capilla de Carassa que me dieron los sres. dedn y cabildo en la santa
iglesia desta ciudad, la renta de el anio passado y algunos retrasos de estos anos, y se me
paga en Cerecinos y Cubillos y otros lugares conforme a la fundacion. Mando se haga
quenta y se cobre.

Declaro me debe D. Francisco Cepeda, vecino de la ciudad de Toledo, hijo de dona
Maria de Grado, ochocientos reales, y en prenda de ello, tengo unos doseles en la sala
colgados. Mando se cobren. (Y tengo cédula en mi locutorio).

ltem, declaro que se me deben por los mozos del coro tres meses hasta hoy. Mando
se cobre.

ltem, declaro que estoy pagado del salario de la fabrica de todo el afio que se
comengo en primero de noviembre de myl y seyscientos y veynte y seys, y se acabé en
fin del de myl seyscientos e veynte y siete, y muchos messes no tengo firmados, y asi lo
declaro. Y confiesso que también estoy pagado hasta el dia de todo el pan y dineros = v
para quenta de el ano que va corriendo, tengo recibidos los meses de noviembre y
diciembre el dinero, de manera que sélo se me debe el trigo de los dichos dos meses, y
mas el trigo y dinero del mes de enero. Mando se cobre, y no he firmado el libro,
porque el racionero Miguel Moreno me lo pagaria con gran llaneza y puntualidad.
Assi lo declaro.

Debo el alquiler de las casas en que bibo al racionero Cristobal de Espinossa del
tercio de navidad, a razon cada afio de catorce ducados, y el tercio monta siete. Mando
se le pague.

ltem, mando al doctor D. Francisco Bogueyro de Parga, canénigo magistral de la
santa yglesia de esta ciudad, y al licenciado Miguel Moreno, sochantre y racionero de
la dicha santa iglesia, a cada uno la pieza que él cogiere de mi oratorio, de nuestra
senora o de otro santo, qual escogiere. E para cumplir e pagar este my testamento y lo
en él contenido, dexo e nombro por mys terceros y testamentarios y executores deste mi
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testamento a los dichos doctor D. Francisco Bogueyro de Parga, canénigo magistral
de la santa yglesia de esta ciudad, y al licenciado Miguel Rodriguez Moreno, sochantre
y racionero de la dicha santa yglesia, y a dona Isabel y dofa Maria de Texeda, mis
sobrinas, monjas en el convento de san Bernabé de esta ciudad, a los quales y a cada
uno ynsolidum, doy todo mi poder cumplido para que entren en todos mys bienes, y
los bendan y rematen en publica almoneda, y de su balor, cumplan e paguen este mi
testamento y lo en él contenido.

Item, mando luego fallezca, mi heredero haga diligencias con el dicho D. Francisco
Cepeda y sus padres y hermanos, que dicen bibir en la ziudad de Burgos con la cédula
que tengo entre mis papeles, en razon de que desempenen los dichos doseles, y son
cinco, uno pequeno y los demds yguales, para que se dé licencia para benderlos, y si
sobrare se les vuelva descontadas las causas que sobre ellos se hicieren, y si faltare, que
se cobre de ellos. Y cumplido e pagado este mi testamento y las mandas y legados en él
contenidas, dexo e nombro por mis herederas unybersales de todos mis bienes muebles
e rayces, derechos y haciones que yo tengo y en qualquier manera me quedan, tocan y
pertenecen, a las dichas Dna. Isabel y Dia. Maria de Texeda, mis sobrinas, monjas
profesas en el convento de San Bernabé de esta dicha ciudad, en que entran assimismo
ochomil reales que les habia entregado para poner a censo, y quiero y es mi voluntad
que las dichas mis sobrinas ayan e gocen e lleven todos los dichos mys bienes, con
aditamento y condicion que si al tiempo y cuando murieren las susodichas quedaren
algunos bienes de los que de mi uvieren heredado, en tal casso quiero y es mi voluntad
que los bienes que ansi quedaren, la ultima que quedare biba de las susodichas los dé y
destribuya y gaste en la forma segiin y como yo lo tengo tratado y comunicado con ellas
en secreto, y sin que ninguna persona le pida quenta, para qué, ni cémo ni a qué efecto
de la dicha distribucion, porque en la forma y manera que la dicha ultima que asi
quedare los destribuyere, diere y mandare, en esa misma forma lo mando yo, y es mi
voluntad que se haga como hacienda mia, porque en esta forma lo tengo tratado y
comunicado con ellas, que asi es mi ultima e postrimera voluntad.

Item, mando a la dicha Dna. Isabel de Texeda un agnus dey guarneado de oro con
bordes de cristal y una cadenilla de plata tirada.

Item, declaro que tengo en mi poder tres doblones de a quatro empenados en
cinquenta reales cada uno = digo, son seis doblones = los tres son de las Pigarras,
monjas en san Bernabé, y los otros tres de las Centenos, también alli monjas.

Item, mando si pareciere estdrseme debiendo algunas deudas, ansi por mys libros
como cobradas en mi nombre o con poderes o libranzas mias, todas se cobren de los
deudores.

Item, mando que luego que my enfermedad declinare ser de muerte, mys testamen-
tarios tomen las llaves de mys escritorios y aposentos donde yo tenga dineros, piezas de
plata y otros bienes, y los pongan todos ellos en custodia y guarda, para que de todo
aya buena quenta y ragon, que asi es my boluntad. Y por este mi testamento, reboco y
anulo, y doy por ninguno y de ningun valor ni effecto, otro qualquier testamento o
testamentos y codicilos, mandas y legados que antes de este aya echo y otorgado, que
ninguno de ellos quiero que valga ni aga fé en juicio ni fuera de él, salbo este que al
presente olorgo, que quiero valga por mi testamento o codicilo o escritura o en aquella
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via que mds aya lugar de derecho, el cual otorgué para mas firmeza ante Pedro de
Salamanca, escribano real y del nimero de la ciudad de Zamora, para que lo dé
signado en su fecha, y otorgada esta carta en la dicha ciudad de Zamora, a primero dia
del mes de febrero de myl y seyscientos y veynte y ocho anios, siendo testigos el
licenciado Diego de Texeda, abogado, y Alonso Zarara de Ocampo, sastre, y Antonio
de Figueroa, mozo de coro, y Diego Salvador y Gerénimo Herndndez a San Isidro,
vecinos de Zamora, y el otorgante, que yo el escribano doy fe que conozco, lo firmo de
su nombre, y queriendo firmar, habiendo tomado la pluma para este effeto, rogo al
dicho licenciado Texeda lo firmase a su ruego, por la gravedad de su enfermedad y no
haber podido firmar.

Diego de Texeda. (rubricado) Pedro de Salamanca. (id.)

Codicilo del maestro Alonso de Texeda, racionero
de la Sta. Iglesia de Zamora

En la ciudad de Zamora, a tres dias de el mes de hebrero de mil y seyscientos y
veynte y ocho anos, ante mi, Pedro de Salamanca, escriuano real y del nimero de la
dicha ciudad y testigos de yusso, parescio presente el licenciado Alonso de Texeda,
maestro de capilla y racionero de la santa iglesia cathedral de esta ciudad de Zamora,
vecino de ella, enfermo en cama de enfermedad corporal que Dios nuestro sefior fue
seruido de le dar, mas en todo su seso, juycio y entendimiento natural, porque hablaba
Yy conocia y daba buena ragon de lo que se le preguntava, e dixo por quanto en primero
de este presente mes y afio hico y otorgé su testamento ante mi el escribano, e
dexandolo en su fuerca y vigor, agora por bia de codicilo dixo que era su voluntad de
dexar a la fabrica de la dicha santa iglesia sus libros de canto, echos por su mano, que
son tres encuadernados en begerro y tabla, de mysas y magnificas = y otros veynte y
quatro libros de missa de a ocho y de a doze titulados de su nombre, y asi en la mejor
forma que ha lugar se los dexo en propiedad y posesion a la dicha fabrica, Y quisiera
dexarla con ellos otros tantos escudos como tienen letras, por la mucha merced que
siempre le han hecho los sefiores dedn y cabildo de la dicha santa yglessia, y particular
estimacion con que siempre le honraron en su vida, y asi lo otorgé para mas firmeza, en
el dicho dia, mes y afio susodichos, siendo testigos Juan Martin de Belasco, clerigo
capellan del niimero y cantor de la santa yglesia desta ciudad, y Pedro de Sosa, criado
de D. Pedro de Monroy, maestrescuela, y Baltasar Gonzdlez, estudiante criado del
canonigo Sierra, vecinos de Zamora, y firmé un testigo por el otorgante, que yo el
escribano doy fe que conozco, que dixo no poder firmar por la gravedad de su
enfermedad.

Juan de Velasco (rubricado) Pedro de Salamanca (id.)

Este dicho dia, mes y ario dichos, el dicho licenciado Alonso de Texeda dio orden
al licenciado Miguel Moreno, su testamentario, para effeto, bajarse a su estudio y se
apartassen los dichos libros, y el susodicho subié por mano de Juan Martin de Velasco,
clérigo, y de otras personas los dichos libros, y de consentimiento del dicho licenciado
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Alonso de Texeda, quedaron reconocidos y senalados por hacienda de la dicha
fabrica, y lo firme.

Pedro de Salamanca (rubricado)

Codlicilo segundo de el licenciado Alonso de Texeda, maestro de capilla.

En la ciudad de Zamora, a cinco de febrero de mil y seyscientos e veynte y ocho
anos, ante mi, Pedro de Salamanca, escribano real y del numero de la dicha ciudad, y
testigos yuso escritos, parescio el licenciado Alonso de Texeda, maestro de capilla de la
santa yglesia de catedral de la dicha ciudad, y racionero en ella, estando enfermo en la
cama de enfermedad corporal porque hablaba e respondia bien y cuerdamente = y
dixo por cuanto él tiene echo y otorgado su testamento y codicilo ante mi el escribano
en primero y tres dias deste presente mes y ano, e todo ello quiere y es su boluntad se
guarde y cumpla como alli estd ordenado y sin lo alterar en manera alguna, y agora por
bia de codicilo mando guardar y cumplir lo siguiente: Primeramente mando que sus
testamentarios con toda brevedad hagan poner una piedra muy bien labrada sobre su
sepultura, sin armas y con un letrero que diga: sepultura de el licenciado Alonso de
Texeda, maestro de capilla que fue de la santa yglesia de Toledo y desta santa yglesia, y
de sus padres, y el dia mes y ano de su fallecimiento para que aya memoria de su
nombre y del amor con que sirbio en la dicha santa yglesia, y esto encarga mucho a sus
testamentarios lo cumplan como ha dicho y declarado, que asi es su voluntad ultima.

Item, dixo era su voluntad que Maria, moza, su criada, se le diese ademas de los
ocho ducados que le ha mandado por su testamento, la cama en que duerme, madera 'y
ropa, porque ruegue a Dios nuestro serior por el susodicho, en la forma que se le
hallare a dicha moza quando fallesciere el dicho maestro, que asi era su voluntad.

Y en todo lo demas, que se guarde, cumpla y execute el dicho su testamento y
codicilos, y quiere que todo ello quede en su fuerca y bigor = y lo aqui contenido lo
ordené y mando por bia de codicilo o escritura publica, o por ultima boluntad, o como
mds hubiese lugar de derecho, e para mas firmeza lo otorgo asi ante mi el dicho
escribano, el dicho dia, mes y ario dichos, siendo testigos el licenciado Martin Cama-
ron, racionero, y Bartolomé Galindo y Francisco de Leon, musicos de la dicha santa
yglesia, vecinos de Zamora, y firmé un testigo por el otorgante. Yo el escribano doy fe
que conozco que dixo no poder firmar por la gravedad de su enfermedad.

Bartolomé Galindo (rubricado) Pedro de Salamanca (id.)

Inventario

En la ciudad de Zamora, a cinco de febrero de myl y seyscientos veinte y ocho, ante
mi el escribano y testigos de yuso, parescio el licenciado Miguel Rodriguez Moreno,
sochantre y racionero de la santa yglesia de la dicha ciudad, tercero y testamentario de
el licenciado Alonso de Texeda, maestro de capilla de la dicha santa yglesia, y teniendo
en las manos ciertas llaves que dixo eran del escritorio y hacienda del dicho maestro,
dixo querer hacer inventario del dinero que el susodicho tiene en su escritorio, y
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requirié a my el escribano que con los testigos yuso escritos, asista a hacer el inventario
del dinero del dicho maestro. Yo el escribano doy fe. Testigos el licenciado Camaron,
racionero y Juan Concejo, clérigos, vecinos de Zamora.

Pedro de Salamanca (rubricado)

Y luego, incontinenti del dicho pedimiento y requerimiento, el dicho racionero
Moreno, como tercero y testamentario del dicho maestro Alonso de Texeda, fue a un
aposento baxo donde estd el estudio del dicho maestro y abrié la puerta y un escritorio
nueuo que estd dentro, y se fueron mirando todos los caxones y se hallo el dinero
siguiente:

Primeramente, en una naveta del dicho escritorio, ciento y setenta y un reales y
medio sin talego.

Item, se hallé en otra naveta del dicho escritorio, un talego de dinero, que tuvo do-
cientos y setenta y tres reales.

Item, se hallé otro talego en otra naveta, otro talego de quero, que tenia trescientos
reales en quartos de a ocho.

Todos los reales, dichos talegos y dineros, se contaron por mano de my el
escriuano, y de el licenciado Martin de Camaron, racionero, y por Juan Concejo,
clérigo, vecinos de Zamora, siendo testigos los dichos sres. y Geronimo de Rossa,
criado de la santa yglesia de esta ciudad = en cuya presencia, se volvio a meter el dicho
dinero. Monté setecientos y cuarenta y cuatro reales e medio en el dicho escritorio =
todo lo qual pidié por testimonio para en guarda de su derecho el dicho testamentario.
E yo el escriuano doy fe. Pasé segiin y como aqui se contiene y lo firme.

Pedro de Salamanca (rubricado)

Y luego se buscaron por el dicho escritorio y por dos secretos que tiene una llave de
un cajon que tiene llave particular, y no pudo ser avida, y por no aparecer la llave
aunque se hicieron muchas diligencias, se dexé cerrado el dicho caxon para effeto de
descerraxarlo, y se cerré el dicho escritorio, presente el doctor Bogueyro de Parga,
testamentario del dicho maestro Texeda que también estuva presente a contar el dinero
y a ver el volver al mismo escritorio, y al verlo cerrar, y en fe de ello lo firmé ante los
dichos.

Pedro de Salamanca (rubricado)

Y luego, incontinenti, se salieron todos del dicho aposento bajo, que es estudio del
dicho maestro Alonso de Texeda y se cerré con llave, y las llaves se quedo con ellas el
dicho licenciado Miguel Moreno, testamentario, que pidié testimonio de todo lo dicho.

Pedro de Salamanca (rubricado)
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Auto de embargo e inventario

En la ciudad de Zamora, a trece de febrero de mil y seyscientos y beynte y ocho
anos, el sr. licenciado D. Antonio Cabero de Billasana, teniente de corregidor de la
dicha ciudad, aviendo visto el testamento de el licenciado Alonso de Texeda, maestro
de capilla que fue de la santa yglesia desta ciudad, y que sus testamentarios han dado
principio al ynbentario de sus bienes ante my, el escriuano = y teniendo noticia era
muerto y fallescido de esta presente bida, y auer muerto oy dicho dia, y que las
campanas de la santa yglesia estan doblando por el susodicho = dixo para que sus
bienes no se disipen, y que sus acreedores y legatarios tengan seguros sus legados,
creditos e mandas, mandaua e mando que se pongan por inventario y embargo todos
los bienes muebles e rayces y dineros que del dicho maestro ayan quedado por su fin y
muerte y se depositen en personas abonadas, y se dé para ello mandamiento en forma,
y assi lo proveyé e mando e firmo.

Antonio Cabero (rubricado) Pedro de Salamanca (id.)

Autos de el ymbentario de el maestro Texeda

En Zamora, a trece de febrero de myl y seyscientos e beinte y ocho arios, el dicho
( ) de Montoya, requirié al doctor Bogueyro, candnigo, y al racionero Miguel
Moreno, no le ympidan el depositar los dichos bienes = donde no dar a quenta dellos
al sr. corregidor = y el dicho doctor dixo que estaua echo ya ynventario por mando del
sr. provisor deste obispado de todos los bienes que quedaron del maestro Alonso de
Texeda, cuyos testamentarios son eclesiasticos y exentos del fuero del ( ),
ademas de que no quieren inventario ni le uvieron menester, sino que el provisor de
dicho juicio, y asi piden e quieren al dicho alguacil no se entrometa en la dicha casa ni
en bienes ni en hacer nuevo ynventario, con protesta que se le hace de todas las costas,
gastos y escandalo se le hubiere, por quanto estan obligados a defender los juicios de
su prelado, el respeto y decoro ( ) conocera y se le debe = Y luego el dicho
alguacil le requirio no les impida el exercicio de su comission una, dos y tres beces, y
todas las demas que dicho es obligado, e respondieron lo mismo, e para el dicho efecto,
el dicho doctor Bogueyro se puso a defender la puerta poniendo lamano en el cerrojo y
lo firmaron.

Francisco Bogueyro (rubricado) Miguel Moreno (id.) Pedro de Salamanca (id.)

Y luego, yncontinenti, visto por el dicho alguacil la determinacion del dicho doctor
Bogueyro y racionero Moreno, y que amenazaba auia de suceder una gran desgracia, y
que el dicho doctor abia botado a Dios con muchas voces y alboroto que era mal echo
benir de mano armada a cassa de persona eclesiastica, y que auia tenido diferencia
porque no auia dexado la bara de justicia fuera de la dicha casa, amenazando que si
cerraban romperia con una acha puertas y cabezas, por evitar mayor dano y escandalo
se partio dexando los negocios en el estado atras contenido, para efeto de dar quenta al
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sefor theniente para que lo remediasse con justizia y lo quedo por testimonio. E yo el
escribano doy fe passé segiin y como aqui se contiene, y lo firmé el dicho alguacil.

Pedro de Salamanca (rubricado)

E de lo qual de lo susodicho en Zamora el dicho dia, mes y ano, el dicho alguacil e
yo el escribano, dimos cuenta al sr. licenciado Antonio Cabero de Billasana, teniente
de corregidor desta ciudad de Zamora, y habiéndolo oydo y entendido, dixo que
queria proceder en este caso justificadamente, y lo firme.

Pedro de Salamanca (rubricado)

Una vez conocido el testamento, es de notar en primer lugar la escasa cantidad de
dinero encontrada e inventariada: 744 reales es una cantidad muy pequefia, y mas
teniendo en consideracion el pleito originado después por motivos al parecer econo-
micos. A la vista de esto, quiza haya que pensar en Tejeda como deudor de importan-
tes cantidades de las que querria evadirse tras su muerte.

El testamento nos aporta también datos interesantes sobre las sobrinas que varias
veces aparecen citadas en su biografia. Ahora conocemos los nombres y situacion de
éstas. En cuanto al arreglo que Tejeda cita que ha llegado con ellas para el fin de sus
bienes a la muerte de estas, quiza se pueda encontrar un rastro en un documento de
los libros de cuentas de la catedral de Zamora, en el que expresamente se dice:
«ytten, cinquenta reales a dofia Ysauel de Texeda, monja en sant Bernaué por unos
libros de canto que dio» (17). Es necesario también hablar de la relacion de la misma
Isabel de Tejeda con otro importante musico contemporaneo de Tejeda: Diego de
Brucena. En el testamento de este dltimo, se cita una manda de 4.272 reales que ha
de ser entregada a la monja. Detras de esto, es casi seguro que esta la persona de
Tejeda, y es probable que él fuera el iltimo destinatario de esta cantidad de dinero.
Al mismo tiempo, Tejeda es casi con seguridad uno de los musicos que firmarian las
aprobaciones del hoy desaparecido libro impreso de Brucena (18).

El enterramiento tuvo lugar en la catedral, y aunque se cita el lugar exacto, hoy
nada queda de la lapida que Tejeda manda esculpir. Es muy relevante el texto que
dice que se ha de grabar sobre la piedra: maestro de capilla de Toledo y de Zamora;
tan solo estas dos catedrales entre las muchas que recorrid. El que se cite expresa-
mente a Zamora, es muy logico, pero entiéndase el significado especial que tiene el
citar a Toledo y no a las demas: por una parte, se trataba de la catedral primada de
Espaiia, pero ademads de esto, era un mas que justificado motivo de orgullo para la
mentalidad de la época el haber llegado a una plaza de esa envergadura tras un
minucioso expediente de limpieza de sangre.

El primero de los codicilos, es de la maxima importancia para un mas exacto
conocimiento de la produccion musical de Tejeda, y especialmente para hacernos
una idea de lo que hoy se ha perdido, esperemos que no definitivamente. La primera

(17) Libro de cuentas n.° 2, (1625-1649), s.f. Anos 1648-9.
(18) Para mas detalles al respecto, ver mi libro Diego de Brucena y la musica espanola del siglo de oro, en prensa.
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consideracion que es necesario hacer al respecto, se refiere al manuscrito tinico que
hoy conservamos en el archivo musical de la catedral de Zamora, y al caracter
autografo de éste, a pesar de que se ha dicho que era una copia en bastantes afos
posterior a Tejeda (19). Sus caracteristicas caligraficas en contra de lo que se ha
dicho (y no solamente las musicales), hablan de los afios de la vida del autor; pero
ademas, la descripcion de los libros que se hace en el codicilo, encuadernados en
becerro y tabla, que es coincidente con el manuscrito conservado, la afirmacién de
que los libros estan hechos de su mano, frente a los cuadernillos que s6lo estan
signados de su nombre, y la comparacion entre cualquier firma autégrafa de Tejeda y
la grafia del manuscrito, hace que con toda propiedad podamos hablar de un
manuscrito autografo. En este sentido, era muy habitual entre los maestros de capilla
de entonces, el que el grueso de su produccion quedase en la dltima catedral a la que
habian servido en su vida, y en el fondo de ello, hay una razén de indole practico: el
abundante gasto de polifonia preferentemente nueva que se hacia en las catedrales
espanolas, obligaba al recientemente instalado maestro de una catedral a un ingente
trabajo de produccion durante su primera época que le pusiese al dia de los diferentes
repertorios, y como es facilmente imaginable, mas de una vez se utilizarian obras
compuestas anteriormente en diferentes catedrales que serian objeto de copia, y que
acompanarian al maestro de capilla en sus sucesivos puestos.

Entre las obras conservadas en catalogos antiguos, y que hoy han desaparecido,
estan en primer lugar dos motetes en la Biblioteca del rey Iodo IV de Portugal,
desaparecida durante el terremoto de Lisboa del afio 1755, y que son los motetes
Quis dabit capiti meo, a 6, y Super flumina Babilonis, a 6, que a tenor de sus titulos y
numero de voces, parecen ser las mismas obras que las conservadas en el libro tercero
del manuscrito zamorano con los nimeros 7 y 4 respectivamente (20).

Conservamos ademas un interesantisimo catalogo del ano 1699 en la catedral de
Zamora, y en €l se recoge lo que parece ser la casi totalidad de la produccion de
Tejeda, junto a otros impresos y manuscritos anteriores y posteriores a €l (21). Es
necesario poner este inventario en relacion con otro anterior del ano 1627, en el que
logicamente no estan todavia las obras de Tejeda, pero muy interesante desde el
punto de vista comparativo. y que sera citado en las notas de manera abreviada como
1627 simplemente (22).

Libros de musica

— Un libro grande de misas de Alphonso Lobo (23).
— Otro de Villalobos viejo (24).

(19) Dionisio Preciado, op. cit. vol. I, pag. 112.

(20) Primeira parte do Index da livraria de musica do muyto alto e poderoso Rey Dom lodo ¢ V... (Lisboa, Paulo
Craesbeek, 1649), pags. 452 y 457 respectivamente.

(21) Libro I de visitas pastorales del Archivo catedralicio de Zamora. s.s.. fols. 101v.y 102r.

(22) Id.,lib. I, fols. 118vy 119r.

(23) «Liber primus missarum Alphonsi L.obo de Borja»..., (Madrid, loannem Flandrum, 1602). Aparece en 1627.

(24) Creo que se trata de un error de atribucion en el nombre, y se trata de un manuscrito de Andrés de Villalar que se
citaen 1627,
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— Otro de Palestrina viejo.

— Dos de el maestro Ordonez (25).

— Dos libros de Guerrero, uno de misa y otro de magnificas viexos (26).

— Mas un librete del mismo con motetes de letanias (27).

— Un libro grande de magnificas de Aguilera (28).

— Seis libros grandes biexos de misas y otras cosas el maestro Esquibel (29).

— Dos libros biejos de Bitoria, uno de misas y otro de magnificas (30).

— Otro libro biejo del maestro Brucena (31).

— Quatro libros enquadernados en tabla del maestro Tejeda.

— Quatro libretes del mismo enquadernados en pergamino.

— Oktros tres libretes del mismo con una misa a doce.

— Otro del mismo autor, de misas y lamentaciones.

— Otros dos libretes de magnificas del mismo autor.

— Ocho libretes de misas del mismo.

— Dos libretes de diferentes oras del mismo.

— Tres libretes del mismo de magnificas, misas y psalmos.

— Dos libretes del mismo de misa de requiem.

— Dos libretes del mismo con misa de requiem.

— Mas nuebe libretes de misas de Velasco (32).

— Mas siete libretes de motetes del maestro Vitoria.

— Mas nuebe libretes del maestro Guerrero.

— Mas un libro enquadernado en tabla de misas de diferentes autores, escripto en
pergamino (33).

— Mas tres libros del maestro Salagar escripto en pergamino y enquadernados en
tabla, uno de misas y bisperas, otro de ygnos y magnificas, y otro de motetes y oficio de
quaresma y otras obras (34).

Mas nuebe libretes del mismo maestro Salagar escriptos en pergamino de
motetes para las dominicas y fiestas principales del ario (35).

(25) Son dos manuscritos de los tres de Rodrigo Ordénez citados en 1627.
(26) «Liber primus missarums..., (Paris, Nicolai du Chemin, 1566), citado en 1627 y en otro catalogo anterior en
1578. «Canticum Beatae Mariae quod Magnificat nuncupaturs..., (Lovaina, Petrum Phalesium, 1563). Citado en 1627.

(27) Por los datos, quiza se trate de una copia manuscrita que no aparece registrada en 1627.

(28) «Canticum Beatissimae Virginis Deiparae Mariae octo vocibus»..., (Zaragoza, Petri Cabarte, 1618). Lo que
aparece citado en 1627 es el hoy perdido libro de misas del mismo autor.

(29) «Missarum loannis Esquivelis liber primus»..., (Salamanca, Artus Tabernel, 1608), op. cit. en 1627. «Moteta
festorum et dominicarum cum communi sanctorums... (Salamanca Artus Tabernel, 1608), op. cit. en 1627. « Psalmorum,
hymnorum, magnificarum et B Mariae quat iphinarum de tempore, nec non et missarum. Liber secundus»,
(Salamanca, Francisco de Cea, 1613). Op. cit. en 1627. De los tres restantes libros citados, uno de ellos quiza se trate de un
cuarto impreso hoy perdido. Los otros dos, serian manuscritos o ejemplares repetidos.

(30) El libro de misas citado también en 1627, podria ser cualquiera de sus ediciones. El de magnificas, Roma,
Dominici Basae, 1581.

(31) Impreso hoy perdido.

(32) «Libro de missas, motetes, salmos, magnificas y otras cosas tocantes al culto divino»..., (Madrid, Typographia
regia, 1628).

(33) Parece tratarse del recientemente catalogado libro nim. 4 de facistol. V. José Lopez Calo, «La musica en la
catedral de Zamora», (Zamora, 1985), pags. 50 y ss.

(34) Libros de facistol nos. 1, 2 y 3. Op. cit., pags. 29 y ss.

(35) Debe referirse a alguna de las colecciones de cuadernos hoy incompletas, recogidas en las pags. 77-85 del
catalogo, op. cit.
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— Mas otro libro del mismo Salagar de himnos con cubierta de pergamino.

— Mas un libro muy biejo de cangiones para ministriles (36).

En funcién de todo esto, y mas en concreto de las especificas obras de Tejeda que
se citan, es muy posible que entre los libros donados por su sobrina Isabel cincuenta
afos antes, se encuentren un libro de facistol y tres cuadernillos de polifonia con
musica de su tio. En el testamento se citan solo tres libros y veinticuatro cuadernos, y
no cuatro y veintisiete, como aparece en el anterior catalogo.

Otro detalle muy a tener en cuenta, es el grado de dispersién en que se encuen-
tran todos los cuadernillos a la hora de ser citados en el catalogo, quiza como prueba
bastante evidente de que en los afios del mismo, la musica de Tejeda habia dejado ya
de utilizarse. Dentro del capitulo de suposiciones, parece bastante clara la existencia
de una misa de requiem para cuatro voces, cuyos correspondientes cuadernillos se
recogen en dos epigrafes diferentes del inventario, y sobre esta misa, hay una
cuestion que no se puede dejar pasar por alto, y que probablemente sea orientativa
en cuanto a la fecha de composicion de la misma, a la luz de la importante influencia
ejercida por la segunda misa de requiem de Victoria, y por el motete «Versa est in
luctum», de Alonso Lobo, publicadas ambas obras en los primeros anos del siglo
XVII, y escritas ambas para un orgéanico de seis voces.

Sila existencia supuesta de esta misa es cierta en el organico de cuatro voces, tal y
como parece desprenderse del inventario, cabe pensar en tres series diferentes de
cuadernillos: una primera con musica para doce voces, una segunda con misica para
ocho voces y una tercera con musica para cuatro voces, que seria la que incluiria la
citada misa de requiem, lo que hace el total de veinticuatro cuadernillos aludidos en
el testamento. Es una verdadera lastima que hoy desconozcamos su paradero.

Miisica policoral hoy conservada

La musica policoral (y entendemos con este término obras escritas para ocho o
mas voces), que de Alonso de Tejeda conservamos en la actualidad, se reduce a los
cuatro motetes inéditos cuyas partituras presentaré a continuacion, que ocupan las
ultimas paginas del manuscrito zamorano, y que en consecuencia, forman parte del
tercer libro de motetes de dicho manuscrito; el resto de este libro, esta formado por
obras para seis voces.

En comparacion con el nimero de obras hoy conocidas, las cuatro obras para
ocho voces es el grupo porcentualmente mas bajo; no obstante, y en funcion de los
documentos presentados en el capitulo anterior, parece que esto no era originaria-
mente asi: ni importa demasiado la cantidad, ni es posible precisarla, pero lo que es
indudable, es que la produccion de Tejeda incluia un importante grupo de obras
escritas para una formacion policoral: ocho y doce voces en concreto.

(36) Quiza se trate de un libro de Pedro Porras y Morales, ministril de la capilla real. enviado en el afo 1624. V.,
Dionisio Preciado, op. cit. vol. I, pag. 109, n. 32. Es muy interesante anotar también algunas muy significativas ausencias
de libros citados en 1627 que no aparecen ahora, y que son: Sebastian de Vivanco, «Liber missarum...», y «Liber
magnificarum...», (Salamanca, Artus Tabernel, 1608 y 1609 respectivamente). Felipe Rogier, «...sacrarum modulatio-
num...», (Napoles, tipographia Stelliolae ad Portam Reagalem, 1595). Tres libros de Morales de missas y magnificas, otro
libro de Jusquin (sic) de missas, dos libros grandes enquadernados en tabla de canto de horgano que estan debajo del facistol
grande y quatro libros de pange lingua.
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El manuscrito, no cita en ningiin momento la diferenciacion entre coro 1.° y coro
2.°, sino que por el contrario llama a las voces tal y como aparece su denominacion en
las partituras transcritas; de cualquier manera, un simple vistazo a las mismas, es
revelador de la diferenciacion perseguida, y su consecuente autonomia de los dos
grupos de cuatro voces superpuestos.

Es necesario antes de seguir adelante, hacer una pequena apreciacion sobre la
posible interpretacion de esta musica, y ello en base a los musicos integrantes de la
capilla de la catedral de Zamora (37). Tejeda ocupa el puesto de maestro de capilla
de esta catedral al menos en dos ocasiones diferentes: entre 1601 y 1604, y entre
1623 y 1628. El periodo intermedio, lo ocupé Diego de Bruceiia, casi treinta afios
mas joven que Tejeda, y con el que se operaron importantes cambios en la capilla: el
principal, la presencia continuada de dos bajonistas a partir de 1611, frente al
instrumento unico de los anos anteriores. Esto es altamente significativo en tanto en
cuanto el bajon es el instrumento doblador por excelencia de la parte mas grave de la
composicion en la misica barroca espaiiola, y la citada presencia de dos de estos
instrumentos, es relevante de una practica muy en la linea de la practica habitual del
siglo XVII; cuando Tejeda vuelve a Zamora en 1623, se encontrd con una situacion
heredada, que no debi6 ser la misma para la que €l habia concebido la musica
bastantes afios antes.

Desde mediados del siglo X VI, se venian esbozando en Espaia tanteos de una
practica policoral, y quiza entre los primeros lugares en que el experimento se llevo a
cabo, haya que citar a Toledo, tanto por la cantidad de misicos que integraban la
capilla, como por un precioso documento referido a la oposicion de Morales para el
puesto de maestro de capilla de esta catedral, donde entre los ejercicios que ha de
realizar, estd el escribir un Asperges para doble coro (38). Omitiré por ser sobrada-
mente conocidos tanto en fechas como en musica las tempranas obras policorales de
Guerrero o Victoria, pero lo que si me interesa destacar, es una formacion particular
que empieza a aparecer, y que serd muy productiva hasta bien entrado el s. XVIII en
Espana, en cuanto a la disposicion de los dos coros: coro I, tiple, alto, tenor; coro II,
tiple, alto, tenor, bajo. Tal formacion se tornara casi definitiva a partir de la genera-
cion de Francisco de Avila Paez, Mateo Romero, o Lépez de Velasco.

No obstante, y como excepcidn, es necesario citar a Juan Ruiz Robledo, verda-
dero autor de transicion no tanto por cronologia como por concepcion estilistica, y
que en obras como su misa Sancta et inmaculata, ofrece estructuras tan légicas pero al
mismo tiempo sorprendentes como: coro I, tiple 1, tiple 2, tiple 3, alto 1; coro II, alto
2, tenor 1, tenor 2, bajo (39).

La problematica del andlisis de esta musica, creo que debe ser abordada desde
una perspectiva estructural, y poniéndola en comparacién con la misica de los
primeros anos del siglo XVII, mucho mejor conocida por conservarse un mayor
niamero de obras, y aunque no demasiado ortodoxo, quiza sea el mejor método de
acercarnos a la musica policoral de Tejeda.

(37) Una relacion completa de los afios 1608 al 1622, puede encontrarse en «Diego de Brucena...», op. cit. )
(38) Cit. por Robert Stevenson, Spanish cathedral music in the golden age, (Berkeley, Los Angeles, 1961), pag. 29.
(39) La obra se conserva en el ms. 9 del Archivo musical de la catedral de Valladolid, cantus I fol. 125.
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La primera cuestion a tener en cuenta, es la de los bajos de los dos coros cuando
estos aparecen simultdneamente: a pesar de algunas pocas excepciones que se dan
principalmente en las cadencias, encontramos muy pocos casos en los que los bajos se
muevan en octavas entre si, y ello nos habla en favor de la concepcién predominante-
mente horizontal de construccion de esta musica; Victoria, Lopez de Velasco y otros
tantos autores del XVII, mueven sus bajos en octavas paralelas, y lo que subyace tras
esto, es una concepcion verticalista de la obra, en donde existe una nota fundamental
en el acorde, que se encomienda a la parte (en este caso partes), mas grave de la obra.
Se trata de un principio muy claro de polarizacién hacia el bajo. Son muy interesantes
a este respecto, las apreciaciones de Zarlino (40) que habla en favor de las octavas
entre los bajos apoyandose en la misica de Willaert, y que son extensivas a obras
como el «Stabat Mater» de Palestrina para ocho voces, pero esta misica, centrando-
nos tan solo en el aspecto de los bajos, muestra un aspecto claramente diferenciador

con Tejeda: en éste, la voz mas grave tiene una intencion predominantemente

imitativa y cantable, y los movimientos melédicos de cuarta, quinta u octava, no son
los habituales. Si tuviéramos que hablar de una obra espanola contemporanea
semejante, esta seria el motete « Ave Maria» de Alonso Lobo, iinica obra conservada
de este autor de organico de ocho voces, y que elude los paralelismos entre los bajos
mediante un canon in subdiatessaron (41). Alguna obra publicada anteriormente a
ésta, como los casos del «Regina coeli» de Felipe Rogier (42), o «Super Flumina
Babylonis», de Bernardo Clavijo del Castillo (43), se mueven mas en la 6rbita de
Zarlino.

Otra caracteristica que se debe tener en cuenta, y que es comun no sélo a Tejeda
sino a tanta otra musica policoral, es la orden de entrada o de exposicion del tema
inicial de una obra encomendado por norma general al primer coro, y que se da en las
cuatro presentes obras en todos los casos: el primer coro desarrolla una primera frase
tanto musical como literaria de manera independiente, y el segundo coro responde
con esa misma frase literaria, o con la segunda del texto, pero siempre con un motivo
musical diferente. Unicamente y como excepcion, As (44) tiene una entrada escalo-
nada de las ocho voces, pero con rastros muy claros de lo anteriormente expuesto: las
cuatro primeras voces que entran son las cuatro del primer coro, y si entre estas el
tiempo de entrada de cada voz es de un compas, entre la cuarta y la quinta voz (que
seria ya perteneciente al segundo coro), el tiempo de entrada es de compas y medio.

En cuanto a los tipos de enlace entre las entradas y silencios de los dos coros, que
repito, son totalmente independientes y enfrentados, (estas cuatro obras seria mas

(40) Institutioni Harmonichi, (Venecia, Francisco dei Francischi, 1578) pag. 330 principalmente. Un poco antes se
cita de manera expresa la palabra «spezzato».

(41) «Liber primus missarum». Fols. 133v - 136r. Aunque no se conserva, tenemos también noticia de un Miserere de
Alonso Lobo para 12 voces, citado en Primeira parte do Index..., op. cit.

(42) «Sacrarum modulationums, op. cit. Pag. 41 del Cantus.

(43) «Motecta ad canendum...», (Roma, Alexandrum Gardanum, 1588). Falta la parte de tenor, pero existe una
magnifica reconstruccion de Bruno Turner publicada en Mapa Mundi, (Londres, 1979).

(44) Desde ahora y de manera abreviada, se citaran los motetes de la manera siguiente: Ave Virgo sanctissima = A.
Ave salus mundi = As. In te domine = /. Sancta Maria = S.
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correcto decir que son no para ocho voces, sino para cuatro més cuatro), aparecen
diferentes tipos que paso a exponer.

a) Imitacion del nuevo coro construida sobre el iltimo acorde del coro anterior.

b) Una o varias voces se adelantan al iiltimo acorde del coro anterior.

c) Se funde la nueva frase en medio de la frase cantante en ese momento del coro
anterior.

d) Fusion completa de las ocho voces.

e) Entrada homéfona del nuevo coro sobre el iiltimo acorde del coro anterior.

De entre estos tipos, el mas frecuente con diferencia en la misica policoral, y por
extension en la misica espafiola del XVII, es el citado en quinto lugar. Pensando
siempre en un compas binario, inico que aparece en los cuatro motetes de Tejeda, el
nuevo coro entra con un disefio vertical sobre la dltima parte de la nota final del coro
anterior, y que en el caso de ser la primera silaba una silaba acentuada, da lugar a
unas muy interesantes figuraciones sincopadas. Precisamente este tipo es el mas
escaso en Tejeda: apenas unos pocos casos, como en As 16, y motivada su escasez por
la casi absoluta ausencia de homorritmia entre las diferentes voces en la misica de
Tejeda, que no se da mas que como maximo en tres voces simultineamente, y en
donde ademas siempre hay una o mas voces encargadas de mediante otras figuracio-
nes, diluir el efecto de las voces homorritmicas. En consecuencia, no estamos ante
una miusica que se base en la alternancia de masas sonoras uniformes en su ritmica,
sino en la alternacion de estructuras contrapuntisticas de cuatro u ocho voces.

Muy relacionado con todo esto que acabo de exponer, hay un detalle muy
relevante de la miisica de Tejeda. Se trata del hecho de que no aparecen entremezcla-
das voces pertenecientes a diferentes coros, y cuando lo hacen, ello responde a
periodos de silencio de un organico de ocho. Quiza dnicamente un muy pequefio
indicio, pueda rastrearse en / 33 y 34; de nuevo es necesario hablar de como esta
musica parece eliminar los pasajes a cinco, seis o siete voces, 0 a menos de cuatro. Por
otra parte, dentro de las estructuras que Tejeda plantea, son impensables disefios tan
sonoramente productivos como los que aparecen en el verso Juxta crucem te cum
stare del Stabat Mater de Palestrina, o del ora pro nobis del Ave Maria de Victoria.

También como consecuencia de todo lo hasta ahora dicho, las frases musicales
independientes de cada voz, son frases que intentan ser completas, y lo que por
supuesto no existe es el concepto de contraposicién en donde uno de los coros ataca
entradas que pueden constar incluso de una sola nota. El sentido que tienen algunas,
muy pocas frases breves que en esta musica aparecen, es el mismo sentido incisivo
que tiene en la mas tipica polifonia renacentista para cuatro o cinco voces. Véase por
ejemplo los te deprecant de los compases 57-59 de S.

La ritmica de estos motetes, se ajusta a lo que podriamos llamar una ritmica re-
nacentista. No aparecen en ellos ni sincopas, ni figuraciones veloces que se salgan de
lo normal para su época, pero que en cambio si aparecen en obras del siglo XVI como
las citadas de Rogier y Clavijo, y por supuesto en mucha mayor abundancia en todos
los autores del XVII.

Es muy interesante la unidad tonal que recorre estos cuatro motetes de principio
a fin. La nota que da comienzo a la obra, es la misma en que la obra termina, o bien su
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quinto grado. Sélo / se sale de este esquema, pero de una manera muy parcial: si
consideramos el altus 1 como voz de apoyo para un comienzo homéfono, y observa-
mos que el primer acorde completo de cuatro notas es el mismo acorde que el del
final de la obra, el concepto sigue siendo valido.

Armoénicamente, las disonancias se producen por los mismos procesos que se
pueden observar en toda la musica contemporanea a Tejeda: notas de paso, anticipa-
ciones, retardos y ornamentaciones melddicas. A pesar de ello, no podemos dejar de
lado la independencia funcional que llegan a adquirir tres acordes en concreto: el
acorde de quinta disminuida en primera inversion, (pj. /, 42), el de quinta aumentada
en primera inversion, (pj. A, 27), y el acorde de quinta y sexta que tan frecuente-
mente aparece al principio de S.

En lo que a cadencias se refiere, es muy significtiva la presencia de una cadencia
muy tipica en la musica espanola del XVII, en la que mediante un disefio ornamental
de corcheas descendentes en dos voces diferentes, se forma una falsa relacion de
semitono entre ellas. Véanse los casos de A 37y 77,y As 26.

En general, la sonoridad de esta musica es un tanto sorprendente: por una parte,
es una musica muy sobria, en donde las ornamentaciones melddicas y las disminucio-
nes no son excepcion, pero desde luego no constituyen la base de la obra; por otra
parte, la existencia de dos bajos desarrollando disefios contrapuntisticos simultanea-
mente, hace que la musica adquiera una tonalidad profunda, motivada por la abun-
dancia de sonidos graves.

Es muy arriesgado el intentar hacer una datacion cronoldgica de una muestra tan
pequena de obras, pero si a sus caracteristicas internas nos referimos, y en funcion de
todo lo dicho, la musica policoral de Tejeda se muestra bastante mas conservadora
que la de Victoriay el resto de sus contemporaneos, exceptuando sélo a Alonso Lobo
entre ellos. La consecuencia es clara: o bien Tejeda compuso antes que ellos esta
musica, o bien se ajusta a patrones deliberadamente distintos. Sea como fuere, creo
que no es arriesgado afirmar que estas obras de Tejeda habrad que contarlas entre las
primeras escritas en Espana para tal formacion.
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