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a Guerra Civil de 1936-1939

causd la destruccion de la

“trama” artistica vasca y rom-
pio la continuidad de un ciclo creativo, ini-
ciado en el ultimo cuarto del siglo XIX, que
habia logrado excelentes resultados a pesar
de su caracter epigonal con respecto al arte
europeo. Su fuerza renovadora en el con-
texto del Estado y su atencion a los movi-
mientos mas adelantados le concedieron
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un lugar privilegiado que merecio la mayor
atencion del mundo cultural vy que supo
recoger a través de sus medios expresivos
la evolucion de las preocupaciones de la
sociedad vasca a lo largo de cincuenta afos.
Fueron varios los factores que desencade-
naron este profundo declive, fundamental-
mente la propia violencia de la irrupcion
bélica vy la cruel represion que se desenca-
dend después. Las razones individuales de
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la decadencia en cada caso pudieron ser
diferentes, pero el resultado colectivo fue
demoledor. La muerte y el exilio acabaron
con la presencia en Euskadi de sefalados
creadores. La situacidon culturalmente hos-
til que se cred en la posguerra agotod los
estimulos creativos. La humillacion de sus
convicciones gue sufrieron muchos artistas,
de las gue debieron abjurar para sobrevivir,
fue un factor que atentd contra la capacidad
de muchos de ellos. La desaparicion de las
organizaciones que los agrupaban antes de
la guerra, propias de la presencia civil del
artista de la época, asi como de las Escuelas
de Bellas Artes, fue una de las consecuen-
cias mas inmediatas. La propia excepcionali-
dad de la situacion obligd a muchos artistas
a ocuparse de tareas ajenas a su trabajo
habitual.

La dedicacion a la propaganda tuvo
ocupados durante los afos del conflicto a
muchos creadores de los dos bandos, que
trabajaron para uno u otro dependiendo
de la situacion militar del momento en
cada territorio o de convicciones persona-
les. Algunos lo hicieron sucesivamente para
ambos, como el bilbaino Nicolds Martinez
Ortiz (1907-1990). Muchos de los que se
habian dedicado al cartelismo antes de la
guerra continuaron haciéndolo durante ella.
Asi el tolosarra Nik, Luciano Quintana Mada-
riaga (1904-1976), siguid trabajando para
el Partido Nacionalista Vasco, para luego
exiliarse en Francia y después en Caracas.
También trabajo para el nacionalismo Luis
Lasheras Madinabeitia (1896-1940). Satirizd
en carteles y caricaturas a los franquistas
Luis Garcia Gallo (1907-2001), gue habia
estudiado en la Escuela de Artes y Oficios
de Bilbao, y que con el pseuddnimo de Cog
llegd mas tarde a ser un famoso dibujante
en Francia. Martinez Ortiz habia creado
antes de la guerra conocidos carteles nacio-
nalistas, e incluso habia disefiado los billetes
del Banco de Euskadi o realizado la imagen
de portada del libro Guernica publicado por
el Gobierno Vasco en 1937. El donostiarra
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Juan Cabanas Erauskin (1907-1979), pintor vy
disefador falangista, trabajo para el ejército
faccioso, y fue nombrado Jefe de la Seccion
Plastica de Prensa y Propaganda, dibujo los
conocidos simbolos franquistas con el aguila
y las flechas y también carteles fascistas de
gran expresividad. El llamo a colaborar a
Martinez Ortiz a los servicios de informacion
y propaganda después de que el bilbaino
pasara algun tiempo en la carcel. En 1939
Martinez Ortiz publicod E/ Libro de Oro de
Bilbao, estéticamente significativo, realizado
con fotografias de la entrada de las tropas
sublevadas en la Villa el 19 de junio de 1937
y de la visita de Franco a la misma en junio
de 1939: una verdadera orgia de imagenes
de tropas desfilando y multitudes con el
brazo en alto en la ciudad engalanada con
simbolos franquistas.
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Fuera de estos trabajos esencial-
mente propagandisticos, no muchos pinto-
res aportaron testimonios de la guerra que
merecieran una atencion especial, aunque
los hubo de gran valia y muy significativos
dentro del ciclo del arte vasco que termind
con ella. Algunos de ellos, sin embargo, no
estuvieron estrictamente vinculados a la
iconografia bélica. En Bilbao, en los once
meses que transcurrieron desde el levanta-
miento hasta su calda, se cred la Casa del
Huérfano del Miliciano, en cuya decoracion
colaboraron los pintores Tellaetxe, Marti-
nez Ortiz, Alberto, José y Ricardo Arrue,
Isidoro de Guinea, Jenaro Urrutia, Antonio
de Guezala, Félix Arteta y Angel Larroque
y algunos escultores. La iniciativa se habia
hecho posible a través de la Asociacion de
Artistas Vascos, que expuso los bocetos en
sus locales en diciembre de 1936, antes de
que fueran también mostrados en Paris en
el stand de Euskadi del pabellon espafiol
de la Exposicion Universal. Las pinturas
definitivas, inacabadas, fueron destruidas
por las tropas franquistas. Los nifos eran
los principales protagonistas de varios de
los diversos temas bucdlicos, costumbris-
tas y utdpicos que desarrollaban. También
en alguna otra propuesta de la Asocia-
cion de Artistas Vascos al Gobierno creado
en octubre de 1936 pudo estar el origen
del grupo artistico Eresoinka, que acabd
siendo organizado por el escritor, gestor vy
mecenas nacionalista Manuel de la Sota a
requerimiento del lehendakari José Antonio
Aguirre, después del encargo previo gque
éste habia hecho al cantante y director
de coros Gabriel Olaizola de crear el Coro
Nacional Vasco. Eresoinka reunioé a una serie
de personas relacionadas con la danza vy
las interpretaciones corales vascas a fin de
difundirlas por Europa en la situacion de
guerra y exilio que se vivia “como expre-
sion de la voluntad de un pueblo que no
quiere morir”. En las tareas de disefio del
grupo intervinieron varios pintores. Ucelay
y Tellaetxe estaban ya en Paris cuando Ere-
soinka acabo de formarse alli, a causa de la
Exposicion Internacional de 1937, pues eran
el comisario vy el subcomisario de la seccion
vasca, y ademas tenian la responsabilidad de
la custodia de las obras de arte evacuadas

del Museo de Arte Moderno de Bilbao,
depositadas en el parisino Museo de Luxem-
burgo. Luego se unid al grupo Guezala, que
junto a Ucelay se encargd de la escenogra-
fia, decorados y vestuario. Ademas, Guezala
disefo el simbolo de Eresoinka: una hoja de
roble con dos bellotas sobre un hexdagono
de lados curvos. Otros artistas que cola-
boraron fueron el propio Tellaetxe, y, sobre
todo, Ramiro Arrue, que desde 1911 vivia en
lparralde. Ucelay abandond Eresoinka en
1939 para ir a vivir a Londres y dejé a Gue-
zala como Unico responsable plastico. La
ultima representacion del grupo tuvo lugar
en Paris en mayo de 1939, acompafada de
una exposicion de arte vasco, y se disolvio
en agosto del mismo afio ante la amenaza
de la guerra mundial, que estalld el primero
de septiembre.

Merecen la pena citarse dos cuadros
que pintd Guezala en el contexto de Ere-
soinka titulados precisamente Eresoinka 8 h.
45y Eresoinka 20 h 45. En ellos se recogen
dos momentos de su actividad separados
por doce horas: la llegada matutina de los
decorados al teatro y el comienzo de su
montaje, y los momentos previos al inicio de
la funcion. En uno de ellos aparecen Guezala
y Ucelay, y en el otro Guezala, Manuel de la
Sota y otros componentes del grupo, como
Olaizola y Jorda de Gallastegui. Las obras
son muy interesantes por su caracter docu-
mental e instantaneo, que nos hace recordar
la inclinacion de Guezala a la fotografia.
Entre las imagenes a que me voy a referir
en esta charla, destacan estas por su man-
sedumbre civil y su naturaleza culta, levan-
tadas para testimoniar un acontecimiento
artistico sin mas argumento que los trabajos
de una dedicacion noblemente creativa, a
pesar de tratarse de acontecimientos politi-
camente comprometidos.

Hemos visto ya ejemplos de carte-
lismo propagandistico, y ahora los vere-
mos de ilustraciones, donde aparecid una
iconografia bélica muy explicita narrativa e
ideologicamente. Uno de los ciclos artisticos
mas singulares de los ejecutados durante
la guerra fue el conjunto de treinta y dos
dibujos que Carlos Saenz de Tejada (1897-
1958), vinculado familiarmente a Laguardia,
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publicara en la revista inglesa The lllustra-
ted London News, mas otros seis para The
Sphere, realizados en el frente a lo largo
de 1937. Tejada retomaria el asunto desde
Sevilla y después desde Madrid para ilustrar
el libro Historia de la Cruzada Espanola que
se publicd entre 1939 y 1940 con mas de
doscientos dibujos, aungue no todos fueron
suyos. Los de Sdenz de Tejada, de calidad
pero grandilocuentes, recogian con total
parcialidad las atrocidades cometidas por el
ejército republicano, particularmente en su
iconoclasia religiosa, al mismo tiempo que
cantaban las gestas del ejército sublevado.
La habilidad del pintor, su dibujo preciso
y su fuerte dinamismo conceden a estas
imdgenes un valor de época gue apenas
puede paliar su descarnada facundia ideo-
logica. La revista falangista Vértice, ideada
por Cabanas Erauskin y que se publicaba en
Donostia, habia utilizado dibujos de Tejada
tanto de moda como de guerra en 1937 vy
1938. La pronta entrada de las tropas fascis-
tas en Donostia vy las industrias graficas que
en ella existian facilitaron que alli se editaran
mucho material propagandistico vy revistas
como la citada, la juvenil Flechas y Pelayos
y la humoristica La Ametralladora.

Por las particulares circunstancias en
que se desarrollaron otros ciclos dibujisticos,
a veces terribles y de enorme precariedad de
medios, hay que destacar los que se crearon
en las propias carceles. El pintor, dibujante
e ilustrador Pedro Antequera Azpiri (1892-
1975) dejo un extraordinario testimonio de
su estancia en las carceles franquistas a tra-
vés de las caricaturas de sus companeros de
prision. Su amigo y también ilustrador David
Alvarez (1900-1940) dejé dibujos vy algunas
tallas antes de ser fusilado. Los dos eran
nacidos en Madrid, pero habian coincidido
durante quince anos en Donostia. Eduardo
Lagarde (1883-1950), arquitecto y militar
donostiarra nacido en Toledo, simpatizante
con la monarquia, dibujo escenas del campo
de batalla y de las carceles republicanas
donde estuvo confinado, que fueron publi-
cados en 1938. Algunos de los otros artis-
tas que también sufrieron carcel, como los
guipuzcoanos Simon Arrieta y José Sarriegi
y los vizcainos José Arrlde vy el escultor vy
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sindicalista Amador Lucarini, pudieron seguir
trabajando mientras cumplian condena. Joa-
quin Lucarini, hermano de Amador, nacido
en Araba y escultor mas conocido, pronto
adaptd su interesante estética art-déco a
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una mas tradicional, clasicista y ciclopea, y
realizd las esculturas de personajes relacio-
nados con el Cid Campeador que flanguean
el puente de San Pablo en Burgos, ejemplo
de artificiosa y megaldmana glorificacion de
la historia.

Aparte de la obra ilustradora, el con-
junto pictérico mas numeroso que se rea-
lizd en torno a la guerra fue el de Ricardo
Baroja (1871-1953), que en su estilo suelto,
realista y de contenida emocidn, tan rela-
cionado con la tradicion de la pintura espa-
Aola, documental y narrativo, dedico a la
creacion de imagenes sobre la misma un
nuimero no determinado de obras, entre
sesenta y setenta segun algun testimonio,
y segun carta del propio artista “hasta unos
ochenta”. Baroja tituld a esta serie Croquis
de guerra y fue realizada entre 1936 o 1937
y 1941, si bien pintd alguna otra obra pos-
terior relacionada. El mismo pintor confesd
sus pretensiones de hacerlas acercarse “al
divino Goya” de Los Desastres. Baroja fue,
como Goya, un estupendo grabador. De
la ambigliedad de su mirada sobre el con-
flicto dan fe sus exposiciones celebradas en
Donostia en 1938 y en Bilbao en 1939, vy la
adquisicion de tres pinturas por parte del
Museo de Bellas Artes de Bilbao en 1940.
Su sobrino y bidgrafo Pio Caro Baroja diria
que escondid algunas obras de la serie por
miedo a su excesiva evidencia, y de hecho
hay obras en que las victimas son republi-
canas. Pero de las tres obras del Museo de
Bilbao, Porche del ayuntamiento (1937) y La
cheka de la posada (1938) son testimonios
manifiestos de los excesos republicanos.
La tercera, una verdadera obra maestra,
pintada en colores sordos, negros, grises
y marrones, vy titulada Vuelven al pueblo
(1938), sefala el horror de la guerra sin deta-
llar responsabilidades, pues recoge a cierta
distancia un pueblo destruido con persona-
jes que lo ocupan como fantasmas. Solo un
gesto contenidamente dramatico, el de una
mujer que se apoya en las ruinas de la que
fue su casa y es consolada por su marido,
emerge del severo conjunto. Baroja, en los
aflos siguientes, profesionalizd su trabajo
para sobrevivir y tuvo una gran actividad
expositiva hasta su muerte. Sus apariciones
fueron recibidas con el mayor interés por

pintores que trataban de buscar una conti-
nuidad de cierto rigor con el arte anterior a
la guerra en el desolado panorama de esos
anos, para los que fue una indudable refe-
rencia y estimulo.

Pero las pinturas mas conmovedoras,
valiosas y de mayor valor simbodlico que se
produjeron en el arte vasco por razon de la
Guerra Civil fueron sin duda las que realizd
Aurelio Arteta (1879-1940), que dedicd dos
obras de extraordinario vigor y profundidad
testimonial y reflexiva a representar episo-
dios bélicos. Una es la llamada Evacuacion
de un pueblo (1937-1938), que representa el
momento en que los gudaris organizan el
desalojo de un pueblo por parte de ancia-
nos, mujeres y niNos en carros de bueyes,
con la imagen protectora de un soldado en
primer término centrando la composicion.
La otra es la que, por su ambicién y maestria
épica, mejor resume la tragedia sobrevenida
en el ambito social y cultural vasco. Se trata
del Triptico de la guerra, realizado en 1937
en Biarritz, que se ha vinculado al bombar-
deo de Gernika, aungue no hay en él ningun
dato que permita establecer esta conexion.
Estd compuesto por tres escenas llamadas
El frente, El éxodo vy La retaguardia. En la
primera aparece un joven gudari con un fusil
gue otea con impotencia el cielo, por el que
atraviesan bombardeos. A su lado pueden
verse a otros dos compafieros muertos. En
El éxodo varios barcos esperan en el puerto
el embarque de una serie de hombres. En La
retaguardia se representan los cadaveres de
una madre con su peqguefo hijo y también
el de un buey, vy a su lado ladra un perro
hacia un bombardeo que vuela al fondo.
Arteta siempre tuvo una clara inclinacion
simbolista, y es facil una primera lectura en
la que puede verse que el autor quiere tra-
tar el horror de la guerra, su crueldad vy su
capacidad destructora. Pero para encontrar
el verdadero significado que se esconde en
la obra hay que entrar mas en la naturaleza
de las figuras presentes. En £/ frente asisti-
mos a la muerte de la juventud masculina,
mientras que en La retaguardia son la mujer
y su hijo quienes mueren, con lo que se con-
suma la desaparicion del tridngulo familiar y
la linea del futuro. Pero junto a la mujer hay
dos animales, un buey muerto y un perro
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que lanza su lamento. El buey no puede por
menos de representar el trabajo rural, un
modo de vida que Arteta y mucha pintura
vasca habfan exaltado con idealizado clasi-
cismo y con la presencia de estos animales
de labor. El perro gueda como uUnico testigo
domeéstico de la destruccion del hogar vy de
toda una civilizacion tradicional que hasta
entonces habia sido reverenciada en la
pintura vasca. Se ha sefialado la diferencia
entre las escenas laterales con respecto a
la central, que es mas luminosa y carece
de referencias estrictamente bélicas. Esta
adqguiere su significado en relacidn a las
que la flanguean, vy es la que acaba por dar P
su sentido completo al triptico. En ella, de

izquierda a derecha, se ve como un abuelo

& "
~~LAS PINTURAS MAS

coge a su nieto recién nacido en brazos con CONMOVEDORAS,
desconcierto, a falta de padre; los novios se VALIOSASIY DE MAYOR
despiden sin saber si volveran a encontrase; VALOR SIMBOLICO

la mujer joven muestra en alto a su hijo para

que el padre lo vea quizad por ultima vez; QUE SE PRODUJERON
otro hombre joven se hecha el petate al EN EL ARTE VASCO
hombro para bajar a embarcar; una mucha- POR RAZON DE LA |
cha, de espaldas, apoya su desolacion en GUERRA CIVIL FUERON
una pared; y la mujer mayor, sentada a “~SIN DUDA LAS QUE .,

la derecha, parece reflexionar tristemente ~“REALIZO AURELIO

S e e e ARTETA (1875-1940),
QUE DEDICO DOS OBRAS

vascos, Arteta entre ellos, habian descrito

entre sus personajes y entre éstos vy la tierra, DE EXTRAORD|NAR|°
para elevarlos a prototipos esenciales de VIGOR Y PROFUNDIDAD
construccion social, étnica y antropoldgica, TESTIMONIAL.

y que se habian establecido precisamente a Y REFLEXIVA A

través de la pintura, quedaban ahora arran- REPRESENTAR
cadas por la guerra. No solo, pues, en el : :

cuadro se representaba la destruccion de EPISODIOS BELICOS
una realidad vernacular, sino el fin de la pin- |
tura gue la habia exaltado. Arteta se encon-
traba en Madrid en 1936, pues opositaba a
un puesto en la Escuela Superior de Bellas
Artes. En 1937 fue evacuado a Valencia vy
después pasd a Barcelona y finalmente a
Biarritz, donde, ademas de los dos cuadros
referidos, ejecutd otros, por ejemplo el lla-
mado E/ acordeonista (c. 1938) que, si bien
no contiene una alusion directa a la guerra,
aparece tan cargado de dolor vy tristeza vy
tiene tantas correspondencias con los otros
dos gue sin duda sefala, aungue de manera
eliptica, la misma tragedia. Las obras que
pintd Arteta después, las romerias, fueron
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liricas evocaciones, nostalgicas imagenes
poéticamente descarnadas, v a pesar de su
interés, estuvieron desprovistas de la fuerte
consistencia estética de sus mejores traba-
jos. Puede pensarse que el pintor se entregd
a la memoria idealizada de un pasado irre-
cuperable, como si la frontera cruzada con
gran lucidez por el Triptico le hubiera puesto
frente a un paraiso intemporal vy ya sin exis-
tencia. En 1939 marcho a México y es bien
sabido que murid en la capital en 1940 en
un accidente de tranvia.

La muerte también habia alcanzado
en los primeros anos de guerra a dos artistas
vascos diferentes y de distinta generacion.
Por una parte, en 1936 fue fusilado Alvaro
Alcalad Galiano en Paracuellos del Jarama en
Madrid por su significada pertenencia a la
monarquica Accion Espariola. Por otra, en
1937 moria en el frente de Fruiz Nicolas de
Lekuona mientras servia de camillero en el
ejército franquista. Su presencia en el bando
faccioso no se debid a su propia voluntad,
pues él era reconocido en su entorno como
nacionalista y de izquierdas. Parece ser que
en un momento determinado su madre le
impidid salir de su pueblo natal, Ordizia, v
sus amigos falangistas de la sociedad GU,
importante grupo vanguardista creado en
Donostia en 1934, trataron de protegerle
ante posibles represalias y le forzaron a
unirse al ejército franquista después de que
expusiera con ellos en la reapertura de la
sociedad, ya expresamente falangista, en
1936. Lekuona habia realizado en el propio
afo de su muerte unos estremecedores
fotocollages, en uno de los cuales aparecia
la cabeza del artista con un tiro en la sien,
COmMoO un anuncio de su cercana muerte.
Creador de extraordinario talento, con él
perdia el arte vasco a una de sus principa-
les figuras jovenes y la esperanza de una
renovacion artistica a partir de propuestas
surrealistas. Hubo también desapariciones
de artistas que coincidieron con la guerra,
aungue no tuvieron que ver con ella, pero
que vinieron a desolar alin mas la situacion
de la “trama del arte vasco”. En 1937 murid
el vitoriano Ignacio Diaz Olano, y en el
mismo ano que Arteta, o sea en 1940, Paco
Durrio en Paris.

Entre el importante grupo de artis-
tas que marcho al exilio estuvieron Benito
Barrueta (1873-1953), Julidn de Tellaetxe,
Juan de Aranoa (1901-1973), José Maria Uce-
lay, Antonio de Guezala y Ascensio Martia-
rena (1883-1966), entre otros. El bermeano
Barrueta se fue a Francia en 1937 donde
vivio en varios lugares, y regresd en 1941,
para establecerse en su pueblo natal en 1943,
Alli continud pintando su obra depurada vy
profunda, ajena a cualquier vanguardia, vy
con influencia velazqueha. Su Autorretrato
(c. 1943-1945), donde el artista transmite
una melancdlica decisiéon, es una obra de
gran intensidad en la que Barrueta parece
interrogar con energia sobre el absurdo de
un destino injusto. Guezala permanecid en
Paris hasta la entrada del ejército nazi en
1940, recorrid Francia huyendo de la inva-
sion y regresd a Bilbao en 1941. Murid en
1956 sin haber vuelto a pintar, dedicado a su
coleccion de sellos. Tellaetxe, que habia sido
presidente de GU, continud viviendo en Paris
después de la Exposicion Internacional y de
la desaparicion de Eresoinka. En 1952 viajo a
Perd, vy alli fue conservador-restaurador del
Tesoro Artistico Nacional, y murié en Lima.
Ucelay, como hemos visto, se establecio en
Inglaterra, y no regresd hasta 1949. Aranoa
vivid exiliado en Francia y en 1941 marchd
a Argentina, donde residié hasta su muerte
en Olivos, Buenos Aires, aungue visitd Eus-
kadi en varias ocasiones a partir de 1951.
Continud siendo una referencia artistica del
arte vasco, pero su pintura fue perdiendo el
nervio cezanniano y postcubista para reali-
zar otra de ejecucion suelta y delicada, pero
de raiz clasicista y sin ninguna profundidad,
y acabod ejecutando una obra religiosa en
una cierta clave de estilizacion geométrica,
deudora del manierismo, sobre todo del
Greco y del amaneramiento cromatico v la
grandilocuencia espacial de Sert. Ascensio
Martiarena, hombre de afiliacion naciona-
lista, marchd a Baiona, donde finalmente
se asentd después de buscar acomodo en
varias ciudades francesas. En 1941 volvid a
Donostia y en 1942 reanudo sus actividades
creativa y docente. Su puesto en la Escuela
de Artes y Oficios habia sido ocupado por
Cobreros Uranga, vy no le fue devuelto, pero
sus clases particulares fueron una referencia
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en el aprendizaje de importantes pintores
como Canogar, Miguel Angel Alvarez, Car-
los Bizcarrondo, Marta Cardenas, Carlos
Sanz, Mari Puri Herrero, Amable Arias, José
Luis Zumeta o Vicente Ameztoy. Los cua-
tro hermanos Arrue tuvieron un diferente
destino en cada caso. Alberto (1878-1944)
permanecio en Bilbao y murié pronto. José
(1885-1977) fue detenido en Santander en
1937 y estuvo encarcelado en varios luga-
res durante dos afos. Continud creando su
peculiar obra costumbrista a lo largo de los
casi cuarenta afos que le quedaban de vida,
pero aunque conservo mucho de su ingenio
y de su capacidad de ejecucidn, no puede
ocultarse que su tiempo habia pasado, vy
que el espiritu que habia creado sus concu-
rridas romerias y su humor urbano aplicado
al universo rural, que exaltaba la identidad vy
las tradiciones festivas, habia muerto bajo la
represion fascista, y que la atencién que el
nuevo publico podia prestar a los aldeanos
y sus costumbres era mas vejatoria, frigida y
trivial de lo que habia sido antes de la gue-
rra. El tercer hermano, Ricardo (1889-1978),
huido también a Santander en 1937, pudo
embarcar hacia San Juan de Luz, vy, tras
pasar por Paris, se dirigid a Latinoamérica,
y en 1940 arribd a Venezuela. En Caracas se
convirtiéd en un famoso profesor de esmalte.
Ramiro (1892-1971), como ya hemos visto,
vivia en lIparralde desde 1911, y desde alli
pudo ayudar a los refugiados. Su obra se
dedicd a utilizar sistematicamente la icono-
grafia popular y costumbrista.

Entre los artistas que permanecieron
desde un principio en el Estado con mayor
0 menor complacencia con la situacion de
los territorios dominados paulatinamente
por el franguismo vy la dictadura instaurada
tras la guerra, figuran algunos de los nom-
bres mas reconocidos del arte vasco que
habia fructificado entre la Ultima década
del siglo XIX y 1936, como Losada, Amarica,
Zuloaga, Maeztu, los hermanos Zubiaurre,
Salaberria, Larrogue vy el escultor Quintin
de Torre. Hasta su muerte en 1949 Losada
continud al frente del Museo de Bellas Artes
de Bilbao, que dirigia desde su creacion
en 1908, vy llegd a ver construido el nuevo
edificio, que se termind de levantar en 1945.

Pero su pintura hacia tiempo que habia
dejado de ser un episodio relevante del arte
vasco, al que habia aportado desde 1914
una iconografia irreal y de un falso y peri-
clitado costumbrismo. El alavés Fernando
de Amarica (1866-1956) vivid veinte afios
en la dictadura. En la guerra, con Vitoria
inclinada desde un inicio por el franquismo,
viajo por Galicia, también zona fascista, vy
luego continud pintando sus bellos paisajes
movidos por ritmos modernistas y deudores
de Anglada Camarasa. En el contexto de la
pintura alavesa, fue una referencia ineludible
del paisajismo gque domind su panorama
creativo y que alcanzd a figuras contem-
poraneas como Carmelo Ortiz de Elgea.

ENTRE EL IMPORTANTE
GRUPO DE ARTISTAS
QUE MARCHO

AL EXILIO ESTUVIERON
BENITO BARRUETA
(1873-1953),

JULIAN DE TELLAETXE,
JUAN DE ARANOA
(1901-1973),

JOSE MARIA'UCELAY,
ANTONIO DE GUEZALA Y
ASCENSIO MARTIARENA
(1883-1966),

ENTRE OTROS

-
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Apenas seis ahos después de terminar el
conflicto, en 1945, habfa muerto Ignacio
Zuloaga, el pintor vasco mas reconocido
de aquel momento, con gran proyeccion
internacional, después de haber realizado
una obra de profunda decadencia y por
completo al servicio de la dictadura, algu-
nas de cuyas figuras exaltd en sus retratos.
Durante la guerra su fama fue utilizada por
los rebeldes engafiosamente, pues incluso
divulgaron su muerte a manos de los “rojos”.
Antes de terminar aquélla, en 1938, recibid
el Premio Mussolini, maximo galardon de la
Bienal de Venecia, un reconocimiento apo-
yado en unas muy insatisfactorias circuns-
tancias politicas. Ademas de un conocido
retrato de Franco, pintd a la familia del dic-
tador, y a la aristocracia y a la alta burguesia
del primer franquismo, aunque alcanzd a
realizar alguna obra de valor, si bien con
SuU expresion poderosa, pero anacronica y
reaccionaria.

Un afo antes que Zuloaga habia
muerto en Bilbao Alberto Arrde, todavia
reflejando al proletariado de la ria del Ner-
vion, aungue perdido por completo el nervio
de sus mejores momentos, vy utilizado por
los franquistas, que lo incorporaron tem-
pranamente a sus exposiciones. En 1947
desaparecio el alavés Gustavo de Maeztu
(1887-1947), refugiado en Estella y que llevd
a cabo en esos afos una pintura despro-
vista de interés, en la que destacd la ico-
nografia de los vencedores de una guerra
que habia segado un universo cultural que
él habia también contribuido a enriquecer.
Angel Larroque (1874-1961) aceptd la nueva
situacion, pero desembocd en una pintura
contradictoria, secreta y delirante, que Gon-
zalez de Durana describidé como “sembrada
de brujas, raptos satanicos, violaciones de
mujeres, peleas a navajazos entre bando-
leros (..) de una parte, y de otra, toda una
secuencia de bacanales, orgias dionisiacas
y desenfreno de apetitos sensoriales pla-
gados de satiros, vestales y bacantes”. En
lo que hace a los hermanos Valentin (1879-
1963) y Ramon (1882-1969) Zubiaurre, que
vivian en Madrid salvo los veranos, perma-
necieron alli durante la guerra, a pesar de
la contraria insistencia de su hermana Pilar,
que se exilio a México con su marido Ricardo

Gutiérrez Abascal, Juan de la Encina, critico
de arte y director entonces del Museo de
Arte Moderno de Madrid. Valentin, aunque
inicialmente defendid la causa republicana,
pronto aceptd el nuevo régimen y parti-
cipd en la Primera Exposicion Nacional de
Pintura y Escultura de Valencia organizada
por la Falange en el verano de 1939. Ramdn
penso en ir al exilio antes de que terminara
la guerra, pero no marchod hasta 1940, vy
viajo a Uruguay vy luego a Chile, donde vivid
hasta 1951. A su regreso a Madrid tuvo una
acogida hostil, pero pronto normalizd su
situacion. Ninguno de los dos hermanos
realizd después de la guerra obra parango-
nable a la que ya habian ejecutado antes. Al
guipuzcoano Elias Salaberria (1883-1952) el
levantamiento le sorprendid en Madrid, de
donde paso a Valencia, vy alli fue apresado vy
salvo la vida gracias a la intercesion de Bie-
nabe Artia. Después de marchar a Francia,
pronto regreso y tuvo presencia académica,
y murid accidentalmente en Madrid mien-
tras restauraba los murales de la iglesia de
San Francisco el Grande. El propio Bienabe
Artia se exilié primero a Francia y después a
diferentes paises latinoamericanos -Argen-
tina, Chile, Bolivia-, para regresar a Euskadi
en 1948. El escultor bilbaino Quintin de
Torre (1877-1966), que tenia taller en Madrid,
fue advertido por el propio Manuel Azafa,
de quien realizaba un retrato, y abandond
la ciudad. La guerra le sorprendid en su
casona de Espinosa de los Monteros (Bur-
gos), v fue respetado por los franquistas.
Siguid trabajando en una obra similar a la de
antes de la guerra, volcada en la imagineria
religiosa, a través en muchos casos de pasos
de Semana Santa.

Los artistas mas jovenes, los nacidos
ya en el siglo XX, como Nicolas Lekuona,
Jesus Olasagasti, Juan Cabanas Erauskin o
Carlos Ribera, los cuatro pertenecientes a la
sociedad donostiarra GU, y con una ambi-
cion artistica que alimento la perspectiva de
un renacimiento del arte vasco de particu-
lar empuje y contemporaneidad, sufrieron
suertes diferentes, pero todos ellos o bien
desaparecieron, como Lekuona, de quien
ya he hablado, o bien perdieron su inicial
capacidad creadora. Olasagasti (1907-1955),
que habia realizado obras notables en
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diferentes opciones vanguardistas, acabd
pronto convertido en un retratista mediocre
de la burguesia guipuzcoana y desaparecio
en pocos anos consumido por el alcohol.
Cabanas Erauskin, al que ya hemos visto
como responsable de importantes inter-
venciones en el aparato de propaganda
de Franco, tuvo también una lamentable
evolucion, relacionada quiza con la decep-
cion que sufrieron muchos falangistas a
partir de 1941 por el rumbo de la dictadura.
Sufrid una depresion gque le impidid pin-
tar y marchd a América en 1945. Vivid en
Buenos Aires, Chile y Peru, donde murid
anos mas tarde. Carlos Ribera (1906-1976), v
nacido en Alzira (Valencia), pero afincado APENAS _§_E|S ANOS

en Donostia, habfa creado en los primeros ¥ DESPUE'S“'DE TERMINAR
afos treinta interesantes cuadros surrealis- EL CONFLICTO, EN

tas, pero luego de la guerra llevd su pintura 1945. HABIA MUERTO

a lugares absolutamente convencionales vy
se dedico a la critica de arte en el perio- IGNACIO ZULOAGA,

=

dico donostiarra La Voz de Espana, si bien EL'PINTOR VASCO
participd en diferentes empresas culturales MAS RECONOCIDO DE
de limitado alcance en la ciudad. Es cierto AQUEL MOMENTO, CON
que el conservadurismo de la sociedad GRAN PROYECCION : '

franquista no estimulaba ninguna aventura
artistica minimamente arriesgada, pero es
resefable la oscura deriva comun de estos

“~INTERNACIONAL,
+~DESPUES DE,HABER

pintores gue habian sabido conectar tem- REALI.ZADO UNA

prano con una vanguardia internacional y OBRA DE PROFUNDA
habian hecho pensar que en esos afos el DECADENCIA Y POR
mayor interés creativo se habia desplazado COMPLETO AL SERVICIO
?nﬁsrii;bagoenaer[;ii%OnStica:brag()éaasrgasrtalilgrfteli DE LA DICTARURA,
lturrioz (1901—19981), que habia realizado ALGUNAS DE Cl_J.YAS

en los afos veinte y treinta un notable pai- FIGURAS EXALTO EN SUS
sajismo geometrizante, v se dedico después RETRATOS

a una pintura sin ambicion, mas realista y de
fuertes colores, tampoco supieron man-
tener la tension creadora con gue habian
iniciado sus carreras. Peripecias diferen-
tes, pero igualmente muy condicionadas
por la situacidon cultural opresiva tuvieron
por ejemplo los pintores vizcainos Enrique
Nieto, Ciriaco Parraga, Fernando Maidagan
0 el ceramista Arturo Acebal Idigoras, artis-
tas de talento pero de limitada ambicion
estética y, en algun caso, sufriendo un cons-
tante acoso por razdén de su ideologia.

Asi estaba la situacion del arte vasco
cuando en 1948 se inicid una profunda vy
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sorprendente renovacion. En 1949 regresd
Ucelay de Inglaterra y desarrolld hasta
su desaparicion una pintura figurativa de
gran calidad e impronta cosmopolita, entre
surrealista, metafisica y dandi, de manera
que puede pensarse en él como el artista
vasco que habia iniciado su obra en los anos
anteriores a la guerra gue mas consiguid
mantener intacta su creatividad y hacerla
crecer durante la dictadura, al menos entre
los qgue habfan sido directamente alcan-
zados por la guerra. Pero el aflo anterior
se habian producido dos acontecimientos
decisivos para el futuro del arte vasco.
Regresd Oteiza, que habia abandonado
Euskadi en 1935 y desarrollado en distintos
paises latinoamericanos una carrera impor-
tante como ceramista, escultor y teodrico del
arte, dentro de unos supuestos de pensa-
miento estético vanguardista. Oteiza habia
sido ya premiado en Donosti antes de partir
y era amigo de Lekuona. Por otra parte, ese
mismo 1948 inicid su carrera un escultor
nacido en Donostia, Eduardo Chillida, que
iba a situar el arte vasco en los afos siguien-
tes en un lugar internacional absolutamente
puntero e iba a crear unas pautas estéticas
que el arte vasco seguiria a continuacion.
En 1952 volvié de Argentina también Néstor
Basterretxea, exiliado con doce afos, que
habia iniciado alli una carrera como pintor
expresionista. Pero esta nueva etapa nada
0 casi nada tendria que ver en cuanto a
su naturaleza artistica con la que la gue-
rra habfa destruido implacablemente, salvo
en algun caso muy concreto y de manera
relativa. Sin embargo consiguid imponerse
de forma extraordinaria y abrir otro ciclo
creativo, sin solucion de continuidad, que
setenta aflos después todavia proporciona
referencias importantes a ambitos culturales
mas extensos que el propio.

BIBLIOGRAFIA

Javier Viar. Historia del arte vasco. De la
Guerra Civil a nuestros dias (1936-2016),
tomo |, pp. 19-48. Museo de Bellas Artes
de Bilbao. Bilbao, 2017. Véase también la
bibliografia referenciada en esta obra.

-11-11. EL ARTE VASCO DURANTE LA GUERRA CIVIL Y LA PRIMERA POSGUERRA. JAVIER VIAR




	AURKIBIDEA INDICE: 


