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Las posiciones apocalipticas e integradas tan graficamente planteadas
por Umberto Eco (1965) respecto de los medios masivos y las perpetuas
especulaciones acerca de la muerte de ciertas mediatizaciones cuando
aparecen nuevos medios —de la radio y el cine con Ia televisién, del libro
con cada uno de los grandes medios masivos del siglo XX, etc.— se man-
tienen como lugares comunes y acttian como fondo en la vida contempo-
ranea, a pesar de las ya clasicas negativas de Marshall McLuhan y de las
constantes evidencias de que, mas que sustituciéon de medios y sistemas
de comunicacién, nos enfrentamos a un fenémeno de convivencia tensio-
nada al que estamos en condiciones de nombrar, de la mano de José Luis
Fernandez, como postbroadcasting (2014).

Objetos como el poster, la postal y el disco coexisten hoy con dis-
cursividades convergentes en la pantalla; y la recepcién colectiva en la
que reina el cara a cara lo hace con otra portable, mévil e individual. Es
importante precisar sin embargo diferencias entre la supervivencia ac-
tual de mediatizaciones del pasado, la convivencia compleja entre esas
mediatizaciones con otras propias de la digitalizacién y las redes sociales,
y la sedimentacién que materialidades, discursividades y practicas socia-
les presentes en el broadcasting industrial y de constitucién cosmopolita
y modernizadora en buena parte del siglo XX, provocan en el presente
de la mediatizacion. Los tres articulos que se presentan en este dossier
permiten observar esas diferencias.

La supervivencia de mediatizaciones previas estd presente en “Las
fotos del dia de la madre: el encierro como motivo”, de Valeria Vivas Arce,
que da inicio al dossier. Alli se propone una lectura sobre las imagenes
que jovenes privados de su libertad ofrecen como obsequio a sus madres
o madres de sus hijos en el marco de un taller de extensién universitaria.
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Los retratos fotograficos, producidos por los propios internos con las he-
rramientas digitales de uso publico provistas por Internet, se inscriben en
la historia de las postales y/o pésters de intercambio interindividual. De
este modo, se conjuga un trabajo realizado por ellos mismos (un DIY) a
partir de las herramientas basicas provistas en el taller, con la practica de
entregar un objeto como muestra de carifio y salutacién en una situacién
definida por la reclusién y la distancia. Asi, el contexto de prohibicién del
teléfono moévil que acentta la incomunicacién que implica estar priva-
do de la libertad, es propicio para la supervivencia de formatos como la
postal y el péster que permiten la comunicacién mediatizada con el ser
querido. A su vez, en un momento de circulacién de imdagenes, textos
escritos y sonoros desmaterializados, “las fotos del dia de la madre”, que
incluyen texto escrito con el retrato del que lo envia, se ofrecen como
supervivencia de un regalo material que es también un mensaje.

En “Renovacion y actualidad del cineclubismo en la ciudad de Buenos
Aires”, Ana Broitman y Maximo Eseverri recuperan una practica social
importante, aunque no dominante, presente en los modos de tramitacién
social de lo cinematografico: el cineclub. En ciudades como Buenos Aires,
el cineclub aparecié hacia fines de los afios veinte y entre las décadas de
1940 y 1960 se consolidd, acompafiando el desarrollo de la cinefilia y en
espacios no atravesados por la légica comercial de la sala cinematografi-
ca. Los autores toman algunos casos de cineclubismo que se desarrollan,
con diversos origenes, recorridos y caracteristicas en la ciudad de Buenos
Aires hoy, para analizar no solamente la supervivencia de un modo de re-
cepcioén de lo cinematogréfico que, en una época de multiples pantallas y
visionados individuales, fragmentarios o en movilidad, sostiene o incluso
se redescubre en “su faceta promotora de sociabilidad”, sino que ademas
se nutre de las posibilidades de las nuevas mediatizaciones. Como se plan-
tea en el trabajo, las redes sociales antes que ser parte del certificado de
defuncién del cineclubismo, permiten la circulacién de informaciones e
intereses culturales que no son masivos sino mas bien de nicho. Asi, para-
fraseando la caracterizacién de muchos a muchos que realiza por ejemplo
Carlos Scolari para los nuevos medios, esta comunicacién “de algunos a
algunos” es especialmente propicia para hacer circular un fenémeno que
implica el encuentro para compartir, desde el placer, el debate y el apren-
dizaje y en el cara a cara, la experiencia del cine.

Finalmente, en “Que sera da luz difusa do abajur lilds? Vozes, politi-
ca e performances no Brasil (1940-1950)”, Raphael Lopes Farias, Juliana
Marilia Coli y Heloisa de Aratijo Duarte Valente se ocupan del sambolero,
un género musical hibrido que conjuga el samba (el denominado samba
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de mitad de afio, no el de carnaval) con el bolero en el momento en que
ciudades como Rio de Janeiro viven un proceso de modernizacién con una
creciente socialidad nocturna. El sambolero es el género de la boite o night
club, de la nocturnidad, la penumbra, el romance y el alcohol, y la intimi-
dad como rasgo de estilo no es producto tinicamente de esos factores sino
de una voz femenina que construye un personaje vocal a través, por ejem-
plo, del uso de la ampliacién técnica del micréfono. Como sucede con el
resto de los géneros de la musica popular del siglo XX, el sambolero exis-
te como tal por la mediatizacién radiofénica y fonogréfica que de algin
modo le permite escapar de, pero a la vez reconstruir, esa espacialidad
cerrada y nocturna del night club. Y se extiende también a la prensa grafica,
tematizando no sélo la performance artistica de las cantantes femeninas
que le dieron vida sino también sus vicisitudes personales.

Antes que dar cuenta de una supervivencia de las mediatizaciones, el
trabajo sobre el sambolero describe y explica parte de la vida de la musica
en plena era del broadcasting y la industria musical, que combinaba la
performance en vivo en lugares pequefios y de una socialidad especifica
con un funcionamiento multimedidtico complejo y extendido en el que
los medios de sonido se complementaban con los graficos para construir
diferentes dimensiones de la musica y su vida social. En ese sentido, este
ultimo articulo del dossier, antes que referirse a la supervivencia de las
mediatizaciones, construye una escena de la vida musical hacia mitad del
siglo XX que acttia como sedimento mediético, politico y estético del pre-
sente, y sin el cual no se podria comprender lo que antes se ha caracteri-
zado como postbroadcasting.
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