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RESUMO:

O objetivo deste artigo consiste em analisar conetzkche, baseado na filosofia
schopenhauriana, resolveu o problema do surgimdatdragédia grega através da
elevacdo dos elementos Apolo e Dionisio a um dsetaitutoldgico, e como 0s gregos
fizeram isso em seu tempo através da Musica, aEnewklar como, em Nietzsche, o
pensamento de Soécrates surge como o0 “perverso digarte”.O estudo foi realizado
através de uma pesquisa bibliografica com basseatwsntes obras do fildsofé: visdo
Dionisiaca de Mundg@uma compilacdo de duas conferéncias e um text@uidicado)

e O nascimento da tragédia no espirito da Musida. segunda parte, sugere-se como
Nietzsche faz esse resgate do tragico em sua épggal a recepcao no século XIX de
seu trabalho.
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THE PROBLEM OF THE ORIGIN OF TRAGEDY IN
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ABSTRACT:

The aim of this paper is to analyze how Nietzschased on the philosophy
Schopenhauerian, solved the problem of the emeegehGreek tragedy by raising the
elements Apollo and Dionysus to an ontologicalustaand as the Greeks did it in his
time through the music. Then reveal how, in Nigtest¢he thought of Socrates emerges
as the "wicked executioner of art." The study wasdicted through a literature search
based on the following works of the philosopherision of Dionysian World (a
compilation of two conferences and an unpublisteed) tand The Birth of Tragedy in
the spirit of music. In the second part, there ssiggestion about how Nietzsche's tragic
that rescues in their time and what the nineteeatttury reception of his work.
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Textos da juventude: elementos pré-origem da tragédia

Em seus primeiros escritos, oriundos de conferéneiastudos, que Nietzsche
estava realizando, ja aparecem as proto-ideiagwognariam em sua obra inicial. As
primeiras conferéncias que Nietzsche registrounapeom 25 anos sdo chamadas de
“Socrates e a tragédia’ (18 de janeiro de 1870),df@ma musical grego” (1° de
fevereiro de 1870) e seu primeiro texto, ndo-palli; “A visdo Dionisiaca do mundo”,
que foi escrito entre junho e agosto de 1870, apeiguns meses depois das
conferéncias. Nesses escritos aparecem as condstualos elementos Apolo e
Dionisio, que embasariam seus escritos posteribieste empreendimento filolégico,
Nietzsche comeca a perceber que seus estudosrédrarcdo somente a arte, mas toda
a Filosofia. Neste primeiro momento ele percebe @umpulso artistico para o deus
Dionisio surgiu através dos “ditirambos”, uma egpée hino unissono em louvor do
deus, que era possivelmente oriundo da Asia, ensoach eventos considerados como
religiosos:

Aqui se concebe mais facilmente o inacreditdveklidmo da esséncia
helénica: a partir de um culto a natureza, quecendr asiaticos significa o
mais cru desencadeamento dos impulgdsb€ mais baixos, uma pan-
hetairica vivéncia bestial, que detona por um tempterminado todos os
vinculos sociais, surgia nos helénicos uma festighdetacdo do mundo, um
dia de apoteose (NIETZSCHE, 2005, p. 10).

Esses cantos eram entoados por um cantor principahecido como corifeu, e
através de corais vestidos como faunos e satissesEpoderiam também tocar flautas,
liras e harpas. Esses grupos eram compostos emméda de cinguenta homens
(NIETZSCHE, 2005).

E nesse momento que ele estabelece a Musica cormoatten de Dionisio.
Foram nessas festas orgiasticas, em que os grego@kavam em euforia, bebiam em
excesso, praticavam toda sorte de libertinagermkeciam de perto o desregramento,
que se revelou ocovo deus mas principalmente através dos cantos dionisiacos
executados pelos coros de sacerdotais. Nietzschgar@m seus primeiros escritos que
esta arte dionisiaca surgiu para salvar a arteir@gzolde si mesma, pois esta estava
fadada, em caso de isolamento, a sua propria éaggoi

A sequir, serdo apresentados os elementos constifutia tragédia em sua
origem mitoldgica e a conceituacdo decorrentezatiléd por Nietzsche.

Os elementos Apolo e Dionisio

O filésofo alemé&o Friedrich Wilhelm Nietzsche, &% anos de idade, comeca
assim seu primeiro livro intitulad® Nascimento da Tragédiau Helenismo e
PessimismdDie Geburt der Tragddie oder Grichentum und Pessima original em
alemao):

teremos ganho muito a favor da ciéncia estétiochsgarmos ndo apenas a
inteleccdo l6gica mas a certeza imediata da irg@mvAnschauunpde que o
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continuo desenvolvimento da arte esti ligado aiddpte doapolineoe
dionisiacq da mesma maneira como a procriacdo depende tidadieados
sexos, em que a luta é incessante e onde intereé@ddjeas reconciliacdes
(NIETZSCHE, 1992, p. 27).

Convém ressaltar quem sdo os deuses aos quaisdliettazia alusdo e o uso
de seus nomes para suas conceituacfes, atravéslise a@e um pesquisador da éarea.
Apolo e Dionisio, segundo o Professor Junito dez&drandéao, séo filhos de Zeus,
portanto, irméaos. O primeiro, autenticamente gregagerado de um casamento
reconhecido com Hera, o segundo, um deus importa@oteve de passar por um
batismo mitico, foi gerado como fruto de uma traici& Zeus, e ele nasceu para se
tornar eterno. Apolo surge como uma espécie da gos espiritos humanos. Ele era
uma forca em pleno crescimento e suas origens sé@usas, remetendo a varias
tradicoes. Assim descreve o historiador Junito d&z& Branddo a problematica
conceituacao do antigo Deus grego:

€ necessario levar em conta uma longa evolucaoultiara e do espirito
grego e mais particularmente da interpretacdo dsshpara se reconhecer
nele, bem mais tarde , umeus solarum deus da luz, de sorte que seu arco e
suas flechas pudessem ser comparados ao sol e @& Em suas origens,

o filho de Leto estava indubitavelmente ligadoralsgilica lunar. No primeiro
canto dalliada, apresenta-se como um deus vingador, de flechadfenas:

o senhor arqueiro, o toxdforo; o portador do arce grata, o argir6toxo
(BRANDAO, 2001, v. lI, p. 84-85)

No intuito de apresentar suas influéncias postsioBrandao afirma que a imagem de
Apolo ndo parou de ser constituida e estava enagfarvescéncia:

violento e vingativo, o Apolo p6s-homérico vai pregsivamente reunindo
elementos diversos, de origem noérdica, asiaticéiaeg sobre tudo helénica
e, sob este Ultimo aspecto, conseguiu suplantacqgupleto & Hélio, o “Sol”
propriamente dito. Fundindo, numa s6 pessoa e em nsiologema,
influéncias e funcbes tdo diversificadas, o deusDddos tornou-se uma
figura mitica deveras complicada. S8o tantos obuatis, que se tem a
impressdo de que Apolo é uma améalgama de variggldiles, sintetizando
num s6 deus um vasto complexo de oposi¢cdes (BRANDZOD1, v. II, p.
84-85).

Para Brandao, seria muito dificil extrair a verdeadeersdo conceitual de Apolo
dos gregos; por isso a importancia do trabalho ozdthe, uma vez que estudou
profundamente essas questdes para desvelar uma imevaretacdo que pudesse
concretamente restabelecer os padrdes heléniqu&a®do com isso o resgate de toda
a cultura da tragédia grega com base na Filoseffacthopenhauer.

Enfim, a base norteadora da construcédo de Apolblietzsche foi grincipium
individuationis conceito extraido da obfritica da Razdo Purale Kant Kritik der
reinen Vernunftno original em alemao), e posteriormente, o tedambra magna de
Schopenhauer. Essa categoria diz respeito ao piondé razdo, uma implicacao de que
todos somos seres Unicos por causa de nossa rapadanto, que tinha por meta o
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conhecimento ou ciéncia de sua propria unicidadelaGer possui a caracteristica de
ser livre para escolher entre um principio quedividualize ou um de outra espécie,
que o torne comum a tudo e que o faz misturar-se caodo, o proprio caminho
inverso ao da individualizagc&o, a reunificacdo oconodo. Apolo serviria para um
destino libertador e ao mesmo tempo de tormenitaso| que seria 0 Unico caminho
para a redencao na aparéncia.

Apolo, porém, mais uma vez se nos apresenta corandeusamento do
principium individuationis no qual se realiza, e somente nele, o alvo
eternamente visado pelo Uno-primordial, sua lilpéidaatravés da aparéncia:
ele nos mostra, com gestos sublimes, qudo neaessariinteiro mundo do
tormento, a fim de que, por seu intermédio, sejmdividual forcado a
engendrar a visdo redentora e entdo, submerso @mcatemplacao,
remanesga tranquilamente sentado em sua canogéati@nem meio ao mar
(NIETZSCHE, 1992, p. 40).

Em Nietzsche, Apolo é entendido como o Deus da dorda perfeicdo, dos
limites, daquilo que € bom e justo, o belo, um ldednspiracdo para a aparéncia, deus
dos herdis, um deus com poderes divinatérios, wms des sonhos. Nietzsche afirmava
gue no sonho todos somos génios artisticos, poispundo onirico, representamos o
mundo com enorme perfeicdo e, através dos sonipado AHode se comunicar com 0S
seres humanos. Ele era alguém que teria sua imgdrtEassao a cumprir, no equilibrio
das forcas.

Vejo Apolo diante de mim como o génio transfigumadim principium
individuationis Unico através do qual se pode alcancar de vealagigencéo
na aparéncia, ao passo que, sob o grito de jubigtiom de Dionisio, é
rompido o feitico da individuacéo e fica franqueadoaminho para as mées
do ser, para o cerne mais intimo das coisas (NIEFE 1992, p. 97).

Portanto, segundo Roberto Machado, o apolineo @ pdietzsche a
representacdo simbolica do principio de individoagdm processo de criagdo do
individuo, que se realiza como uma experiéncia ddida e da consciéncia de si. Por
isso a maxima no templo de Delf6€onheca a ti mesmo”. O apolineo era apenas uma
representacdo da aparéncia, somente enquanto cpan@ns a verdade é que Apolo
deveria esconder das pessoas a angustia, a dospfosentos e lamentos que
sustentam, ou que seriam a base de tudo, a Vorgadegué-los a@lano ideal de
individuagéo, de iluminagéo, indo do caos paradaror

No entanto, Nietzsche afirma que essa imersdo eoloAleva ao proprio
esgotamento racional, levando o sujeito a negagiovida devido as peculiares
condicbes da vida humana, a saber, a dor e o softam“[...] de que outra maneira
poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, itApetuoso no desejo, téo
singularmente apto ao sofrimento, suportar a ex¢&dé se esta, banhada de uma gléria
mais alta, ndo lhes fosse mostrada em suas divesdddETZSCHE, 1992, p. 37)"?

Para que isso ndo acontecesse, 0s gregos resolestamproblema com o
simbdlico Dionisio. Dionisio nasceu da exigéncisngoldgica grega antiga, que
impelia o0 mundo ao embate. Para os helénicos, dilegqu dependia das forcas
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combativas, assim como a natureza. Por isso nascésid, vindo dos paises asiaticos
e disposto a ndo se deixar abater tdo facilmente:

Assim como agora os animais falam e a terra dé teitel, do interior do
homem também soa algo de sobrenatural: ele se semte um deus, ele
préprio caminha agora tdo extasiado e enlevadoocena em sonho os
deuses caminharem. O homem néo é mais artistayut@m obra de arte: a
forca artistica de toda a natureza, para a dediceatisfacdo do Uno-

primordial, revela-se aqui sob o frémito da emhreg(NIETZSCHE, 1992,
p. 31).

Como antagonista de Apolo, surge Dionisio, um dpugsrepresentava tudo que
nao fosse apolineo. O deus do antigo culto as tExdBaco para os romanos), das
festas ditirambicas, era ilimitado; suas caradieas apontam para a fama de deus da
embriaguez, uma forga de vida, assim se definigthan Dionisio para Nietzsche, a
propria expressdo da Vontade. Dionisio € consideno um deus estrangeiro e
multifacetado, e que em sua possivel origem agiatis mostra um deus que colocaria
todos em contato com algo superior, o todo.

[...] ambos os impulsos, tdo diversos, caminhar adado, na maioria das
vezes em discordia aberta e incitado-se mutuanernteoducdes sempre
novas, para perpetuar nelas a luta daquela costc@o sobre a qual a

palavra comum “arte” lancava apenas aparentementepoate]...]
(NIETZSCHE, 1992, p. 40).

Para o jovem filosofo aleméo essa dualidade reptasa por Apolo e Dionisio
e sua relacdo constituiriam as forgas ontoldgices fgrmaram o mundo, assim como
para Schopenhauer isto se explicava atravées dagitmside Vontade e Representacao e

para Kant de Fendmeno e coisa-em-si. Nesta citagi@a formula que dara origem a
tragédia grega.

até agora examinamos o apolineo e o seu opostonisidco, como poderes
artisticos que, sem a mediagdo do artista humarmmpem da propria
natureza, € nOS quais 0s impulsos artisticos desta satisfazem
imediatamente e por via direta: por um lado, commao figural do sonho,
cuja perfeicdo independe de qualquer conexao caltitade intelectual ou a
educacéo artistica do individuo, por outro, comalidade inebriante que
novamente ndo leva em conta o individuo, mas peogestrui-lo e liberta-lo
por meio de um sentimento mistico de unidade (NIETHAE, 1992, p. 32).

No proximo topico sera examinado como Nietzsche@nds os conceitos
schopenhaurianos como base para a constituicdceldosentos Apolo e Dionisio,
entende a musica como instauradora da tragédia.greg

A musica dionisiaca como geradora da tragédia

Os estudos empreendidos €@nnascimento da tragédipretendiam apresentar
suas concepcoes estéticas, resgatando a cultéradaglcom o intuito de responder aos
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qguestionamentos pertinentes aos paradigmas estélicsua época, que especulavam
sobre a origem do pensamento tragico, e para uiocha metafisica do belo os
conceitos das forcas criadoras chamadafgeo e Dionisio. Assim, agora, serao
abordados os argumentos que o filésofo usou parkegiéimidade a sua elevacdo dos
termos citados, a saber, apolineo e dionisiacon &statuto filosofico, querendo com
iSSo expor a critica ao racionalismo de Socramsocrepresentacdo da ruptura com o
Helenismo, que pregava uma moral e uma vida basegdmas na razao, e ndo mais na
natureza, na intuicdo e principalmente, no casiwaggédia, na musica. O surgimento da
tragédia atiché explicado por Nietzsche assim:

tomamos estas denominac¢des dos gregos, que torm@eppveis a mente
perspicaz os profundos ensinamentos secretos deisim da arte, néo, a
bem dizer, por meio de conceitos, mas nas figueagtpantemente claras de
seu mundo dos deuses (NIETZSCHE, 1992, p. 27).

Roberto Machado elenca as trés grandes contrilmig@@braD nascimento da
tragédia para a filosofia e a historia: a primeira seriaexplicacdo da origem,
composicao e finalidade da arte tragica grega.giirsga contribuicdo seria a denuncia
da morte da arte tragica, através de figuras coaunags e Euripedes; e a terceira, a
tentativa de encontrar o renascimento da tragédiala concepc¢do tragica do mundo,
em algumas manifestacfes culturais da modernideite mesmo sentido, o Professor
Dr. Miguel Morey sinaliza onde podemos encontrasaestrés ideias citadas por
Machado na obra de Nietzsche:

Estruturado em vinte e cinco epigrafes relativamésreves, possui uma
trama que pode articular-se “dialeticamente” (“cheiepugnantemente a
hegelianismo” — escreverd Nietzsche a respeitoBEemece homp em trés
grandes blocos: primeiro, nascimento da tragédmse(tepigrafe 1-10); logo,
morte da tragédia (antitese, 11-15); e, finalmergsgate do renascimento
contemporaneo da tragédia (sintese, 16-25) (MOREY5, p. 39).

Em sua obraO Nascimento da tragédia no espirito da musicajovem
Nietzsche ocupa-se de um problema que surgiu ergatamde seus estudos de
Filologia, que era definir ou conceituar o espih&dénico, sua arte e sua origem, tarefa
que se julgava incompleta. E de valor ressaltar apigregos antigos (pré-Sécrates)
baseavam sua ética, conduta e religiosidade naematuou seja, através de uma
cosmologia, unida a uma teologia, fundamentavanesisééncia e suas crencgas.

Ele se vé intrigado com o fato de esse espiritgagter sido mal interpretado ao
longo da histéria e que poucos pesquisadores levarasério esse problema. Para
alguns estudiosos, os gregos foram entendidos camo povo profundamente
pessimista, que o tradutor chamou s¥ena joviabilidade no sentido de que isso
contribuiu para a formacéo do ideal artistico dégpevo. Nietzsche dizia que para

% A tragédia atica surge em Atenas e é considerada por Nietzsche como a mais elevada arte

grega.
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entender os gregos devemos ficar cientes de gqadatevam como grande qualidade
algo chamado em grego dgon traduzido como luta, combate, justica, jogo,, et¢.
portanto, eles traziam em si uma parte da pro@mtiareza em constante transformacéao,
que era baseada nos conflitos entre os deusesiadsnp seria exatamente pela
representacao simbdlica desses deuses que fovglodai vida ao mito tragico.
Nietzsche sinaliza que o caminho da compreensdauwwo helénico parte do

embate entre as forcas dos deuses, e que a @ieatsera o resultado desta uniao,
porém ndo como uma sintese, mas como uma unidtaef@rque para 0S gregos 0S
deuses estavam sujeitos as mesmas condi¢cdes do nounskja, a eternidade.

Aproxima-nos agora da verdadeira meta de nossatigeedo, que visa ao
conhecimento do génio apolineo-dionisiaco e de shess de arte ou, pelo
menos, & compreensao intuitiva do mistério desg {NIETZSCHE, 1992,
p. 42).

No inicio do livro, ele estabelece as seguintesngiSes entre Apolo e Dionisio,
como forgas artisticas, que compdem a tragédiainaepa seria a arte do figurador
plastico e a arte ndo-figurada da musica; a seguwedia a diferenca entre o sonho e a
embriaguez, que foi exposta no capitulo anteri@sdd primeira distincdo, pode-se
notar a influéncia schopenhauriana em Nietzschendp ele determina a musica como
uma arte “ndo-figurada”. Assim o faz, pois e@® mundo como vontade e
representacdy de seu antecessor, é criado um estatuto metaliageado na Vontade
como a esséncia de tudo, que seria o0 equivalerdisa@em-side Kant (com a distingéo
de que, para esse, ela era incognoscivel). Porfaant@ Schopenhauer, tudo o que existe
sdo os graus de representacédo dessa fonte codsidgesna. Desse modo, para ele, a
musica seria a forma mais adequada de represerdagzmntade e, por isso, Nietzsche
vé nessa filosofia um forte indicativo da interpgéto da tragédia atica como sendo uma
combinacdo dos elementos mais superiores da repaede da vontade, no caso a
musica, com 0s elementos mais aparentemente rafaiges, como a interpretacao
dos atores, o cenario, ou seja, tudo aquilo quesrdgimusica.

Segundo Schopenhauer, existe uma forma de repaedentjue depende muito
pouco de uma objetidade (um objeto real que podeepeesentado); essa forma é a
musica. Ela representa diretamente, sem uma neeesgaleccdo, o mais proximo da
Vontade. Isso quer dizer que, para perceber sudfeseamcao, ndo € necessario uma
grande capacidade de compreensado racional, de ddb,ngue ela é assimilada e
reconhecida pelo homem como sua propria essénssimA em Schopenhauer, a
musica € a forma de objetidade mais elevada deatferg pelo fato de ela ser a mais
proxima da esséncia de tudo, Nietzsche explicéeand@o-figurada, a arte da musica, ou
seja, a arte nomead#nisiacacomo a prépria expressao da Vontade. Para elejdioon
leva a esséncia simbdlica do ser. Essa conducé@anpm € feita pela musica, mas nao
somente a lirica, e sim a prépria musica instruaient

* Nessa obra, pela qual o jovem Nietzsche acabow cpra enfeiticado, entende-se o mundo como uma
dualidade, caracterizada por esséncia e aparénci@omo o proprio Schopenhauer definia, Vontade e
Representacao
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Toda essa discussdo se prende firmemente ao fafjpeda lirica depende
tanto do espirito da mdsica, quanto da prépria caystm sua completa
ilimitacdo, ndo precisa da imagem e do conceits apenas os tolera junto
de si. A poesia do lirico ndo pode exprimir nada dnao se encontre, com a
mais prodigiosa generalidade e onivalidade, na ¢aldgue o obrigou ao
discurso imagistico. Justamente por isso € impelséom a linguagem,
alcancar por completo o simbolismo universal daicajiporque ela se refere
simbolicamente a contradicdo e a dor primordiais cooacdo do Uno-
primigénio, simbolizando em conseqiiéncia uma esfgeaesta acima e antes
de toda a aparéncia (NIETZSCHE, 1992, p. 51).

Sabemos que a musica € formada por trés elemanktarmonia, a Melodia e o
Ritmo ou Andamento. A combinacdo desses elementog|ue permite a composicao
musical, tanto a instrumental, quanto a lirica. aE€®mbinacdo, aparentemente,
material, traduz, sem a necessidade de palaviaslossque podemos considerar como
imateriais, que seriam da prépria subjetividade dnsn Dependendo de como forem
usados, 0s sons podem representar a alegria, adsawaltristeza, a esperanga, o medo,
a coragem, etc. Segundo Schopenhauer, esta saerasaadequada manifestacdo da
Vontade, pois viva em sua propria aparéncia eshtagaséncia de tudo. Até a Musica
pode ser percebida através dos elementos Apolord@dds, com a harmonia e a melodia
como representacao de Dionisio e 0 andamentoroo dbmo representacdo de Apolo.
No primeiro caso, as harmonias e melodias, que re&ponsaveis pelas belas
composicdes, sao ilimitadas em sua prépria natuferaando, eternamente, novas
combina¢cfes com 0s mesmos elementos. Ja no segasdpo andamento ou ritmo,
como a limitacdo, o regrado e moralista significgde a muasica revela, ou seja, sua
natureza apolinea.

Nietzsche absorve esta metafisica para ressaltarfajuatravés do ditirambo
(hinos de louvor a Dionisio), as harpas e do cgue, as mais belas composi¢cdes, com
todas suas nuances de timbres, que se expressaaalimgnagem da Vontade,
desenvolveram-se para formar a musica dionisiacaundo artistico helénico. Assim
ele a caracteriza: [...]Jconstitui o carater da ealsiionisiaca e, portanto, da muasica em
geral: a comovedora violéncia do som, a torrentédia da melodia e o mundo
absolutamente incomparavel da harmonia. No diticadibnisiaco o homem é incitado
a maxima intensificacdo de todas as suas capasidgadeolicas (NIETZSCHE, 1992,
p. 35). A musica transforma-se na forca que impuoksia aparéncia ao maximo de suas
possibilidades miméticas.

A musica verdadeiramente dionisiaca se nos apeesento um tal espelho
geral da vontade do mundo: o evento intuitivo gefata nesse espelho
amplia-se desde logo para 0 nosso sentimentopatarise imagem reflexa
de uma verdade eterna (NIETZSCHE, 1992, p. 105).

Por uma arte apolinea entendemos as artes cadddemlasticas, cujos
principais elementos sdo: os atores, o cenariexi,to figurino, ou seja, aquilo que
tinha um grau inferior de objetidade com relac@isica. Assim, “No fundo, a relacéo
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da musica com o drama € precisamente a inversaisicané a auténtica idéia do
mundo, o drama € somente um reflexo, uma silhgetada desta idéia” (NIETZSCHE,
1992, p. 128). Fica explicito nessa passagem caertaddhe defendia sua interpretacao
da composicéo da tragédia grega, ou o teatro Yragavés da combinacdo harménica
da musica, de Dionisio, com as formas das artetiqdd, de Apolo. Que magia essa
combinacdo despertaria no espectador. A arte &rdgara Nietzsche, deve ser entendida
assim: “O mito tragico s6 deve ser entendido comma wafiguracdo da sabedoria
dionisiaca através dos meios artisticos apolingd&€TZSCHE, 1992, p. 131).

A finalidade da arte tragica era levar o espectad@erceber a esséncia do
mundo, elevando a arte figurada de Apolo atravéarttamusical de Dionisio a uma
nova dimensdao, tornando-a uma forma de consolagdparéncia, um sentimento de
contemplacgédo artistica do mundo como uma prépria dé arte, resultado da luta entre
as duas forcas ontolégicas. Seria esse tambémneccodo distanciamento da filosofia
nietzschiniana do pessimismo schopenhauriano. Cioonidlo os gregos poderiam
contemplar, face a face, a verdadeira essénciaeddhemano, compreendendo e
aceitando seu destino.

No proximo item pretende-se expor como 0 métoddétita e racionalista
introduzido por Socrates suprime um dos elemendasadiédia, causando a dissolugéo
da arte grega.

A morte da tragédia e a critica ao racionalismo socratico

[...]Jdevemos agora nos acercar mais da esséncaatatismo estético, cuja
suprema lei soa mais ou menos assim: tudo devatekgivel para ser belo,
como sentenca paralela a sentenca socratica: séabed@ € virtuoso
(NIETZSCHE, 1992, p. 81).

O equilibrio entre o Apolo e o Dionisio € o quegloditava, e ainda possibilita,
a constante manutencgdo do processo estético. Eontensegundo Nietzsche, surgiu um
tipo de pensamento, que ele denomina de perveasGrécia antiga, que estancaria o
fluxo constante de uma das forgas, destituindo dasadimensdes estéticas, e relevando
somente aquela que prezava inteiramente pela imees&ua individualidade, ou seja,
na sua propria razdo. O precursor dessa tendéaci&dcrates. Nietzsche, assim,
comenta: “SoOcrates, porém, foi aquele segundo &spmc que ndo compreendia a
tragédia antiga e por isso ndo a estimava;[. cjteeas maximas do perversor “Virtude é
saber; s se peca por ignorancia; o virtuoso éis faliz” (NIETZSCHE, 1992, p. 83)

> O teatro grego parece ter sido concebido originalmente para a apresentacdo de coros
ditirambicos em honra de Dionisio. O seu centro era a orkhestra (“lugar de dancar”), um espacgo
circular no meio do qual se erguia o thymele ou altar do deus. Em volta de mais da metade da
orkhestra, formando uma espécie de ferradura, ficava o théatron (“lugar de ver”) propriamente
dito, constituido de arquibancadas circulares, geralmente escavadas na encosta de uma
colina... Atras da orkhestra e defronte da audiéncia encontrava-se a skene, a principio uma
estrutura de madeira, uma fachada com trés portas, através dos quais, quando o drama se
desenvolveu, a partir do coro ditirdmbico, os atores entravam em cena (The Oxford companion
to classical literature e The Oxford companion to the theatre).
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Para Nietzsche “(...) nessas trés férmulas béasjeas a morte da tragédia”
(NIETZSCHE, 1992, p. 83)Sdcrates coloca a arte sob vigilancia da moral edao, e
continua sua critica, afirmando inclusive que eleevelava a “voz da consciéncia” dos
filosofos.

a SOcrates, porém, parecia que a arte nunca ‘dézdade”: sem considerar o
fato de que se dirigia aquele que “ndo tem muitereimento”, portanto néo
aos filésofos: dai um duplo motivo para manter-sela dafastado

(NIETZSCHE, 1992, p. 87).

Por isso, Nietzsche faz um ataque ao racionalisoood8co, que dizimou a
tragédia e tornou “racionalizavel” toda obra es#gtinclusive separando a musica do
teatro. Exatamente a musica que transportava @&tasiores ao pleno conhecimento
simbdlico de sua esséncia. Segundo Nietzsche,logoréuripidiano serve de exemplo
da produtividade desse método racionalista. Euegpedque era contemporaneo de
Sacrates, retirou da arte helénica o ditirambopm @ tornou a arte uma construcéo
moral do ser humano, ou seja, a arte deveria agova ao desenvolvimento moral.

Nietzsche faz uma critica veemente a Euripedes,oceegue: “também
Euripedes foi, em certo sentido, apenas mascatiairalade, que falava por sua boca,
nao era Dionisio, tampouco Apolo, porém um demd@orecentissimo nascimento,
chamado Socrates” (NIETZSCHE, 1992, p. 79).

Para Nietzsche, estava claro o que essa nova ®ad@arretaria para a Grécia

e para o mundo:
excisar da tragédia aquele elemento dionisiacoindrip e onipotente e
voltar a construi-la de novo puramente sobre urtey ama moral e uma
visdo de mundo nao-dionisiaca — tal € a tendérecBwlipedes que agora se
nos revela em luz meridiana. O efeito da tragéalimajs repousava sobre a
tensdo épica, sobre a estimulante incerteza adercae agora e depois iria
suceder, mas antes sobre aquelas cenas retéites-lém que a paixao e a
dialética do protagonista se acaudalavam em largmderoso rio. Tudo
predispunha paramathose ndo para a acéo, e aquilo que ndo predispunha ao
pathosera considerado reprovavel (NIETZSCHE, 1992, p. 81

Nietzsche procura identificar como Socrates revsmicontraditorio ao seu
préprio pensamento, desvelando nele mesmo um fietgoinal:

Uma chave para o carater de Sdcrates se nos ofeagcele maravilhoso
fendbmeno que é designado como daifnon de Sdcrates”. Em situacdes
especiais, quando sua descomunal inteligéncia @raeg vacilar, conseguia
ele um firme apoio, gracas a uma voz divina quenaaifestava em tais
momentos. Essa voz, quando vem, sempre dissua8d ZSICHE, 1992, p.

85).

Socrates foi condenado a morte por distanciar denjude as tradi¢cdes
religiosas. Em contrapartida, ele mesmo se mariielva@o seu grande e poderoso Deus,
Apolo, tanto que em sua clausura escrevia hindsw®r a ele e considerava o templo

de Delfos (o templo de Apolo) como seu baluarte.
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Se a tragédia antiga foi obrigada a sair do tilalm impulso dialético para o
saber e o otimismo da ciéncia, é mister deduzitedfesdo uma luta eterna
entre a consideracdo tedricae a consideracdo tragica do mundo
(NIETZSCHE, 1992, p. 104)

O pensamento racional socréatico, que se manifegiemaipalmente em sua
maiéutica e dialética, comecou a se evidenciarem seguidores, e um deles acabaria
sendo marcado como um dos maiores homes da hisi@ridosofia: Platdo. Sobre a
tragédia, Nietzsche sugere que Platdo entendia:assi

[...Jcomo Platdo a denomina? Algo verdadeiramemteibnal, com causas
sem efeitos e com efeitos que pareciam ndo terasaws no todo, um
conjunto tdo variegado e multiforme que teria deugmar a uma indole
ponderada, constituindo, entretanto, para as asw@sveis e suscetiveis uma
perigosa isca (NIETZSCHE, 1992, p. 87).

Platdo ndo havia conseguido, somente com basesanaoscepcao estética,
condenar a arte antiga; apenas a colocou num patémetro mais empirico, segundo o

fildsofo alemao:

Um exemplo disso € o acima mencionado Platao: e mp condenacéo da
tragédia e da arte em geral, ndo fica certamerds db ingénuo cinismo de
seu mestre, precisou, por necessidades inteiranstitgicas, criar uma

forma de arte que tem parentesco interno justanwnteas formas de arte
vigentes e por ele repelidas. A principal objec@ie ®latdo tinha a fazer
contra a arte mais antiga — a de ser a imitacdoméeimagem de aparéncia,
de pertencer, portanto, a uma esfera ainda maisa ljie a do mundo

empirico — ndo poderia ser sobretudo dirigida eoatnova obra de arte — e
assim vemos Platdo empenhado em ultrapassar dadmle representar a
idéia subjacente aquela pseudo-realidade (NIETZSQHE2, p. 88).

Logo, Platdo colocou a tragédia como uma imitagiamhréncia, mas apesar de
ter conseguido condena-la, ndo a eliminou. Niezsehplica o que Socrates
representou para Platéo:

Sdcrates, 0 herdi dialético no drama platénico,leptbra a natureza afim do
heréi euripidiano, que precisa defender suas apdesmeio de razdo e
contra-razao, e por isso mesmo se vé tdo amildésemde perder a nossa
compaixdo tragica; pois quem pode desconhecer meel® otimista
existente na esséncia da dialética, que celebreadm conclusédo a sua festa
de jubilo e sO consegue respirar na fria claridagle consciéncia
(NIETZSCHE, 1992, p. 89)?

A dialética, fruto da maiéutica de Sécrates, acabmuconceber a arte como
uma mera sintese logica, uma consequéncia de unelcdo racional. Essa
unilateralidade que foi desvelada por Sécrates tapomma tendéncia pelos proximos
séculos, tanto que, durante toda a Idade Médiggastava a servico de uma moral da
Igreja e dos poderosos, e ndo podia ser desviaadi@gica, muitas vezes, sob pena de
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morte:

A dialética otimista, com o chicote de seus silogis, expulsa a musica da
tragédia: quer dizer, destré6i a esséncia da tragéeBséncia que cabe
interpretar unicamente como manifestacdo e cordigioc de estados
dionisiacos, como simboliza¢éo visivel da misicap@ 0 mundo onirico de
uma embriaguez dionisiaca (NIETZSCHE, 1992, p. 90).

No item seguinte sera apresentado como Nietzscteelge nos movimentos
culturais, artisticos e cientificos, dos séculoslIK¥ XIX, um retorno as tradicbes
gregas.

O resgate do tragico

Lembremo-nos em seguida como, por meio de Kantlog@nhauer, o
espirito ddilosofia alemé& manando de fontes idénticas, viu-se possibilitado
a destruir o satisfeito prazer de existir do sosmad cientifico, pela
demonstracdo de seus limites, e como através déss®nstracdo se
introduziu um modo infinitamente mais profundo eisd&e considerar as
questdes éticas e a arte[...] (NIETZSCHE, 19921p8).

Havia, iniciado no século XVIII, um movimento creste, uma corrente
filosofica que abrangeria todas as artes e as iagncomo uma contraposicdo ao
racionalismo iniciado por Sécrates, esta correatdesiominava Romantismo, no caso
de Nietzsche mais propriamente |lhe interessavamaRtismo alemao. Sua principal
caracteristica era admitir a intuicdo e os sentio®rou seja, o subjetivo, como parte
integral da criacdo artistica e cientifica em cotgucom a raz&do. Este movimento
visava retratar os sentimentos e anseios maicplares, como os dramas individuais
dos humanos, suas utopias. Um exemplo do inicite dasevimento € o, chamado em
alemdo, Sturm und Drang(tempestade e impeto), este valorizava a irraticace
acima da razdo. Em 1764, foi publicado por Johavathim Winckelmann o livro
Geschichte der Kunst des Alterthynasn portugué#\ Historia da Arte Antigaesse
livro vai ser importantissimo para o encaminhamet#s idéias nietzschinianas. Esta
corrente acabou por embarcar todas as artes, AUglistlm Schlegel, um critico de
arte e reconhecido tradutor de literatura é lenmbrpdr Nietzsche como um dos
primeiros estudiosos a levar a questao da arteibal@ sério: “[...]Je agora a expressao
de Schlegel nos da a entender que o perfeito esjfmecideal deixa 0 mundo da cena
atuar sobre ele, ndo ao modo estético, mas simommpempirico” (NIETZSCHE,
1992, p. 53). Isso mostra como a tragédia foi doidee ndo somente por sua
interpretacdo racional, mas por um sentimentogigdio do corpo com o todo.

Conviria que alguma vez se pesasse, diante doss offteo um juiz
insubornavel, em que tempo e em que homens otespliemao se esforcou
mais vigorosamente por aprender dos gregos; ersiirados com confianca
gue esse louvor Unico deveria ser atribuido a fssiiiha luta de Goethe,
Schiller e Winckelmann pela cultura[...] (NIETZSCHE92, p. 120).
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Friederich Schiller, também estudou esta tematicd: Schiller [...] onde o coro

€ visto como uma muralha viva que a tragédia estanglia volta a fim de isolar-se do
mundo real e de salvaguardar para si 0 seu chab é@e sua liberdade poética”
(NIETZSCHE, 1992, p. 54), se referindo a musicadiiaca. Schiller sempre foi ligado

a outro expoente das artes muito citado por Nibgso famoso escritor Johann
Wolfgang Von Goethe. Esses pensadores, que formawnueo se denomina de

Romantismo alemdo, representam o principio dessasceanento da concepc¢do da
tragédia, no plano da Literatura. Um dos pionetteste movimento na arte da Musica,
por exemplo, foi Ludwig van Beethoven, e antes,d&dann Sebastian Bach. A arte,
em Nietzsche, celebra o retorno de seu deus, Doonis

A tragédia interp8e, entre o valimento universalsda musica e o ouvinte
dionisiacamente suscetivel, um simile sublime, tw,n@ desperta naquele a
aparéncia, como se a musica fosse unicamente o ef@iado meio de
representacao para vivificar o mundo plastico dm fNIETZSCHE, 1992,
p. 125).

O jovem Nietzsche enxergou neste movimento um metalas tradices
helénicas, que eram representadas por Apolo e d$donNietzsche, que era um
professor de filologia, uma ciéncia que tinha coprocipal objeto de estudo a
linguagem, percebeu, nos seus estudos, que estememio estava revivendo as
caracteristicas que fundamentaram a tragédia Atiedevancia desse resgate, segundo
Nietzsche, se deve ao fato de que o racionalisevadb ao extremo, se configura em
pessimismo, busca negar toda a existéncia, como fa@bprio filésofo francés René
Descartes, no periodo moderno da filosofia, e cBotmpenhauer que, para encontrar o
sentido da vida, resolve negar a Vontade para semdessar o ciclo vicioso de desejo e
realizagéo.

Por isso, Nietzsche procurou estabelecer em saaesia restituicdo da tragedia,
que afirma o ser humano como uma obra de arte ysopsipria individualidade, na
intuicdo, na subjetivacdo, na caracteriséigaiori e sua condicdo essencial e simbdlica
ligada ao todo. Podemos até dizer que esta regaufai responsavel pela ampliacao
de correntes cientificas, como a Psicologia, pamgto. Esse pensamento que se
iniciou a partir do classicismo e do romantismoh& como principal expoente em sua
contemporaneidade, Richard Wagner. Nietzsche igestdf resgate da tragédia, em sua
época, a partir da musica de Wagner. Nesta citalgdexplica o ato Il da épemaistdo
e Isolda:

Aqui se infiltram, entre a nossa mais alta excitagéisical e aquela musica,
0 mito tragico e o heroi tragico, no fundo apenasi@ similes dos fatos
universais, de que s6 a musica pode falar porixgdad Como simile, porém,
apenas o0 mito, se 0 nosso modo de sentir fosse ses puramente
dionisiacos, permaneceria ao nosso lado, despdecebineficaz, e ndo nos
desviaria por um instante sequer de prestarmosiowao eco dasniversalia

ante rem(universais anteriores a coisa). Aqui, no entaimtompe a forca

apolinea dirigida a restauracao do individuo quase degetta com o
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balsamo terapéutico de um delicioso engano: detesidoemos enxergar
unicamente Tristdo, que imdvel e sufocado se péaguA velha melodia,
porque ela me desperta?” (NIETZSCHE, 1992, p. 126).

Através do resgate da arte grega, Nietzsche estabei estatuto metafisico do
Belo baseado na arte dionisiaca em conjunto corteapolinea, de modo que as duas
fossem simbidticas. Esse processo de correlacéie éagia responsavel pela verdadeira
apropriagao tragica.

Aqui o dionisiaco, medido com o apolineo, se mosteno a poténcia
artistica eterna e originaria que chama a exiséémui geral o mundo todo da
aparéncia: no centro do qual se faz necessaria uma ilusdo
transfiguradora para manter firme em vida o animoimtlividuacdo. Se
pudéssemos imaginar uma encarna¢do da dissonaadje-outra coisa € o
homem ? (NIETZSCHE, 1992, p. 143).

Neste Ultimo tépico pretende-se apresentar os ipdisccomentaristas da obra

nietzschiniana e suas criticas sobre a concep¢éiicasapresentada em “O nascimento
da tragédia”.

COMENTARISTAS DA EPOCA DE NIETZSCHE

Nietzsche, inicialmente, surpreende-se com a baotariedade que sua obra
teve logo apds a sua publicacdo: “[...]Jtemo qudilo®gos, por causa da musica, 0s
musicos, por causa da filologia, e os filésofos, gausa da musica e da filologia, se
recusassem a ler o livro[...] IMACHADO, 2005, p. 20)". Isso aconteceu devido ao
seu mais influente mentor. Ritschl foi professoNietzsche em Bonn e Leipzig e teve
muita influéncia em sua vida; no entanto, ndo o@pem suas pesquisas ou, pelo
menos, silenciou-se. Ritschl responde a Nietzsoh&4de fevereiro de 1872, deixando
claro que seu ex-aluno jamais teria nele um al@ala sua interpretacédo da Grécia e
sua defesa da importancia da tradicdo grega palenanha. A obra de Nietzsche foi,
ao longo do tempo, tornando-se objeto de uma dériticas e pesquisas por parte de
filblogos, colegas de pesquisa, musicos, artisiagyriadores e fildsofos. Esses debates
entre consagrados pesquisadores deram-se atrawudsadsérie de cartas, publicacdes,
discursos, enfim, todos os meios foram usadosdiscatir as ideias apresentadas@m
nascimento da tragédia no espirito da muskRaberto Machado compilou uma série de
criticas em um livro intitulad®lietzsche e a polémica sobre o nascimento da tragéd
base de leitura para esses comentarios.

O fildlogo Erwin Rohde foi amigo e colega de estide Nietzsche, tornando-se
um dos principais defensores da filosofia nietzsehia. Ele publicou em 26 de maio de
1872 uma resenha de apoio a Nietzsche:

Pelo menos aquele que possui, em lugar de um nerpesb, o peso de uma
convicgdo intima sente, justamente por isso, obfiganoral de dirigir a
atencao publica para esse livro, tanto quanto yelsgiorque é muito raro
encontrar, em toda vasta literatura, algo semethasin termos de
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profundidade e capacidade de penetragdo no campaodaideracdo
filosofica da arte; e, quanto & producéo literéréas recente, ndo se encontra
nela nada comparavel (IMACHADO, 2005, p. 43).

Machado, em sua introducéo ao livro, identifica dws principais elogios feito
por Rohde a obra nietzschiniana:

e Rohde conclui seu elogio defendendo que o liadepdar ao leitor algo da
consolacao metafisica pela qual a tragédia libextafazer o espectador
entrever que, mesmo limitado por uma pobre indagdio, € preenchido pela

onipoténcia da vida, pois € parte do uno et€@@®5, p. 20).

Também o consagrado musico e compositor Richarchevagpoiou-o em uma
carta publicada em 23 de junho de 1872:

Logo percebemos que se tratava de um fildlogo dalapara nés, e nado
exclusivamente para fildlogos; por isso nosso @apmecou a bater mais
forte, e encontramos no liviro um novo animo, alge ginhamos perdido
completamente na leitura dos tratados de filoldgibkituais, tdo repletos de
citacdes destituidos de contetdo, sobre Homero,egemplo, sobre os
tragicos, etc. (INMACHADO, 2005, p. 83).

De outro lado, um filélogo chamado Ulrich Von Wilamitz-Mdllendorff
tornou-se seu principal opositor: “em 30 de maio18¥2, quatro dias depois da
publicacédo do artigo de Rohde, aparece o primgiésculo de Ulrich Von Wilamowitz-
Mollendorff, fildlogo que havia sido colega de Nisthe em Bonn [..] (In:
MACHADO, 2005, p. 22)". Este texto intituladd-ilologia do futuro, réplica aO
Nascimento da tragédide Friedrich Wilhelm Nietzsche”, pretendia aporqae sua
influéncia schopenhauriana o levou a denegrir aodwhistorico-critico da ciéncia da
Antiguidade:

Mas o senhor Nietzsche também é professor de dillolassica, trata de
algumas das mais importantes questdes da histriéedatura grega, gaba-
se de que, gracas a elerguestradeixou de ser um enigma, gaba-se de que
“o surgimento da tragédia se expressa para ele ataraza luminosa”’, e
introduz uma concepcgao inteiramente nova a resmEt@Arquiloco e de
Euripedes, além de outras descobertas igualmergeomzertantes (In:
MACHADO, 2005, p. 57).

Portanto, havia Rohde e Wagner defendendo NietzechW#ilamovitz, e o
siléncio dos professores, oprimindo a reputacdobdlaO nascimento da tragédidor
isso, conforme Machado:

efetivamente, a grande dificuldade dos fil6logos eaeitar o livro de
Nietzsche — explicita nos casos de Ritschl e Wilaitzo- foi sua critica da
ciéncia, em geral, e mais especificamente, da ofjlal ciéncia da
antiguidade, que, na propria maneira como o liwiocbncebido, aparecia
subordinada a filosofia de Schopenhauer e a mdsid&lagnef2005, p. 31).

O problema da origem da tragédia em Nietzsche —-eRifzehler; Rosana Jardim Candeloro.

Griot — Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia — Brasl, n.2, dezembro/2012/ www.ufrb.edu.br 136



Griot — Revista de Filosofia v.6, n.2, dezembro/2012 ISSN 2178-1036

Para Nietzsche, era inconcebivel a Filologia pesaa, sem sombra de duvida,
deveria estar atrelada a uma visdo mais ampla deamue s6 poderia ser erguida com
0 apoio da filosofia e das artes.
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