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RESUMO:

O artigo propde uma aproximagao entre dois campgsedquisa distintos,
mas com notérias afinidades eletivas: 0 campo daeatogia e o da
estética filoséfica. Pretende-se saber de que mauo,interior do
pensamento dialético de Adorno, articulam-se osaitrs de pré-historia e
proto-histodria, tendo como fio condutor a tematieaarte rupestre e a sua
contrapartida moderna, isto €, a reprodutibilidegmica. Tal aproximacao
tem como ponto de partida um instigante paragrafolora péstuma de
Adorno, “Asthetische Theorig’presente na subsecio assim classificada por
Rolf Tiedmann comoModerne Kunst und Industrielle Produktipmo qual
Adorno afirma que h& uma convergéncia entre aragestre e a camera
fotogréfica, que se daria na objetivacdo (Objekitva, isto €, na acdo de
separar 0 ato subjetivo do objeto que € visto. Airpdesta constatacao, a
contribuicdo maior deste artigo estaria em iderdifuma espécie de proto-
historia da reprodutibilidade técnica no mundo Ipstérico. Deste modo,
numa perspectiva radicalmente dialética pode-ser digie 0 progresso
virtual e tecnoldgico sentido nas Ultimas décadaes representa algo
qualitativamente novo na histéria humana, sendaagam desdobramento
de uma tendéncia ja contida na pré-histéria, algorgps leva a crer que nao
conseguimos ainda superar o estado de imanénciaandenunciado
amplamente por Adorno e Horkheimer ‘ialektik der Aufklarung Para
demonstrar isto o presente artigo almeja recomsasuprincipais linhas de
forca da Dialética do Esclarecimentp centrando na categoria de mito
(Secédo 1). Apés, pretende apresentar a relacde prérhistéria e proto-
historia no contexto do pensamento adorniano, edpemte nas obras e
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nos ensaios do periodo intermediario de sua biaf@y tais como Minima
Moralia” e “Prismen” (Sec¢do 2). Por ultimo, deseja apresentar algumas
reflexbes de Adorno sobre a arte rupestre e a dapbdidade técnica
presentes n@ieoria EstéticgSecado 3).

PALAVRAS-CHAVE: Reprodutibilidade Técnica; Arte Rupestre;
Imanéncia Mitica.

THE AESTHETICS OF EXTREMES: NOTES

ON THE RELATIONSHIP BETWEEN ROCK

ART AND TECHNICAL REPRODUCIBILITY
IN THEODOR ADORNO

ABSTRACT:

The article proposes a connection between twordiiitefields of research,
but with notorious elective affinities: the fieldf @rcheology and the
philosophical aesthetics. It is intended to findithim the dialectic of
Adorno, how articulate the concepts of prehistond groto-history, it
having as a guide the theme of rock art and its armodounterpart, the
reproducibility technique. Such an approach takestsastarting point an
intriguing paragraph of posthumous Adorno’s worksthetische Theorie,"
this subsection thus classified by Rolf Tiedmann'ederne Kunst und
Industrielle Produktion™ in which Adorno assertattthere is a convergence
between the rock art and photographic camera, theturred in
objectification (Objektivation), e.g., in the actido separate the subjective
act of the object that is seen . From this finding greatest contribution of
this paper was to identify a kind of mechanicakrogjiction proto-history in
the prehistoric world. Thus, in a radically dialeat perspective it can be
said that the virtual progress and technologicateen recent decades does
not represent something qualitatively new in hurhetory, being only an
offshoot of a trend already contained in prehistaryich leads us to believe
we have not yet overcome the state of mythical imenae widely
denounced by Adorno and Horkheimer's "Dialectic Eoflightment. To
demonstrate that this article aims to reconstrhet main thrust of the
"Dialectic of Enlightenment”, focusing on the mythtegory (Section 1).
After it intends to present the relationship betwegeehistory and proto-
history in the context of Adorno's thought, espléia the construction and
essays of intermediate period of his thought, aciMinima Moralid' and
"Prismeni (Section 2). Finally, it wants to present someoAu's reflections
on rock art and mechanical reproduction presentA@sthetic Theory
(Section 3).

KEYWORDS: Technical reproducibility; Rock art; Mythical immance.
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O problema da Imanéncia Mitica na Dialética do esclarecimento

N&o seria nenhum exagero de nossa parte comegartrabalho
afirmando que a obrdJber den Begriff deGGeschichte’{(Sobre o Conceito
de Histérig de Walter Benjamin, em seu conjunto, explietant la lettre
o cerne da critica daialética do Esclarecimentpescrita a quatro maos por
Adorno e Horkheimer na década de 40, qual sejacuéédoda a civilizacao
até hoje era feita de “luzes aprisionadas na in@aémitica, que, por Si
mesma, sufocavam no nascimento qualquer possiididde fugir da
imanéncia mitica”( WIGGERSHAUS, 2002, p. 358). olspier dizer que a
humanidade tem diante de si a dificil tarefa deegupa situacdo de pré-
histéria natural — de selvageria, apesar de todwogresso cientifico e
tecnolégico — em que tem estado submetida, solsoo e sua propria
autodestruicéo.

Deste modo, a propria ideia de “Kontinuum der Giestd”
(continnum da histoéria), tdo cara para compreemsiatJber den Begriff
der Geschichte”, pode ser interpretada como sinbnimbirdemergleiche”
(sempre-igual), o principio da imanéncia miticajacquinta-esséncia €
proclamada no Livro biblico do Eclesiastes (1:r@)qual se |é: “O que foi,
serd, o que se fez, se tornara a fazer: nada hévbedebaixo do sof*. Tal
ideia é duramente criticada na passagem a segtiigda da primeira parte
daDialética do Esclarecimento

O principio da imanéncia, a explica¢éo de todo &uimento
como repeticdo, que o esclarecimento defende coatra
imaginagdo mitica, € o principio do proprio mito.idsossa
sabedoria para a qual ndo ha nada de novo sob f.$ol
reproduz tdo-somente a sabedoria fantastica quesjeita: a
ratificacdo do destino que, pela retribuicdo, rdpro sem
cessar o que ja era. O que seria diferente é Woala

O continuumsignifica, dentre outras coisas, a persisténciando.
Mito aqui ndo significa um tipo supersticioso eiguddo de visdo de
mundo. Significa antes umodus operanddo pensamento e da histéria,
que a contragosto de sua aparente superacao dasttravés da razao
instrumental moderna, permanece como essénciact@m@ capitalisfae

% De acordo com Susan Buck-MorsBj#lektik der Aufklaurundoi a tentativa de levar a
cabo precisamente a tarefa cognitiva que Benjarauiahidentificado em 1940, como a
mais urgente, isto é, desmantelar o mito na hastéomo progresso(BUCK-MORSS,
1981, p.134).

“ Biblia de JerusalénPorto Alegre: Paulus, 2002, p. 657.

> ADORNO, T; HORKHEIMER, M.Dialética do esclarecimentdragmentos filoséficos.

Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985. Reimpeds 2006. p. 23.

® “Os dois naufragos prototipicos fazem de sua #agu- a fraqueza do individuo que se
separa da coletividade — sua forca social. Entsegoeacaso das ondas, desamparadamente
isolados, seu isolamento dita-lhes a perseguicidagavel do interesse atomistico. Eles
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da ciéncia hodierna (ADORNO, 2009, p.19). A esserm@stemodus

operandisé nada mais que o principio da equivaléncia oul@qyie

Adorno chamou naDialética Negativade “compulsdo a identidade”
(ADORNO, 2009, p.19). Por essa razdo os mitos, refgws autores de
Dialética do Esclarecimeniga eram esclarecimento:

Mas os mitos que caem vitimas do esclarecimengrgén o
produto do préprio esclarecimento. No calculo dfeat dos
acontecimentos anula-se a conta que outrora o ipensa
dera, nos mitosdos acontecimentos. O mito queria relatar,
denominar, dizer a origem, mas também expor, fiegplicar
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.20).

Este processo mitico de padronizacdo da difererda particular
sob a égide do padrdo de identidade e da uniwdasi@li perpassa toda
Dialética do Esclarecimenisendo que 0s proprios autores tentam oferecer
um modelo de dialética alternativo a este processhaléticaoferecida por
Adorno e Horkheimer visa dar prosseguimento de nooiico ao processo
de autointerpretacéo filosofica da modernidade ipragea sui generispor
Hegel e Nietzsche. Adorno e Horkheimer buscam dearogue os germens
do lluminismoja se encontram tacitos em uma €época bastantetaremo
Grécia antiga. Em termos bem gerais, o objetivacipal da obra é mostrar
que a cada vitéria que a civilizacdo deu sobretareza externa foi paga
com a regressado da natureza interior. Nesse intesirautores mostram que
o principio da organizacdo social — pedra pilar qielquer ideia de
civilizacdo — foi ardilosamente solapado pelo gpicda autopreservagao.
Por uma espécie vinganca da natureza oprimidavageia inerente a ela
acaba invadindo as esferas que deveriam serviltetaativa a brutalidade
do mundo natural: a cultura e a politica. Tal pssceprovoca uma turva
fus@o entre poder e vida. O homem passa exerceinaosobre 0s outros
homens. E aquilo que poderia se esperar de umedsal@ “racionalizada”
— a emancipacédo do mito — se mostra irreal: a agtalinvade a esfera
profana constituindo um retorno do esclarecimergoaaorigem mitica.

Mesmo sem ser o unico referencial teérico do livwoponto de
partida dos autores € o livroNbvum Organun; de Francis Bacon,
publicado em 1620, no qual é defendido o imperati@aconceber o saber
em termos de poder. A tese baconiana, citada pekoses ddialética do
Esclarecimentpde que “hoje, apenas presumimos dominar a nauneas,
de fato, estamos submetidos a sua necessidadensaedo nos deixdssemos
guiar por ela na invencdo, ndés a comandariamos naticg’

personificam o principio da economia capitalistdea mesmo que esta recorra aos servigcos
de um trabalhador: mas os bens que salvam do gaufp@ra empregar em um novo
empreendimento transfiguram a verdade segundo laogemmpresério jamais enfrentou a
competicdo unicamente com o labor de suas maosORIMO; HORKHEIMER, 2006, p.
58-9).

A estética dos extremos: notas sobre a relagde enérrte rupestre e a reprodutibilidade técnicaTeeodor
Adorno — Jéverton Soares dos Santos; Robson daARosida

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —dirar.14, n.2, dezembro/2016/www.ufrb.edu.br/griot 430



Griot : Revista de Filosofia v.14, n.2, dezembro/2016 ISSN 2178-1036

(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.17), constitui o veddsro elo entre a
mentalidade pragmatica moderna e a logica miticgréahistéria, pois
vincula como dever da ciéncia aquilo que ja resitiaitamente na
mitologia, isto €, o dominio estratégico sobre tumeaa: “Os mitos, como
0S encontram 0S poetas tragicos, ja se encontrdmossigno daquela
disciplina e poder que Bacon enaltece como o objeti se alcancar”
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.20).

O carater de continuidade mitologico deixa-sesparecer também
pela naturalizacdo da selvageria no interior danelta industria cultural,
gue é a cultura de massa do capitalismo tardiajah rg¢produz, de modo
descontraido, a mitica “violéncia nua e crua” (ADMR HORKHEIMER,
p.49):

Assim como o Pato Donald nasrtoons assim também os
desgracados na vida real recebem a sua sova paragu
espectadores possam se acostumar com a que efg®opro
recebem. O prazer com a violéncia infligida ao eagem
transforma-se em violéncia contra o espectadoiveasiio em
esforco (ADORNO;HORKHEIMER, 2006, p.114).

Além disso, pode-se mencionar ouaeaeristica comum entre
mito e esclarecimento, a saber, a necessidadeplieagxos fenbmenos da
natureza, algo que se torna preltudio para a ciéncgerna: “O mito queria
relatar, denominar, dizer a origem, mas também rexfpar, explicar”
(ADORNO, HORKHEIMER, 2006, p.20). Isso néo sigraficno entanto,
gue 0 mito e a ciéncia sejam equivalentes. A fdiawverdade, ha de se
compreender que a nharrativa mitica foi um passoisidec para a
constituicdo da ciéncia moderna, 0 que ndo quer djge a pretensao de
verdade comece apenas no mito. Pode-se dizer guexcoagia ja ha esta
tentativa de dominar a natureza, ainda nela hagnelacdo mais mimética
com o objeto. Se, de um lado, a magia, principahifestacdo da
consciéncia primitiva, funciona por meio daquiloeqos autores da
Dialética’ chamam de “substitutividade especifica”, ou sejeenca de que
0 gque acontecia com um objeto que representasseoada feiticaria (a
lanca deste, seu fio de cabelo ou um pedaco deestinenta) afetava ao
mesmo tempo a pessoa em carne e 0sso, por outrcal&encia, principal
instrumento da consciéncia moderna, opera por rdeiaum necessario
distanciamento entre sujeito e objeto, que expangeincipio mitico da
substitutividade especifica, tornando-o universak substitutividade
converte-se em fungibilidade universal. [...] Comaiéncia, a magia visa
fins, mas ela os persegue pela mimese, ndo pandiamento progressivo
em relacédo ao objeto” (ADORNO; HORKHEIMER, 200&23).

’ Doravante usaremos a palailética, em caixa alta e italicqpara designar a obra
conjunta de Adorno e Horkheimer.

A estética dos extremos: notas sobre a relagde enérrte rupestre e a reprodutibilidade técnicaTeeodor
Adorno — Jéverton Soares dos Santos; Robson daARosida

Griot : Revista de Filosofia, Amargosa, Bahia —dira.14, n.2, dezembro/2016/www.ufrb.edu.br/griot 431



Griot : Revista de Filosofia v.14, n.2, dezembro/2016 ISSN 2178-1036

Isto quer dizer que Aufklarung € mais do que simplesmente a
“saida do homem de sua menoridapela qual ele préprio é responsdvel
como pensava Immanuel Kant. Na verdade, os auébegam a definicdo
kantiana de esclarecimento até o pontaathkictio ad absurdurmao é o
“sapere aude’ou a coragem de se guiar pelo proprio entendimgo
constitui a motivagao principal do esclarecimenmtas o oposto disso, qual
seja 0 medo Hurcht) do homem diante da natureza, manifesto pela
compulsdo humana por exercer dominio sobre ela, iamed o
conhecimento de suas determinacdes objetivas etswals; “Do medo o
homem presume estar livre quando ndo ha nada readesconhecido”
(D.E. p.26). Também em outra passagem os autoremaai que: “O
sistema visado pelo esclarecimento € a forma déeoimento que lida
melhor com os fatos e mais eficazmente apoia ateup@a dominacdo da
natureza” (Idem, p.72). Mais importante ainda é p@®nder a chamada
entronizacdo “entre meio como fim” como um elemeiuwedamental do
capitalismo tardio, mas que ja era perceptivel®disseia”de Homero:

No instante em que o homem elide a consciéncia oesmo
como natureza, todos os fins para os quais eleas&ém vivo -
0 progresso social, o aumento de suas forcas wmategi
espirituais, até mesmo a propria consciéncia -atorse nulos,
e a entronizagdo do meio como fim, que assume pitatamo
tardio o caracter de um manifesto desvario, jarégptivel na
proto-historia da subjetividade (ADORNO; HORKHEIMER
2013, p.53).

De acordo com esta analise (Cf. DUARTE97), a negacdo da
natureza no homem - cerne da racionalidade ciidliea — conduz
paradoxalmente a proliferacdo da irracionalidadécani Na mentalidade
mitica, 0 homem néo se via separado do meio naqualo rodeava. Por
esse motivo, na pré-histéria ndo havia qualquefcimdde um sujeito
propriamente dito. Com o avanco em direcdo a zaghio, o homem passou
a ndo se reconhecer como ser integrante da naturegando-a. A propria
constituicdo do eu esta associada com esse detaeio progressivo com
o mundo fisico. Mas tal desligamento com o mundterex gera uma
ambiguidade na consciéncia primitiva. Se, por umo,lao individuo
primitivo se sente aliviado por se livrar do jugm matureza, por outro lado
ele percebe que tal desligamento simboliza algo pdgfundamente
desconhecido e indeterminado, algo que gera aag@stgs) nele, a qual
constitui uma forma de medo que o homem acreditseguir se libertar
através do conhecimento enquanto poder. Como ddivio homem
percebe que precisa lutar sozinho para garantisshsisténcia, mas isso €
angustiante para ele. Desse modo, a propria ideisugkito nasce com a
consciéncia da necessidade de garantir sua pregbi@vivéncia no plano
material. Quando ele conseguiu iSso comecou a delsen a racionalidade
como ferramenta para Ihe garantir tanto a manutededmeios imediatos
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de subsisténcia quanto uma forma de organizacdal spe permitisse a
extensdo dessa possibilidade de subsisténcia. Pong@rmblema é que nesse
interim, o primeiro objetivo, que € também o maisito e imediato, passou
a solapar o segundo, gerando aquela “entronizagamelo como fim”:
“Com a negacao da natureza no homem, nédo apetsssala dominacao
externa da natureza, mas tambéirlosda prépria vida se torna confuso e
opaco” (ADORNO; HORKHEIMER, 2013, p.53). Isso sifiga que ndo é
mais o principio da organizagdo social que impertsim a necessidade
primitiva de garantir a sobrevivéncia a qualquacpr gerando um estado
no qual Rodrigo Duarte intitula como “ditadura datogonservacao”
(DUARTE, 1997, p.52), que se manifesta, dentreasutormas, no fato de
gue o sujeito desde cedo € levado a reconheceda&r pomo principio de
todas as relacbes na sociedade capitalista. Borqgge, para Adorno e
Horkheimer, o esclarecimento é a radicalizacdo dgustia mitica
(ADORNO; HORKHEIMER, 2013, p.26), j4 que nele oeoa fusdo entre
poder e saber tdo almejada pela consciéncia mitica.

Por isso que, ao longo da marchdizatoria, 0 comportamento
mimético, ou a “adaptacdo organica ao outro” (AD@RNORKHEIMER,
2013, p.149), isto &, a forma de conduta pela qualdividuo se torna
semelhante ao mundo exterior sem perda subjetiva, sendo
gradativamente substituida pela “falsa projecaaie @ o reverso da
mimesis, ou seja, uma forma de comportamento nhimgigiduo torna o
mundo exterior semelhante ao interior (ADORNO, HORHMER, 2013,
p.154). Essa inversdo diabdlica estd na base daigrpratica humana
dominio da natureza. Isso na histdria ocorreu esslerente em duas
etapas. Em primeiro lugar, na chamada “fase magieativilizagédo, por
meio da manipulacdo organizada da mimesis. Em deglugar, na fase
histérica, através da praxis racional ou miticga quincipal manifestacao
aparece na forma de vida do trabalho, que ja sentlava na Grécia
Antiga. Dai um dos motivos de os autores demomstrajue a epopeia de
Homero constitui a prefiguracdo do fendmeno modelaoeificacdo, uma
vez que nessa obra mito e exploragéo sao sinGnimos.

Dispensa dizer que, para os referidasores, ainda estamos
vivendo nessa segunda etapa, ainda que, de modmn,algenhamos
superado os resquicios primitivos da fase magichretudo no ambito
cultural, que reproduz aquele elemento primitivoséévageria inerente a
necessidade desenfreada de autopreservacdo, careo td@sparecer o
trecho a seguir, retirado do capitulo sobre a imi@disultural: “A vida no
capitalismo tardio € um continuo rito de iniciacdodos tém de mostrar
que se identificam integralmente com o poder demgméo cessam de
receber pancadas” (ADORNO, HORKHEIMER, 204.3,27).

Tendo em vista essa breve contexagdio daDialética do
Esclarecimentpcabe aqui explicitar o que, afinal, os autordsredem por
esclarecimento:
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No sentido mais amplo do progresso do pensamento, o
esclarecimento tem perseguido sempre 0 objetivivilr os
homens do medo e de investi-los na posicéo de senhdas a
terra totalmente esclarecida resplandece sob @ sighuma
calamidade triunfal. O programa do esclarecimen® @
desencantamento do mundo. Sua meta era dissolveitas e
substituir a  imaginacdo pelo saber (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p.17).

Na citagdo acima aparece 0 concei dbsencantamento
(Entzauberuny que possui uma relevancia significativa para a
compreensao da dialética do esclarecimento, aindago constitua a Unica
chave de interpretacdo da mesma. Tal termo, loegeerdum significado
monolitico, apresenta uma ambiguidade que serdma por Adorno e
Horkheimer ao longo da obra, qual seja a de simméol quebra do feitico e
ao mesmo tempo a decepcdo com tal quebra (DUARJ®/,1p.45). Os
autores notam que com enfraquecimento cada vezrndai® imagens
religiosa-metafisicas de mundo em decorréncia dprimr processo de
racionalizacdo ocidental, amplamente investigaddvax Webef, o que se
verificou foi o contrario do esperado de um mundocianalizado: “A
mitologia invadiu a esfera profana”( ADORNO; HORKBHER, 2006,
p.35), e a arte ndo foi substituida nem pela céénem pela moral, nem
pelo direito, mas pela fé incondicional nas capsies redentoras de uma
razao que se afastava cada vez mais de sua basa panhstintiva, gerando
uma vez mais uma irrefletida dominacdo do homera psbprio homem.
Por isto que em certa altura da obra os autoremma$irmar, na contramao
de todas as ideologias que proclamam o progressbistaria: “Toda
desmitologizacdo tem a forma da experiéncia inesit@#la inanidade e
superfluidade dos sacrificios” (ADORNO; HORKHEIMER)06, p. 53).

Da distin¢ao entre Pré e Proto-Historia

Tendo reconstruindo algumas das principais linhasfaica da
Dialética do Esclarecimentmister se faz apresentar a distincdo entre Pré e
Proto-Historia, crucial para o entendimento da emes pesquisa. Proto-
histéria € a traducdo para o termo alemBlogeschicte’; formados pelo
prefixo “Ur”, que remete para uma gama de ideias, todas nedaide com
uma génese historica, entre quais se situam asvrasld'origem”,
“inicialmente” e “primeira caracteristica”. Por tom lado, a palavra
“Geschichte”significa historia no sentido néo ficcional donter Juntas,
“Urgeschichte” remete para uma dimensao de temporalidade radieal,

8Com base em Max de Weber, Habermas define a rdizag&o como “aquele processo de
desencantamento ocorrido na Europa que, ao dessuimagens religiosas do mundo,

criou uma cultura profandHABERMAS, 2000, p.3).
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devir-ser, de um processo de desintegracdo dendetelo objeto e sua
relocacao no decurso da historia. Saber isto nosm@dapista sobre 0 seu uso
por Adorno, bem como da centralidade desse connaitaisdo de alguém
que respeitava o devir histérico como nucleo daide verdade, porém se
mostra estreita em vista da sua apropriacdo pejmdgem filoséfica. O
texto de Adorno lhe confere um novo significado gada tem a ver com o
uso habitual de Urgeschichte”como origem histérica de “algo”. Proto-
histéria designa, portanto, a variacdo, bem comousiss e diferentes
sentidos que algo tomou ao decorrer de sua exigténmao a mera
descri¢ao factual de acontecimentos na historia.

Deste modo, qualquer reducdo da proto-histériarréaha a
genealogia nietzschiana é iluséria. Na genealdgiasthiana as variacdes e
mutacdes de algo ao longo de sua existéncia sditatjuas, havendo uma
descontinuidade entre o que algo significava e w®\wgio significar. Em
Adorno ocorre algo distinto, “a proto-histéria dégad busca a sua
existéncia virtual antes de se concretizar plenénéko invés do que faz
Nietzsche, de ver como a identidade de um termoragn da historia acaba
enganando e escamoteando sua alteridade ao subpaiticularidade por
sua suposta coeréncia, Adorno chama atencao pammtmuum para a
persisténcia, mesmo que timida e velada, desse’“gige néo é perceptivel
prima facie Assim, quando tomamosJfgeschichte der Moderne™-
proto-histéria da modernidade — trata-se de vee@ep desta modernidade
antes mesmo de seu aparecimento no periodo coowadoi como
modernidade. Como se os fenbmenos o0s quais hojgndess como
estritamente modernos, por exemplo, o advento pitatiamo industrial, ja
estivesse existido potencialmente na era antigapawipto-capitalismo. O
mesmo ocorre com qualquer termo que se situe andadrgeschichte
tais como pro-histéria do fascismo ou proto-histédla dominacéao.

Na verdade, Adorno nunca deu uma definicdo ped®
significado de proto-historia, algo que, de fatode contradizer seu proprio
procedimento. O que estamos fazendo aqui € abstoaiseu préprio
procedimento tal como aparece maalética do Esclarecimento- o
aparecimento mais modelar de proto-historia, phidtdria da
subjetividad® mediante o exame da figura de Ulisses, o praidtipsuijeito
moderno. Como Adorno sO6 fez um uso completo Dialética do
Esclarecimentala proto-histéria como proto-historia da subjetadd pode-
se questionar se € possivel empregar a proto4histar outros contextos,
separada da subjetividade. A pergunta que ficd@seria forcado aplicar a
proto-histéria como uma espécie de método arquealggara outros casos
além daquele Unico que Adorno fez uso? Talvez @ dat ‘Urgeschichte”
aparecer de forma relampago em outros escritoscegtiisme, de maneira

°“E a saudade de casa que desfecha as aventuramjuodas quais a subjectividade (cuja
proto-histéria é narrada pel®disseia) escapa ao mundo primitivo” (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p. 69).
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um tanto inusitada, a nossa propria suspeita solbeena, qual seja de que
Adorno estaria seguindo, na melhor tradicdo marxigih modelo de pensar
dialético no qual aquilo que precisa ser imediatamecriticado nunca
aparece de modo imediato, como se aquilo que fassmental combater
nao tivesse o direito de merecer a nossa atencaédidta, tendo que
paralelamente ser criticado para o0 bem mor da prgmrdade, a fim de
evitar a propria positivacdo desta aparéncia queaesenta como a
verdadeira.

A proto-histéria em seu sentido mais amplo dommtedemonstra,
antes de tudo, a persisténcia de um principio dquvessa a historia: o
principio de identidade ou da dominacdo da naturdzas também
demonstra que a histéria possui em si 0s meios quardibertacdo desses
mesmos principios. Desta forma, a proto-histonma ten carater dialético:
“Néo ha duas verdades, a da sociedade existentaeoatra sociedade; a
verdade desta € inseparavel do movimento realtedaondo existente, e de
cada um de seus movimentos” (ADORNO, 2001, p.29)iberacédo é
coexistente com o principio que o subjuga, ndo alge o antecede ou
mesmo |he sucede, como um principio originario tpieperdido e que
necessita ser redescoberto. Dialética do Esclarecimentéica claro este
movimento dialético “do movimento real no interido existente”. Cada
etapa da civilizacdo apresenta uma intensificag@ongeios de dominacao
sobre a humanidade, porém, ela também apresentgeeminterior a
promessa de algo qualitativamente diferente, como episédio dos
lotéfagos, os comedores de I6tus. Estes represgatartfiesquecimento e a
destruicdo da vontade” e isso remete ao caratexdtar do efeito da
ingestao do l6tus. Embora a felicidade fruto da#t@o do 16tus seja falsa,
ela ndo deixa de conter 0 seu contrario como prsanes

O habito de comer flores — que ainda se praticzbeesesa no
Préoximo Oriente e que as criangas europeias conmhelzes

massas assadas com leite de rosas e das violstatizadas —
€ a promessa de um estado em que a reproducaaalaseri
tornou independente da autoconservacao consciemferazer
de se fartar se tornou independente da utilidadeuma

alimentacdo planejada. A lembranca da felicidadis memota
e mais antiga, que desperta o sentido do olfatajaaesta
intimamente ligada a proximidade extrema da inc@p#o

(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.60).

Esse trecho, além de demonstrar oteradialético do processo
civilizatério, encaminha-nos para outra conclusddotante a proto-historia
— seu traco materialista. Isso ndo remete somendbva filiacdo aos
pressupostos marxistas da teoria critica, mas sdmocos proprios
acontecimentos da histéria ganham concrecéo eepéesentados.

Em sua discussédo epistolar com Benjamin, a pitgpds ensaio
sobre Baudelaire, Adorno discorre sobre os doisnnenientes a se evitar:
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“A encruzilhada de magia e positivismo” (ADORNO; BEAMIN, 2012,
p.403). Por um lado, um texto exclusivamente metadp que manuseie
suas figuras de modo idealista, portanto, de ciemale a magia. Por outro
lado, um texto que faca do dado empirico algo albsa@ do qual dispensa
toda interpretacdo diante de sua auto-evidénciawmaipositivismo estreito,
0 qual acredita que o mundo externo ao sujeitcdaticb a representacao
deste mundo pelo sujeito. Isso nos ajuda a comgeeeadequadamente a
proto-histéria presente naialética do Esclarecimentoatravés da
interpretacdo d@disseia Adorno e Horkheimer nao tratam as narrativas da
Odisseiacomo simples exemplos do processo civilizatorioaumagem
privilegiada que traduziria nossa condicao histbdatual. Eles dizem isso e
mais: aOdisseiade Homero € um documento historico privilegiada sé
do tempo do sujeito histérico Homero e sim da histque o precedeu.
Todavia a proto-histdria de algo pode dormitar sobs mais inusitados
objetos: uma revista de variedades ou um acordecatysode revelar a
histdria sedimentada no interior de si (ADORNO, 2(4.38). Essa histéria
sedimentada, porém, s0 pode emergir da interpetacédo da mera
descri¢do, assim como a interpretacdo deve saateontetdo material de
onde ela provém e néo ser retirada do seu contexto.

A proto-histéria adorniana demonstra uma evidenéelilecdo por
certos objetos de interpretacdo em detrimento teouAo invés de se ater
aos acontecimentos histéricos ditos relevantes,sgpestamente causaram
rupturas na historia, como a “descoberta” da Amaéona a Revolucdo
Francesa, Adorno se detém nas manifestacbes daidigtresentes no
interior da cultura. Essa predilecdo ndo € de eamsiibjetivo, como seu
interesse pela arte poderia suscitar, e sim algodgwe ser compreendido
em duas frentes tedricas. Em primeiro lugar, airpdaiquilo que Adorno
afirma naTeoria Estéticaao dizer que a arte um sismégrafo privilegiado
para compreender a histdflatendo em vista que ela consegue ndo s
assimilar o sofrimento em seu material, o perigse&le auto-aniquilamento
no momento de sua criacdo, como também a imagdoalvadte um novo
mundo. Em segundo lugar, a partir do préprio cotapoento do
pensamento de Adorno ao ignorar as rupturas oulgsaacontecimentos.
Ao fazer isto acaba por intensificar umas das &gleentrais por detrds da
nocao de proto-histdria: @ntinuumainda nao foi rompido na histoéria. Tal
afirmacdo € embasada, entre outros fendbmenos, mawea ocorréncia do
sofrimento. Assim, 0 que da concrecdo aos conceitas proto-historia,
como se viu, ndo sao os grandes acontecimentospaenétodos empiricos
cientificos, e sim as diferentes formas de sofrioe® suas manifestacdes
nos mais variados objetos e sujeitos.

19 “Enquanto esforco mimético contra o interdito,ri grocura proporcionar a resposta e,

no entanto, porque carece de jufizoteil), ndo a fornece; deste modo se torna enigmatica,
como o horror do mundo primitivo, que se modifiogas ndo se esvanece; toda a arte
permanece o seu sismograma” (ADORNO, 2013, p.197).
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O contraponto polémico de mito e asdimento € manifesto.
Porém, como faz notar Guido de Almeida, tradutor atma para o
portugués, traduzir “Aufklarung” como esclarecintetgm a vantagem de
comportar a ambiguidade original do termo, amplamexplorada pelos
autores no decorrer do livro: esclarecimento dspeéo tanto dilosofia das
luzes— iluminismo, em seu sentido historico-filoso6ficocemo no sentido
coloquial da lingua alema, na qual se traria depuotesso pelo qual o
individuo vence as trevas da ignorancia e do pitmem questbes de
ordem pratica, tais como religido, politica, seiklsle, etc. (ADORNO;
HORKHEIMER, 2006, p.7). Essa definicdo dada pordBude Almeida ao
termoAufklarungso vem a confirmar a que o proprio Adorno deueamd
em outra circunstancia Desta forma, quando Adorno e Horkheimer dizem
gue “o mito ja € esclarecimento e o esclarecimaciba por reverter a
mitologia” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p.15) ndo séstao
apontando o fracasso do projeto iluminista do géal querem abandonar,
como estao assinalando a linha pela qual sdoigadds o mais antigo e o
mais atual. Aqui se encontra, portanto, outro asp&gnificativo da proto-
histéria: a justaposi¢éo do arcaico e do moderno.

A justaposicéo entre o arcaico e 0 moderno tem fumgdo bem
precisa na proto-histéria. Kant p6s a historia aténodernidade sob a
suspeicdo de “menoridade” da qual o Esclarecimesnguanto projeto,
teria a pretensao de romper. A intencéo da jusigggmentre o0 arcaico e 0
moderno em Adorno € mostrar que a suspeicdo de dtarito a historia
estava correta, entretanto o projetoAdéklarung“tendia em direcdo aquilo
que denunciava” (ADORNO, 2009, p.48). Portanto, adennidade
permanecia irrealizada e, além disso, mais um éjoistentro dacontinuum
da histéria. Assim, as figuras arcaicas, simbodarbarie, da violéncia
selvagem, aparecem naquilo que ha de mais avangals,atual. Nesse
ponto, podemos dizer, tal como o fez Alex ThomsStdH@MSON, 2006, p.
136), que Adorno e Horkheimer sédo devedore&edaealogia da Moratle
Nietzsche. Isso porque tanto Nietzsche quanto tmemudaDialética do
Esclarecimentoapresentam a historia subterrénea da civilizagéo.trids
dos mais avancados discursos éticos e morais satesnth sublimados uma
violéncia insuspeita. Evidentemente que isso nd@pdiea somente aos
discursos morais e éticos, e sim a cultura em tagasias manifestacoes.

O termo Urgeschichte traduzido como proto-histdria por Guido
Antonio de Almeida, poderia muito bem ser postanemas traducdes da

1 «justracion {Aufklarung)es el propdsito de este trabalt) foncepto de inconsciente em
la doctrina trascendental del alma; j.s.s; r.ilaktracién en el doble sentido del término",
es decir, como esclarecimiento de un problema ganaken primer lugar, pero también,
en segundo lugar, como meta en el amplio sentiédajhistoria confiere a este término, a
saber: como destruccion de teorias dogmaticasepayia en su lugar teorias basadas en la
experiencia y absolutamente ciertas para la expga@ ADORNO, 2010, p. 11).
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Dialética do Esclarecimentem espanhol e ingl& como sindnimo de
Vorgeschichte- pré-historia. Mesmo que o prefixJf” e “Vor” tenham
significados distintos, no alemdo as duas palawablrgeschichte e
Vorgeschichte— podem aparecer com sentidos semelhantes. Pa@ém,
distincdo se mostra precisa quando se percebe @ gmeecifico desses
termos dentro da obra e do pensamento adornianprdbe-historia tem
quase a conotacdo de um método historico, préraisfiarece ser a
concluséo deste método.

Pré-historia € geralmente tida como um periodprdpria historia
que remete a antes do surgimento da eStr® entanto, a pré-histéria da
qual Adorno fala tem um sentido bem diferente: lpsééria € o periodo
anterior ao comeco da historia, ela ndo se encdetmtro da histoéria como
um periodo seu, pois a historia seria de uma eisséposta daquela da pré-
histéria. A historia seria para Adorno 0 mesmo guefetivacdo da utopia
enquanto que a pré-histéria seria 0 seu contr@nomomento sem tempo,
sem historia — 0 sempre-idéntico. Assim sendo,StAos demais periodos
como antiguidade, Idade Média, modernidade, acainase diluindo em
meio a essa pré-historia, como a histéria comoadua hdo seria hada mais
do que a pré-historia camuflada de histéria. Essgopnao esta tao claro e
explicito no seu conjunto de obras reunidas. Poedenaparece com maior
clareza em uma troca de correspondéncia de AdoBemmin:

Eu diria assim: que para nés [Adorno e Benjamins. r.r.a] o
conceito de era historica € meramente inexisteseniesma
maneira que nado conhecemos decadéncia e progre&sso n
sentido préprio que vocé destréi nesse contextmfaio sobre

o Kafka; j.s.s.; r.r.a]), e s6 apreendemos a estditica como
extrapolacdo do presente petrificado (ADORNO, BEMIX;
2012, p.130).

Como dito no final da citacdo Adorno até poderiavele em quando
fazer referéncia a alguma épttaorém, sempre como uma “extrapolacéo
do presente petrificado”, isto €, por detras dari@mia de uma dada época

12 A tradugdo espanhola traduz indiferentemevitegeschichtee Urgeschichtecomo
prehistoria (ADORNO; HORKHEIMER,1998, p.57). A traducdo inglediferencia
algumas vezes utilizando ogarliest history(ADORNO; HORKHEIMER, 2012. p.43),
primal age (ADORNO; HORKHEIMER, 2012. p.50kr a mais recorrente entre elas
prehistory (ADORNO; HORKHEIMER, 2012. p.46, 50, 55, l148ara denominar
Urgeschichte o que fica confuso porque em todas as ocorréragagorgeschichteé
traduzida também conprehistory

13 “A histéria estuda o passado humano, a partirndericdo da escrita, dedicando-se
superficialmente a pré-histéria — periodo antesioraparecimento da escrita” (RAMOS,
1977. p.16).

* Por exemplo: “Contudo, a técnica dodecafonicaa peimeira vez desde fins da Idade
Média e com um dominio dos meios incomparavelmendgor, cristalizou um estilo
polifénico genuino” (ADORNO, 2011, p. 76).
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se esconde a extrapolacdo do presente petrificadoprincipio elevado a
poténcia, novamente o sempre-idéntico.

A prova incontestavel de que, para Adorno e Harkbe a pré-
histdria € mais que um periodo histérico, que etapoprio presente do
qual fazemos parte, situa-se no final do excursaddlDialética do
Esclarecimento

A esséncia da pré-histérisggrgeschichtgé o aparecimento do
horror supremo no detalhe. Por tras do cOmputdistita das
vitimas doprogrom, que inclui os fuzilados por misericérdia,
oculta-se a esséncia que somente surge a luz cdcdesexata
da excecdo, ou seja, da mais terrivel tortura. Wida feliz
num mundo de horror é refutada como algo de infaela
mera existéncia desse mundo (ADORNO; HORKHEIMER,
2006, p.97).

Assim, a esséncia daéphistéria seria “0 aparecimento do horror
supremo no detalhe”. Desta forma, a pré-histor@ significa um periodo
dentro da histéria cuja caracteristica essendgalsauséncia de escrita. Ela
ultrapassaria seu proprio limite temporal onde gquex apareca o “horror
supremo no detalhe”, ou melhor, onde quer que @deasteja ausente.
Assim, o0 conceito de pre-historigdrgeschichtese afasta completamente
da proto-historiayrgeschichte Enquanto pré-historia se entrelaca com a
histéria com o anseio de anular esta ultima, oa, sehistoria como sendo,
na verdade, a pré-historia, por outro lado a phigtéria pretende designar
0 arcaico, o primitivo, o barbaro, que se escoroletids da mascara do
presente como sendo o ético, o avangado e 0 aiddiz

A arte rupestre e a reprodutibilidade técnica

E relevante notar que a concepcausiéria, vista pelas categorias
Urgeschichtee Vorgeschichtequando colocada sob a perspectiva da arte
ganha outra significacdo. As obras de arte sdo cexcecOes dentro da
historia, um resquicio do que ha de realmente fgstono sentido de
temporalidade em oposi¢gdo a auséncia do tempa@réragpa de tempo. Isso
nao passou despercebido por Fredric Jameson auiprgtbu a experiéncia
estética em Adorno como um momento de excecaostariai, ou melhor, o
momento verdadeiramente histérico, o instante atdpfA experiéncia
estética também nos conduz de volta a historihistaria do capitalismo do
qual a obra emergiu, e a constelacédo de classesomalidade instrumental
que é seu conteudo semantico e torna possivel isuengho utépica’
(JAMESON, 1997, p.291). As obras de arte tém seamehto intra-
histérico, ligados aquele momento absolutamenteenmado qual emergem
— “a constelacdo de classes e racionalidade inetrtati- entretanto, seu
conteudo aponta para além de seu instante de apargéc — “sua dimensao
utopica”. Por essa razdo, as obras de arte estananpré-historia
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(Vorgeschichtg na medida em que refletem esta realidade social
problematica, ao mesmo tempo em que prefigurariatraagealidade fora
dessa pré-histéria. Mais claro fica isso a luz uke @tima obra publicada,
Teoria Estética

Que as obras de arte, como mbnadas sem janelas,
‘representem’ 0 que elas proprias ndo sdo, sO e po
compreender pelo fato de que a sua dinamica prépriaua
historicidade imanente enquanto dialética da nature do
dominio da natureza ndo é da mesma esséncia ga&tcd
exterior, mas se Ihe assemelha em si, sem a IAERORNO,
2013, p.18).

Enquanto algo empirico, a obra de arte € um entemem aos
demais entes, por essa razao elas representane ‘®lagiproprias nao sao”,
ou seja, algo que ultrapassa seu carater exist®@otdo ela reflete esse
mesmo existente ndo € uma mera reproducdo daihjsp@is “enquanto
dialética da natureza e do dominio da natureza&rBomesma esséncia que
a dialética exterior”. A obra de arte em seu candtgnadologico permite-se
isolar da realidade, como algo distinto, mas qua ®eu absoluto
fechamento, consegue refletir o todo de maneiedigha. Assim, as obras
de arte ficam a meio caminho da pré-histéria eistéiia sem nunca chegar
a termo ao qual das duas realmente pertence, j@lajbéstoria verdadeira
elas ndo sao mais que um simulacrpremesse du bonheur e da pré-
historia ainda estao ligadas ao contexto de ondesseem enquanto obra e
critica.

Ja em relacdo a proto-histéridrgeschichtg as obras de arte
intensificariam ainda mais esta categoria. Aquile ¢paviamos designado
como o carater dialético da proto-historia tem olass de arte seu melhor
exemplo. A proto-histéria enquanto dialética Alafklarungtem em seu
movimento continuo tanto seu enredamento quandbb&rtacdo imanente
ao processo historico. Em todas as manifestacOesltlaa é na arte onde
ela mantém sua promessa intocada. Essa promess#iseantiga quanto o
principio negativo que rege a historia. Desta foriagoroto-historia do
Esclarecimento pode ser acompanhada por sua carigapas obras de
artes: “A ansia de salvar o passado como algowde gm vez de utiliza-lo
como material para o progresso, s6 se acalmavat@aaaqual pertence a
propria Histéria como descricdo da vida passada’DGRNO;
HORKHEIMER, 2006, p.38-9). Salvando o passado, & ardo so6
representaria um registro preciso da historia ctamdém seria testemunha
da promessa que ela acompanha em seu movimento.

Proto-histéria significa também a dialética dma&co e do
moderno. As obras de arte sdo elas mesmas progdiufooto-historia. Sua
autonomia foi conseguida por intermédio de seutaatss e ininterrupto
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processo de secularizacdo. Sua origem teoldgican@ida, mas persiste
algo desta origem arcaica:

Pela sua ruptura inevitdvel com a teologia, conredepsdo
absoluta a verdade da redencéo, secularizacdo spral @&la
jamais se teria desenvolvido, a arte condena-sat@gar ao
ente e ao existente uma promessa, que, privadasmaaaca
num Outro, reforca o sortilégio de que se quisriidrea
autonomia da arte (ADORNO, 2013, p.12).

A “esperanca num Outro”, cuja raizeologica, mantém-se na
arte mesmo apds a sua secularizagdo ao longo dessmem que culmina
na autonomia da esfera artistica. Dessa formagroeglto arcaico regressa
em toda obra de arte. As obras de arte tém, paénseu polo oposto o seu
carater absolument modernADORNO, 2013, p.291). Para Adorno, o
absolutamente moderno se concretiza mediante @ggimentos técnicos.
Isso fica evidente quando Adorno traduz moderno ccoalgo que
transcende o0 momento histérico compreendido condemalade:

Sem duvida, a nocdo de Moderno remonta cronologingm
muito atrds do Moderno enquanto categoria filoséfic
historica; mas esta ndo é cronolégica. E antes stujaalo
rimbaudiano da consciéncia mais progressista, ra qs
procedimentos técnicos mais avancados e mais adfiedos
se interpenetram com as experiéncias mais avangadaass
diferenciadas (ADORNO, 2013, p.59).

O progresso do material estétian tommo produto assimilar a
historia de seu material e ultrapassar essa meistdgidn Assim, a obra de
arte obtém seu estatuto de absolutamente modemmegio da tradicdo e
negando essa mesma tradicdo. Para Adorno, sega negacao do antigo
em que esse mesmo antigo retorna de modo maiteimsisio moderno: “O
Novo obedece a pressdo do Antigo que precisa do ldava se realizar”
(ADORNO, 2013, p.43). Se na proto-historia da moiiade a dialética do
arcaico e do moderno possui um traco negativophieess de arte o arcaico e
o moderno ndo sO refletem essa negatividade da-pistbria como
apontam para a sua superacao. Entretanto, essdicdiallo arcaico e do
moderno nas obras de arte, como Adorno mesmo sug&ocepode ser
realizado de modo abstrato: “A tradicdo ndo dewganse abstratamente,
mas criticar-se de modo ndo ingénuo, segundo a@c§itu presente: o
presente constitui assim o passado” (ADORNO, 2@l30). O carater
material da obra de arte, onde a negacéo da toadegi&a de ser abstrata e
passa a ser determinada, € realizado por meio ategimento técnico.
Agora, porém, o que Adorno entende por procedimitoico possui uma
variedade de significacdes, que ganha em compkidgacas a sua
heranca marxiana e ao dialogo com Walter BenjaRmogresso do material
estético e procedimentos técnicos necessitam, npojtade um
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aprofundamento no qual a proto-historia antecipzaprigem das obras de
arte, grande parte deste problema sem limitar esenyolvimento.

Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade téah
Walter Benjamin realiza uma inequivoca distincadreem obra de arte
aurdtica e a obra de arte tecnoldgica. Para Bemjacum advento da
modernidade criou-se a necessidade de possuir etoplgeja em sua
imagem ou na sua copia — sua reproducdo — provocamdestruicdo da
aura, isto é, o caratdéic et nuncinerente ao objeto particular. Segundo o
nosso autor: “[a aura, j.s.S] € uma teia singutamposta de elementos
espaciais e temporais: a apari¢do Unica de uma distante, por mais perto
que ela esteja” (BENJAMIN, 2012, p.184). O impemtde “orientar a
realidade em fungéo das massas e as massas ero fdiagéalidade” passa
ser um juizo decisivo para entender a forma deepeéo da coletividade
humana inerente a fase moderna. A reproducéo nuecéeforca a propria
insisténcia do homem moderno de tentar captar elbame no diferente, a
unidade na diversidade, a ordem no caos. A existénassiva ou serial da
reprodutibilidade técnica se contrapde, aqui, ca@xristéncia Unica da aura.
A primeira atualiza 0 objeto reproduzido ao mesampo em que liquida o
valor tradicional do patriménio da cultura inereatexisténcia auratica. O
decisivo nesse processo € a cada vez maior li(ioddg sujeito, ao menos
da subjetividade na constituicdo da obra de acteotégica. Mesmo assim o
filésofo do anjo esta convencido de que a origemataas de arte esta no
culto, ja que, a seu ver, elas surgiram a servecard ritual, que no inicio
era magico e depois passou a ser religioso, algmfarece para toda a obra
arte auténtica um fundamento teologico, mesmo ras®C onde ela €
confessadamente profana e secular: “O valor Uracobda de arte auténtica
tem sempre um fundamento teoldgico, por mais meddd que seja: ele
pode ser reconhecido, como ritual secularizado,moesas formas mais
profanas do culto do belo” (ADORNO, 2012, p.186).

A pratica magica de reproduzir umethjé, para Benjamin, restrita
por seu valor de culto. Quer dizer que as imagéem$aando haviam se
tornado autbnomas de seu uso pratico e que, aoartesnpo, esse mesmo
valor de culto mantém-se ainda na arte secularizad&produtibilidade,
enfim, destruiria esse valor de culto gracas aorwd¢ exposicéo, ou seja,
guando a imagem deixa de ser vista ocasionalmenteipa pessoa — 0
sacerdote — e passa a ser vista por um nimeroveadaaior de pessoas. Ja
para Adorno, as imagens primitivas das cavernaasamanifestacées mais
antigas das representagcfes imagéticas ultrapassamwakr de culto pela
magia:

Se o comportamento estético, antes de toda objétiyase
separou das praticas magicas, mesmo de maneira vagja, e
conserva desde entdo um resquicio, como se a mimese
remontando ao estrato bioldgico e tendo perdida fodcéo
tivesse sido conservada, preludio da forma segandaal a
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superestrutura se revoluciona mais lentamente doagnfra-
estrutura (ADORNO, 2013, p. 500).

Esta passagem possui duas referépuidentes ao texto sobre a
reprodutibilidade técnica de Benjamin. A primeieferéncia ¢ sobre os
aspectos que, segundo Benjamin, apds a secularidasidimagens de seu
uso magico seriam elevadas pelas formas do usanarafo culto ao Belo.
Para Adorno, mesmo no uso magico, as imagens fi@s 0s resquicios
de sua posterior objetivacdo no comportamentoiestét“mesmo que de
maneira vaga”. Nao foi apls a sua autonomia daaregdepois da religido
que a arte conseguiu sua objetivacdo. Ela possttisalmente em sua
proto-historia essa objetivacao.

A segunda referéncia alude ao desenvolvimentarti& naquele
sentido marxista de infraestruturanferba) e superestruturalperbad).
Nesse interim, Adorno ndo descorda de Benjamin. apknas usa essa
referéncia a introducdo do ensaio sobre a reptutidéide técnica de forma
irdnica. Isso porque Benjamin diz que “tendo entavigue a superestrutura
se modifica mais lentamente que a base econdnsaaudancas ocorridas
nas condi¢cOes de producdo precisaram mais de mdeibospara refletir-se
em todos os setores da cultura” (BENJAMIN, p.1@&8njamin quer dizer
com isso que as mudancas na técnica demoraram retetir-se em
transformacdes qualitativas nas obras de arte. dasmdo Adorno diz
“preludio da forma segundo a qual a superestruseraevoluciona mais
lentamente do que a infraestrutura” esta quereimw due a propria magia
deveria ser vista pela mesma perspectiva que adweiivilidade técnica em
nosso tempo. Isto €, o uso das imagens pela magiacompanhava seu
desenvolvimento material, ou melhor, ao nivel dmidacdo da natureza.
As imagens remetiam a um periodo anterior, nassqelas ainda estavam
diretamente ligadas ao seu conteddo mimético. Rorta uso das imagens
pela magia ainda possuia resquicios dessa mineegiey isso, também
reservas em relacéo ao processo civilizatorio.

Adorno critica a tendéncia de setgméer eliminar os enigmas
arcaicos a partir de uma explicacdo estritamerligioga. Mas concorda
com a distingdo benjaminiana entre a religido eagiax Segundo Nosso
autor, a magia esta ao servico direto dos meios sdlesisténcia,
diferentemente da religido que deveria fornecer aiternativa espiritual
para a dureza do mundo fisico (ADORNO, 2013, p.49BORNO, 1990,
p.482). A religido, assim como a arte, propicishamem uma experiéncia
tedrica e sensorial que faz com que ele fuja pareiste da dureza da
existéncia imediata ou da necessidade materiahddedo com o filésofo,
somente uma humanidade liberta da preocupacéo conecassidade
material conhecera o carater ideoldgico da negdeéea necessidade, tao
propagada pela cultura capitalista de massa. Borgae o frankfurtiano
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afirma que o “eu” sO pode ser pensado em sua ptEnipor meio de
conceitos teoldgicos, e ndo por meio de uma onl¢l que a busca pelo
fundamento ontologico — mesmo que nao voluntarigeneresta baseada no
primado do interesse concreto:

Do eu ndo se deveria falar como de um fundamento
ontoldgico, mas quando muito apenas em termos gieols,

em nome da imagem e semelhanca de Deus. Quenriseade

Eu puro e se desembaraga dos conceitos teoldgurushbali
para legitimar a diabodlica positividade, o inteeesm e cru
(ADORNO, 1993, p.136).

Por outro lado, Adorno ndo endossase tbenjaminiana de uma
separacdo inequivoca entre a obra de arte tecoal@gia obra de arte
aurdtica. Para o frankfurtiano, qualquer obra dedf a pluralidade —
mesmo a arte rupestre — ja contém virtualmenteia e reprodutibilidade
técnica (ADORNO, 2013, p.59/ ADORNO, 1990, p.56uke(@ese, aqui, a
diferenca entre pluralidade (ein vielen zu bestiegnte plurovacidade
(Mehrdeutigké&). Enquanto que a pluralidade se refere ao casi#eal da
producdo massiva, a plurovacidade é uma caradtarigpica da era pré-
historia, uma vez que a ideia moderna de sujeita sgevitavelmente
comprometida com a nocdo de univocidadgindeutigkeil: *“A
plurivocidade [Mehrdeutigkeit] ndo deve, ou ndorgse ser imputada a
estreiteza do conhecimento [Erkenntinis]; é antesular a prépria pré-
historia [Vorgeschichte]. A univocidade sé exisgpdis que a subjetividade
se manifestou (ADORNO, 2013, p. 497/ ADORNO, 1992a82)".

Convém assinalar que o excurBloebrien Uber den Ursprung der
Kunst” é certamente o lugar da oliraoria Estéticano qual Adorno realiza
um verdadeiro dialogo com a ciéncia arqueologicasda época. No
entanto, antes de qualquer coisa, faz-se misterenermente algumas
estimativas arqueoldgicas que poderéo ser Utess gdiscussao doravante
(Cf. Figura 1):
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Timeline of Prehistory

4 million years ago: Australopithecus appears

From 2 million years ago until 10,000 B.c : Paleolithic Age
1.600.000 years ago: Homo erectus appears
100,000 years ago: Neanderthal and Homo sapiens sapiens appear

32,000 years ago: Homo sapiens sapiens [modem humans) are the
only type of humans

From 10,000 to 9000 B.C. (to 4000 B.c. in Europe): Mesolithic Age
From the Mesolithic to around 3000 B.C.: Neolithic Age

From 3000 to 1100 B.C : Bronze Age

From 1100 B.c. to the present: ron Age

Figura 1: Linha do Tempo da Pré-Histdria

Dispensa dizer que as datas pres@&esse quadro ndo devem ser
consideradas exatas. S&o0 estimativas e como ta#o esljeitas a
controvérsia, a discussdo. No entanto, elas sdazeapde nos dar certa
nocdo do tamanho da dificuldade subjacente ao t®nemfoque de Adorno
sobre a arte rupestre — que é o enforque da madwos trabalhos
arqueoldgicos sobre o assunto — concentra-se jpaincente no periodo
paleolitico, que como tal é capaz de englobar quésenilhdes de anos.

Uma das teses que Adorno procuraaefueste excurso ger se
problematica, ndo obstante ela possuir adeptos tanfilosofia quanto na
ciéncia. Trata-se da crenca de que sO € possiredrager a esséncia de um
fenbmeno depois de se desvendar a sua origem. Bm da estética
filosofica, ela se manifesta mediante a suposigigue existe um sentido
teleologico inerente as primeiras manifestacOeistisds da pré-historia.
Como se houvesse um significado supra-historicoeiie a algo pre-
histérico, nesse caso a arte rupestre. Adorno whspre falar de origem
fora de todo elemento temporal € trair a propmapteralidade inerente ao
sentido “literal” de origem. No caso da discipliestética, a confusédo que
ocorre é maior ainda em virtude do proprio cardeefter-estado-em-devir
da arte” [ewordensein von Kurjststo €, o fato de ser impossivel defini-la
sem, de um lado, saber o que ela foi e 0 que 8BeUoe, por outro lado, sem
projetar o que ela pretende ser e 0 que ainda dader(ADORNO, 1990,
p.12/ ADORNO, 2013, p.14). Como enfatiza o nosgdoratiMas o carater
da arte, dela ser produto do deuwile$§ Gewordengnproibe que ela se
reduza a sua origemUfsprung pré ou proto-histérica [ vor - oder
frihgeschichtlichen]” (ADORNO, 1990, p.480/ ADORNQ@Q13, p.493).

5 |n: TERZI, Marinella.Prehistoric Rock ArtChicago: Child Press, [S.1], p. 10.
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Tal elemento ndo permite a adocdo de um momerjs et historico ou
ontolégico, como sendo 0 mais decisivo para conmgé® do enigma da
arte. A pretensa autenticidade das obras maisaamigo pode eliminar uma
constrangedora situacao: que elas séao fontes deséon jamais de clareza
(ADORNO, 1990, p.480/ ADORNO, 2013, p.493). Nadahoe do que
vislumbrar uma das obras mais conhecidas a espeit@sa Vénus de
Willendorf, que provoca discussdes sobre o seudgentais genuino:

Figura 4: A Vénus de Willendorf. Austria ( + / -@&® a.C). (CFWILDGEN, 2004, p.
118).

Dessa forma, € relevante para a d&fa da arte rupestre, na
analise adorniana, notar que ha uma distincdo eatreonceito de
“Espressione” de Benedetto Croce e o Aasdruck de Adorno. Ambos os
termos se traduzem para portugués como simplesmexpeessao”, ndo
obstante possuirem significados distintos, sobeetool contexto estético
aqui examinado. Em Croce, a “Expressione” € umegeaia utilizada para
descrever a forma de consciéncia responsavel piElaeaquanto tal. Em
uma passagem de sudsthetik als Wissenchaft, citada por Adorno,
Croce se utiliza dessa ideia para refutar a posterse querer apreender o
significado da arte a partir de sua origem temporal

Tendo em vista que esta atividade “intelectual” éeo [da
histéria ] objeto, pode nela reconhecerkenneh o quéo é
colocar o problema histérico da origem...Se a egite |
Expressioh é uma forma de consciéncidgwul3tseirjs como
podera entdo buscar-se a origem histérica de algongo é
nenhum produto da natureza e que é pressupostdigtdaia
humana] menschlichen Geschicljife Como sera possivel
demonstrar a génese histdrica do que € uma caegoacas a
qual se apreende toda a génese e todo o fato itd&or
(ADORNO, 2013, p.494; ADORNO, 1990, p.480-1).
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Segundo Adorno, com afirmacdes desta naturezad@tio Croce
introduziu na estética filoséfica um nominalismodical (radikalen
Nominalismuy ou seja, ele sobrepds juizos estéticos sobrézaedes
artisticas e experiéncias estéticas. Tal nominalippde ser compreendido
a partir das proprias palavras de Croce, retiraglauma das suas obras
centrais, o livrdesséncia da Estética

Nem o artista que produz arte nem o expectadocouiEempla
tem a necessidade de qualquer outra coisa queversai e o
individual, ou melhor, o universal individualizadatividade
artistica universal, que € inteiramente comprimida
concentrada na representacéo de um estado da alitaacs®

(CROCE, 2010, p.16).

Contra essa nocao idealista de ex@oesslorno propde que ela
seja vista a partir de sua concrecdo mimética, éstoos casos que ela —
literalmente — “expresse” algo — por exemplo, audé de chorar — o que faz
com essa categoria transcenda a condicdo de comabsitrato e que ganhe
contornos naturais que superam a condi¢cao de matuea:

Quando o membro de um cla imita o animal totem ma u
divindade temida e nela se transforma, constit@-sgpresséo,
algo diferente do que o individuo é para si. Entpaa
expressdo parece fazer parte da subjetividadee édiuliar
enquanto alienac@o o ndo eu, o coletivo. Quandgeits que
desperta para a expressao busca a sua sancagessérpeé ja
testemunho de uma ruptura. Sé com a consolidac&wjddo
em autoconsciéncia é que a expressao se tornaoawddn
enquanto expressao de tal sujeito, mas consereato do que
se toma alguma coisa (ADORNO, 2013, p.499/ ADORNO,
1990, p.486)

As imagens em sua forma primitiva ja seriam umestat contra o
estado de coisas em que nelas emergiriam. Segundarnd o
comportamento estético resulta de uma tensdo dsssammo elas séo e da
imagem que se diferencia da realidade. “O companhmn estético € a
capacidade de perceber nas coisas mais do quealagugfio; o olhar sob o
qual aquilo que é se transforma em imagem” (ADORRQ@L3, p. 501).
Nessa tensao jaz algo de heterogéneo que remgpe@éacia estética que
percebe a distincdo especifica entre imagem edasi Atraves da
experiéncia estética a imagem, por mais que egtejthe da realidade de

16 “Neither the artist who produces art nor the spiectwho contemplates it has need of
anything but the universal and the individual, ettér, the universal individuated, universal
artistic activity, which is all contracted and centrated in the representation of a single
state of the soul”.
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onde emerge, leva a algo diverso daquilo que exfsteaducdo do que
existe em imagem é feita por um principio totalreedistinto daquele que
quer dominar o que representa. Ao invés de subastimobjeto que é
representado, a imagem na arte é superestimadahaSéompreenséo
guando o conceito transcende o que ele quer apeehdrte aduz disso a
prova; o entendimento que proscreve semelhante reemgho torna-se
imediatamente estupidez; falha o objeto porque juga” (ADORNO,
2013, p.502). Na traducao da imagem pela magidjetmainda era tido
como algo nao totalmente dominado, um objeto denag@do, por isso nao
subjugado na representacdo, muito pelo contraitja em vista que as
imagens representadas ndo eram a reificacdo dtoakjeresentado, ou a
transformacdo do objeto em matéria morta, mas sempaesséo de algo
Vvivo, cheio de experiéncia:

Talvez ndo seja irrevalente que os primeiros deserdas
cavernas [HOhlenzeichnungen], cujo naturalismo dm b
vontade se reconhece, deem prova de uma extreelaldide
justamente na representacao [Darstellung] deinrento,
como se ja quisessem — o0 que Valéry por fim exigimitar
com mindcia o indeterminado, 0 que nas coisas néoisa.
Neste caso, 0 seu impulso ndo seria 0 de imitat@o,teria
sido naturalista, mas desde o inicio, protestoraanteificacédo
[Verdinglichung] (ADORNO, 2013, p. 496-7/ ADORNO,
1990, p.482).

Bra além dos clichés arqueoldgicos que tentam ireduarte

rupestre a credos religiosos ou até mesmo tentahelgrar a arte rupestre a
historia da arte, 0 que ndo deixa de ser uma gglicala ideologia do
progresso histérico dentro da estética, 0 que @etapna citacdo acima, é a
ocorréncia de um impulso fundamental na arte ropgsstamente la onde
prevalece a auséncia da logica esclarecedoracitiba a quantificacédo e a
identidade. Assim, de maneira analoga a magia,aipea continha uma
relacdo mimética para com a coisa tida como objetdeiticaria, a arte
rupestre pretendia apreender da realidade aquio fgge das teias de
determinacao do sujeito — diferentemente das maasamiticas, nas quais o
sujeito se sobrepde ao objeto. Os autores dos heseda caverna
aceitavam a indeterminagao da realidade e talamé®itestava diretamente
vinculada a forma naturalista de representar o mu@bmo se eles ja
intuissem a possibilidade de, no futuro, a domioat#® natureza fosse se
tornar universal. Talvez um dos melhores exemplet dseja a gravura
“Pintura de Coletor-Cacador”, que usa o recurama iluséo espacial para
promover um efeito estético:
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Figura 3: Pintura de Coletor-Cacador. Utah Orief&00a.C — 500 a.C)
(SCHAAFSMA, 2013, p.5).

Por outro lado, a possibilidade déica¢ao ja ter comecado na pré-
histéria pode parecer a primeira vista absurda.eDigue a “forma
mercadoria” ja era um fendmeno de dominacao sobjgativo muitos anos
antes do advento das narrativas miticas — que derai ao processo
chamado por Adorno e Horkheimer de “Esclarecimentopode soar
arbitrario, para ndo dizer estranho. Mas se levarem consideragdo o
carater ciclico da prépria histéria natural, quéetadje reproduz a violéncia e
a selvageria da natureza no ambito social e cukugae, sem duvida, nédo
se resume a categoria marxista de reificacao, ¢alt@é@se tem um potencial
de verdade que precisa ser levado em conta. S& nomdiz Adorno, 0s
primeiros desenhos das cavernas sdo protestosacontprocesso da
reificagédo, cada vez mais consumado em nossa esatul@cao reificadora
de reprodutibilidade técnica e de unidimensiongiipada consciéncia
coletiva, entdo a arte rupestre jA possui em sguion uma espécie de
proto-histéria da reproducédo técnica, bem como onpo-expresséao, que
seria entdo a representacdo da vontade da conaci@mmitiva de por
termo ao sofrimento e a dor, libertando a natuiegana e externa do
homem de seu destino mitico, que como tal mostawagiico ao longo da
marcha civilizatéria.

" Comentando essa pintura, Schaafsma chama ateagiio fato de que nela ocorre uma
ilusdo de espaco tridimensional gragas ao usa@deafs etéreas de diferentes tamanhos.
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