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1. PRESENTACION DE LA
CUESTION.

Los primeros trabajos que recogie-
ron dibujos y fotografias de sistemas de
arcos entrecruzados del arte mudéjar
aragonés tuvieron el caracter de estu-
dios monograficos sobre monumentos
concretos, como el articulo de Fran-
cisco INIGUEZ ALMECH, “Arquitectura
mudéjar aragonesa. Iglesia parroquial
de Sta. Tecla de Cervera de la Canada
(Zaragoza)”, Archivo Espanol de Arte y
Arqueologia, 16 (Enero-Abril de 1930),
pp- 57-63 y 5 laminas sin paginar; el de
Gonzalo M. BoOrras GuUALIS, “Iglesias
mudéjares de Herrera de los Navarros y
el Villar de los Navarros (Zaragoza)”,
Al-Andalus, XXXIII, fasc. 2 (1968), pp.
445-457 y lams. 25 y 26; o el de José

Carlos ESCIBANO SANCHEZ y Manuel
JIMENEZ APERTE, “Sobre la iglesia mudé-
jar de Santa Maria de la Huerta en
Magalléon (Zaragoza)”, Cuadernos de

Estudios Borjanos, VI (1980), pp. 7-94.

Poco habl6 sobre esta cuestion el
gran historiador del arte mudéjar ara-
gonés José GALIAY SARNANA en su libro
Arte Mudéjar Aragonés, Zaragoza, 1950.
Fue sin embargo en este trabajo de
Galiay donde se proyect6 por primera
vez una vision de conjunto bastante
completa, con numerosas fotografias y
dibujos, de las distintas manifestacio-
nes del arte mudéjar aragonés.

La Gnica persona que ha dedicado

hasta ahora un estudio de caracter mo-
nografico sobre los sistemas de arcos
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entrecruzados en el arte occidental e
islamico con referencia al mudéjar ara-
gonés ha sido Christian EWERT, en su
libro Spanisch-Islamische Systeme sich
Kreuzender Bogen. III. Die Aljaferia in Za-
ragoza, 2. Teil, Berlin, 1980. El trabajo
de este investigador aleman presenta
distintos méritos dignos de ser tenidos
muy en cuenta, el primero de ellos es
que Ewert es el primer estudioso que
pretendié hacer una catalogacion de
las distintas formas de arcos entrecruza-
dos del arte mudéjar aragonés —con sus
correspondientes dibujos o fotografias
en la mayor parte de las ocasiones-, lle-
gando a definir diez tipos distintos de
sistemas de arcos y la segunda que este
autor vincul6é cada forma del arte ara-
gonés, cuando esto era posible y dentro
del contexto de la evolucién general de
los sistemas de arcos entrecruzados,
con las formas del arte islamico que les
habian dado origen.

El libro de Gonzalo M. BORRAS
GUALIS, Arte mudéjar aragonés, Zaragoza,
1985, 2 tomos, como su nombre indica,
es una historia general del arte mudéjar
en Aragén y por tanto no posee el carac-
ter de estudio especifico sobre los siste-
mas de arcos entrecruzados que tenia el
libro de Ewert. Aunque no es la preocu-
pacion fundamental de Borras el estu-
dio de este tipo de arcos, y por tanto
estos dos volimenes aportan poco en
este tema concreto al estudio de Ewert,
hay que decir que el trabajo del profe-
sor Borras es un instrumento utilisimo
para conocer y poder hacer avanzar los
estudios sobre el arte aragonés de la
Baja Edad Media. Ademas Borras trata
el tema de los arcos entrecruzados con
una sensibilidad y un carino especial,
consciente de la importancia que tiene
en el arte mudéjar aragonés, lo que se
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manifiesta no sélo en las numerosas
fotografias y dibujos que hay en este
libro de este tipo de sistemas, sino tam-
bién en que este tema ha sido el elegido
para decorar las portadas, contrapor-
tadas y portadillas de su estudio.

En este libro de Gonzalo M. Borras
se encontraran los datos cronologicos
fundamentales, las caracteristicas arqui-
tecténicas y la informacién grafica
referente a todos los monumentos
mudéjares aragoneses que se citan en
este articulo, razon por la cual se le
remite de partida al lector interesado
en todas estas cuestiones al texto de
Borras.

2. UBICACION DE LOS SISTEMAS
DE ARCOS ENTRECRUZADOS EN
MONUMENTOS MUDEJARES
ARAGONESES.

2.1. Torres.

El analisis de los arcos entrecruzados
debe abordarse desde dos puntos de
vista complementarios: el de la ubica-
cion concreta de los sistemas de arcos
dentro de los respectivos monumentos
y el de la evolucién formal de las series
de arcos entrecruzados. Esta primera
cuestion es la que vamos a analizar
ahora.

Las torres del mudéjar aragonés son
uno de sus elementos mas bellos y a la
vez mas representativos, debido a la
estrecha vinculacién que guardan con
el arte islamico. A finales del siglo XII
los nuevos dominadores del valle del
Ebro debian de ver con verdadera
admiracién los alminares islamicos que
poblaban las nuevas tierras conquista-
das, siendo para todos una evidencia la



gran diferencia existente entre la belle-
za de las torres del arte taifal y el arte
almohade y las tan sumamente austeras
levantadas por artistas cristianos en esta
época, campanarios estos Ultimos de los
que constituyen un interesante testimo-
nio los del transepto de la iglesia aba-
cial de Villanueva de Sijena (Huesca),
los del crucero de la Seu Vella de Lérida
o el de la catedral de Tarazona (Za-
ragoza).

Por eso no tiene nada de extranar
que en el siglo XIII los mecenas-cristia-
nos recabaran la colaboracién de artis-
tas mudéjares para la construcciéon de
las nuevas torres que debian acompa-
nar a las iglesias recién construidas o
que en otros casos se decantaran por la
asimilacién de modelos mas elaborados
llegados desde Italia. Fue en estos cam-
panarios donde los sistemas de arcos
entrecruzados encontraron su verdade-
ro lugar de ser y por tanto donde se
hallan también los resultados mas deli-
cados y hermosos, que han caracteriza-
do desde siempre el mudéjar aragonés.
Es en las torres mudéjares aragonesas
donde se observa, por todo ello, una
evolucion mas coherente y mas acorde
con las manifestaciones del arte islami-
co andalusi y magrebi.

En el estudio de Bernabé Cabanero
Subiza sobre la evolucion decorativa de
las distintas torres mudéjares aragone-
sas y su relacion con sus modelos isla-
micos y cristianos publicado en el
namero anterior de esta revista,' ya se
puso de relieve que existen tres tipolo-
gias decorativas especificas de campa-

1. Cfr. B. CABANERO SuBIZA, “Las torres
mudéjares aragonesas y su relaciéon con los
alminares islamicos y los campanarios cris-

narios y alminares que carecian de
arcos entrecruzados.

En primer lugar, los que no poseen
nada de decoracién en su exterior, co-
mo los alminares de las mezquita de
Qasr al-Hayr al-Sarqi (Siria), Santa
Clara de Coérdoba —en la calle Rey He-
redia-, la torre de la iglesia de San Gil
de Huérmeda (Zaragoza) —quizas un
alminar mudéjar del siglo XIV-y el
alminar octogonal de la mezquita mu-
déjar de Belchite el Viejo (Zaragoza).

En segundo lugar las torres que s6lo
poseen un gran recuadro decorativo
que contiene en su interior dos arcos
apuntados ciegos o no; el modelo de
estas torres debi6 ser el alminar de la
mezquita aljama de Zaragoza® del que
por el momento no ha aparecido nin-
gun resto, ni en el estudio de la impron-
ta ni en la excavacion arqueolégica de
la mezquita, que permita pensar que
poseia una galeria de arcos en su parte
superior. El ejemplo mas antiguo y mas
fiel que imit6 este alminar es el campa-
nario de la iglesia de Nuestra Senora de
los Angeles de Longares (Zaragoza). Es
interesante llamar la atencién sobre el
hecho de que ninguna de las torres
aragonesas que poseen estos grandes
marcos con decoracién geométrica en
torno a dos vanos, que son las de San
Martin de Belchite, Nuestra Senora de
la Asuncién de Quinto de Ebro, San
Pedro de Romanos y San Félix de
Torralba de Ribota (todas ellas en la

tianos que les sirvieron de modelo”,
Tvriaso, XII (1995), pp. 11-51.

2. Cfr. A. ALMAGRO GORBEA, “El alminar
de la mezquita aljama de Zaragoza”,
Madrider Mitteilungen, 34 (1993), pp. 325-
347 y lams. 53-58.
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provincia de Zaragoza) y la de San
Miguel de los Navarros en la capital ara-
gonesa presentan en su parte superior
una galeria sencilla de arcos, por mas
que se hayan incorporado a dichos
campanarios elementos decorativos de
muy distintas tradiciones.

Y en tercer lugar también carece de
arcos entrecruzados la torre de San
Andrés de Calatayud (Zaragoza) que
sigue el modelo de los alminares de
comienzos del siglo XI de la mezquita
de al-Hakim en El Cairo (Egipto) en los
que la ornamentacién se disponia en
estrechas bandas horizontales.

Un modelo decorativo muy diferen-
te al de las torres comentadas, el del
alminar de la mezquita de Sfax (Tu-
nicia), es el que sirvié de inspiracion
para distintos campanarios mudéjares
aragoneses de los cuales los mas fieles al
modelo, sin duda por encontrarse
entre los mas antiguos de Aragén, son
el de la iglesia de San Miguel de Bel-
monte de Calatayud (fig. 1) y el de la
iglesia de Santa Maria de Ateca (ambos
en la provincia de Zaragoza). El campa-
nario de Belmonte de Calatayud es el
unico de los dos mencionados que con-
serva el segundo cuerpo, cuadrado
como el inferior pero de menores pro-
porciones. De los dos cuerpos, el mas
tipicamente islamico es el cuerpo bajo
puesto que es completamente ciego en
sus caras exteriores, siendo iluminada
la escalera interna exclusivamente por
pequenas ventanas en forma de saetera
dispuestas en el eje central de las caras.

Como sucede en Sfax en la torre de
Belmonte la ornamentacion se concen-
tra exclusivamente en la parte superior
de ambos cuerpos, disponiéndose los

elementos decorativos en bandas hori-
zontales yuxtapuestas. Asi en el cuerpo
inferior se observan respectivamente
desde la parte alta hasta la inferior: Un
sistema de arcos entrecruzados, dos fri-
sos de esquinillas que flanquean una
decoracién en zig-zag, todo ello hecho
en ladrillo, y finalmente en la zona mas
baja cuatro series de cuencos ceramicos.

Esta disposicién tenia su sentido en
la torre de Sfax puesto que ésta se en-
cuentra flanqueada en dos de sus caras
por los riwags de la mezquita y en la
actualidad las otras dos por construc-
ciones adosadas, pero no tanto en
Belmonte donde la torre fue concebida
exenta, lo que refuerza la idea de que
los artifices mudéjares que realizaron
este campanario del campo de Cala-
tayud se dejaron influenciar por almi-
nares del Norte de Africa.

Entre los elementos decorativos co-
mentados, hay uno que posee un inte-
rés especial para el propésito de nues-
tro estudio, en la parte superior de cada
cuerpo se dispuso un sistema de arcos
apuntados entrecruzados. Esta solucion
de un sistema de arcos entrecruzados
en la parte alta de cada cuerpo es una
férmula intermedia entre la de la mez-
quita aljama de Cérdoba -donde la
serie de arcos simples s6lo se encontra-
ba en el cuerpo inferior-y la de la mez-
quita de la Kutubiyya de Marrakech,
puesto que en Marrakech el cuerpo
bajo posee un sistema de arcos lobula-
dos entrecruzados que se corresponde
con un pano de sebka en el cuerpo alto.
Es 16gico pensar que debi6é existir un
estadio previo al del ejemplo magrebi
antedicho, en los alminares del siglo XI
y la primera mitad del siglo XII, en el
que este pano de sebka del cuerpo
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Iig. 1. Belmonte de Calatayud (Zaragoza, Lspana).
Campanario de la iglesia de San Miguel. Exterior.
Fotografia de C. Lasa Gracia.

superior era todavia una serie de arcos
lobulados idéntica a la de la parte baja
de la torre.

De algun modo la demostracion de
que esto debio ser ast la encontramos
en la torre de la catedral de Gaceta
(Italia)," que aunque de aspecto roma-
nico y construida en el siglo XIII, re-
cuerda esta formula del arte islamico
en la que los dos cuerpos superiores se
decoran con una sola serie de arcos
entrecruzados, lo que sin duda debe
interpretarse como una deuda del arte
occidental con el arte musulman que
tanta influencia ejercio sobre el sur de
Italia.

Hay que reconocer sin embargo que
en Belmonte este elemento decorativo
que son los sistemas de arcos entrecru-
zados aparece completamente aislado
—como si fuera un motivo ornamental
mas— puesto que no esta asociado a una
ventana geminada doble, con vanos
sencillos de herradura o inscritos en un
arco cobijo lobulado, como sucede en
Cordoba, Marrakech vy el campanario
mud¢jar toledano de Santo Tome. Esto
ocurre en Belmonte porque un ele-
mento tipico del modelo de alminar de
la mezquita aljama de Cordoba que
evoluciona hacia el minarete de la mez-
quita de la segunda Kutubiyya de
Marrakech, que es el sistema de arcos
entrecruzados en la parte superior de
ambos cuerpos, se inserta en otro
modelo de alminar que es el definido
en la mezquita de Sfax y que era muy
distinto a los dos antedichos. Este feno-

3. Cfr. EWERT, S/mniw/1—I.s/l/miwhr Systeme. ..
1. Die Aljaferia in Zaragoza, 2. leil, op. cit.,
pp. 179, 242, 243 y lam. 67, figs. 222.1;
222,2'y 222,3.
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meno de fusidon y de interrelacion de
distintos modelos de alminares que
vemos en la torre de Belmonte de
Calatayud es muy habitual en los cam-
panarios aragoneses de cronologia tar-
dia, como podremos ver mas adelante,
dando lugar a soluciones hibridas y por
tanto de nueva creacidn a las que en
ocasiones no les falta una indudable
gracia y belleza.

La fidelidad de los campanarios
mudéjares a sus modelos musulmanes
esta directamente relacionada con su
cronologia, de tal manera que al consi-
derar la torre de Santiago de Daroca
(fig. 3) y la de San Juan y San Pedro de
Zaragoza (fig. 4), vemos que el primero
de estos monumentos, construido en el
siglo XIII y que por tanto es uno de los
mas antiguos de Aragén, era mucho
mas fidedigno al prototipo de la Giralda
de Sevilla® (fig. 2) que el segundo.

Leopoldo TORRES BALBAS® y poste-
riormente otros autores han llamado la
atencion sobre las semejanzas incontes-

4. Cfr. A. JIMENEZ MARTIN y A. ALMAGRO
GORBEA, La Giralda, Madrid, 1985; y T.
FaLcoN MARQUEZ, La Giralda. Rosa de los
vientos, Sevilla, 1989.

5. Cfr. L. TORRES BALBAS, “La arquitectura
mudéjar en Aragén. Las iglesias de
Daroca”, Archivo Espariol de Arte, t. XXV, n®
99 (1952), pp. 209-221, espec. pp. 220y 221
y lam. III; J. A. Gava NUNO, La arquitectura
espanola en sus monumentos desaparecidos,
Madrid, 1961, p. 110; B. PavoN MALDO-
NADO, “Hacia un tratado de la arquitectura
arabe y mudéjar”, Il Encuentro Internacional
de Mudejarismo. Actas. Teruel, 20-22 de
Septiembre de 1984, Teruel, 1986, pp. 329-
364, espec. p. 351; y BORRAS GUALIS, Arte
mudéjar aragonés, t. 1, op. cit., pp. 308 y 310.
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tables existentes entre la disposicion
exterior de la decoracién de la desapa-
recida torre de Santiago en Darocay la
Giralda de Sevilla. En Daroca como en
la Giralda el eje central de la torre se
encuentra ocupado por una serie de
ventanas que iluminan el interior de la
caja de escalera y a ambos lados se dis-
ponen sendos panos de sebka super-
puestos que parten de sus propias co-
lumnillas.

Hay que reconocer, sin embargo,
que la torre de Santiago era mucho
menos armoniosa y coherente con los
principios de la arquitectura musulma-
na occidental que la Giralda, lo que se
debe a que los artistas que construye-
ron la torre darocense tenian un re-
cuerdo mas vago del modelo islamico,
estaban mucho menos dotados técnica-
mente que los artistas almohades y ade-
mas a que pretendieron imitar el ejem-
plo sevillano pero construyendo unos
vanos centrales mucho mas grandes
que dotaran a la torre de Santiago de
algunas posibilidades como campana-
rio, posibilidades que el alminar de la
mezquita aljama de Sevilla no tenia en
absoluto. Esto conllevé algunas modifi-
caciones que no beneficiaron a la torre
mudéjar aragonesa:

La primera de ellas es que el sistema
de arcos lobulados entrecruzados que
corona la Giralda se situ6 en Daroca
debajo del cuerpo que debia servir de
campanario; esto provocé naturalmen-
te que las dos series de panos de sebka
que se corresponden con cuatro venta-
nas en el centro de la Giralda quedaran
interrumpidas entre si por el friso de
arcos entrecruzados. Ademas esta mo-
dificaciéon no fue suficiente para articu-
lar un cuerpo de campanas coherente,



razén por la cual las ventanas altas del
registro central tuvieron finalmente
que ser demolidas para permitir que
cobijasen dos campanas de distinto ta-
marno, tal como se puede ver en lafoto-
grafia de A. Lorente publicada por pri-
mera vez en 1987.°

La segunda es que la torre se corona
con dos panos de sebka dispuestos a
ambos lados de lo que debieron ser dos
ventanas de pequeno tamano.

La tercera es que parece que en la
parte inferior de la torre se dispuso un
sistema de arcos entrecruzados.

Y la cuarta es que la correspondencia
existente en Sevilla de un gran pano de
sebka lateral con dos ventanas centrales es
mucho mas armoénica que la de Daroca
en la que una ventana central se corres-
pondia con dos panos de sebka laterales.

La llegada del modelo de la Giralda
de Sevilla debi6 causar una gran impre-
sion en Aragén puesto que la torre de
la iglesia de San Juan y San Pedro de
Zaragoza’ (fig. 4), igualmente demoli-
da, posee una articulacién de la deco-
racion externa semejante a la de la
torre de Santiago aunque mucho mas
apartada del modelo almohade.

La torre de San Juan y San Pedro
poseia un cuerpo alto parecido al de la
de Santiago con una ventana central
doble flanqueada a ambos lados por dos

6. Cfr F. MARTINEZ GARCIA, J. L. CORRAL
LAFUENTE y J. J. BORQUE RAMON, Guia de
Daroca, Zaragoza, 1987, p. 89.

7. Cfr. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar arago-
nés, 1. 1, op. cit., pp. 297 y 298.

lejanos recuerdos de lo que eran los
panos de sebka sevillanos y dos ventanas
mas pequenas en la parte superior, tam-
bién con tres pequenos paneles a ambos
lados en forma de pano de sebka geo-
métrico de los que habian desaparecido
ya las columnillas. Por debajo de lo que
era el cuerpo de campanas se disponia
un friso de arcos lobulados sin entrecru-
zar y debajo una serie de rombos; toda
esta solucién es una imitacion de la de la
torre de Daroca pero muy torpemente
desarrollada como se demuestra por el
hecho de que en la torre zaragozana las
columnillas ya no eran exentas como en
Daroca sino realizadas con los propios
ladrillos. Finalmente, por debajo del sis-
tema de arcos lobulados ya no se repetia
la sucesién de vanos centrales y panos de
sebka laterales atin existente en Daroca,
lo que demuestra que la torre mudéjar
de la capital del Ebro habia dado otros
importantes pasos que la alejaban toda-
via mas de la Giralda de Sevilla.

El modelo de los alminares de las
mezquitas de la Qasba de Marrakech
(fig. 6) y de Hassan en Rabat (fig. 5)
(ambos en Marruecos) es en cuanto a
su concepciéon mas antiguo que el de
la Giralda, puesto que estd mucho mas
proximo al minarete de la segunda
Kutubiyya de Marrakech que al almi-
nar de la mezquita de Sevilla, pero
lleg6 al arte mudéjar aragonés en una
época ligeramente mas tardia. Como
es sabido el alminar de la mezquita de
Hassan en Rabat no llegd nunca a ter-
minarse, consistiendo su principal no-
vedad respecto al de la Kutubiyya en
presentar un gran pano de sebka con-
tinuo en su cuerpo inferior, que ocupa
casi toda la anchura del alminar, en
vez de los vanos superiores y la galeria
de arcos lobulados que coronan el

31



lig. 2. Sevilla (Lspana).
Alminar de la mezquita alja-
ma, conocido como la Giralda.

Lxterion

cuerpo bajo de la mencionada torre de

Marrakech.

Cabe pensar de sus semejanzas con el
minarete de la Kutubiyya que el alminar
de Rabat se proyecto para ser culminado
como en la segunda Kutubiyya de Marra-
kech con un sistema de arcos entrecruza-
dos; desgraciadamente esto no es seguro
puesto que el pano de sebka —de haberse
terminado— podria haber llegado hasta la
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I'ig. 3. Daroca (Zaragoza, Espana).

Campanario de la iglesia de Santiago. Lxterior.

Fotografia de A. Gascon y Gotor anterior a su demolicion.

misma parte alta de la torre como sucede
en el minarete de la Qasba de Marrakech,
anterior en unos cinco anos al de Rabat.
Sin embargo, por suerte, se conservan
otros alminares almohades de los siglos
XII'y XIIT en que se documenta bien la
solucion de la parte alta del cuerpo infe-
rior; ¢sta podia ser de tres maneras:

1*. Terminada ¢n un sistema de ar-

cos entrecruzados o sencillos por enci-



lig. 4. Zaragoza (Espana).
Campanario de la iglesia de San_Juan y San Pedro.

Lixterior. Fotografia de A. Gascon y Golor

anterior a su demolicion.

ma del pano de sebka. Asi sucede por
cjemplo en el alminar almohade de la
mezquita de Agadir, junto a Tremecén
(Argelia) .

2*. Terminada en un pano de sebka
con un friso de decoracion geométrica

8. Cfr. EWERT, Spanisch-Islamische Systeme. ..
I11. Die Aljaferia in Zaragoza, 2. 1eil, op. cit.,
ja g I
pp- 195, 256 y lam. 77, fig. 372.

en la parte superior. Esta solucion la
encontramos en el alminar de San Juan

de los Reyes de Granada (fig. 8).

3. Terminada en un pano de sebka
sin arcos entrecruzados ni frisos geo-
metricos en la parte superior. Esta solu-
cion es la que se prefirio en el almina
de la mezquita de la Qasba de Ma-
rrakech construido entre 1185 v 1190

(fig. 6).

La primera de estas formulas arqui-
tectonicas fue adoptada un poco des-
pucs del ano 1300 en la parte superion
de la torre de Santa Maria de Tauste
(Zaragoza) (fig. 7) y San Pablo de
Zaragoza, junto a otros clementos que
no proceden de la tradicion almohade
como la propia planta octogonal de
ambos campanarios que les confiere
una volumetria claramente gotica. Prin-
cipalmente en Tauste se observa con
toda evidencia como sobre un pano de
sebka se superpuso un sistema de arcos
de medio punto entrecruzados.

La segunda de las soluciones plante-
adas se acepto en el campanario de la
iglesia de la Asuncion de Terrer (Za-
ragoza) (fig. 9), donde en el nucleo
fundamental de la torre hay un pano de
sebka rectilineo que carece ya de co-
lumnas y pilastras de ladrillo sobre el
que se dispone un friso de decoracion
geometrica, tal como sucedia en el al-
minar de San Juan de los Reyes de Gra-
nada (fig. 8). El campanario de Terrer
posce en la parte inferior del cuerpo
bajo un friso de arcos mixtilineos entre-
cruzados que no es coherente con el
resto de la concepcion de la torre.

Por ulumo el esquema de los almi-
nares almohades cuyos frentes estaban
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ocupados exclusivamente por un altisi-
mo pano de sebka tinico se asimilé en
el campanario de la iglesia de Nuestra
Sentora de la Asuncién de La Puebla de
Alfindén (Zaragoza) (fig. 10). En la to-
rre proxima de la iglesia de San Miguel
de Alfajarin (Zaragoza) (fig. 11) se
observa una pequena variacion: Los dos
primeros cuerpos cuadrados de la torre
se ornamentan con sendos panos de
sebka de distinto trazado frente a los
dos cuerpos de la Puebla de Alfindén
donde solamente el segundo —que es el
previo al cuerpo de campanas— posee
una decoracion de este tipo, razén por
la cual este Gltimo campanario es el que
mas recuerda los modelos almohades.
La solucién de Alfajarin se asemeja leja-
namente a la féormula adoptada en la
cara norte del alminar de la mezquita
de Hassan en Rabat donde se superpo-
nen dos panos de sebka, aunque de dis-
tinto tamano y anchura.

No siempre las torres mudéjares ara-
gonesas se inspiraron en alminares isla-
micos ya que en algunos de los campa-
narios aragoneses medievales de Daro-
ca y Teruel se observa un verdadero
fenémeno de fusion de tradiciones cris-
tianas y musulmanas en un solo monu-
mento.’ En las dos torres mas antiguas
de Teruel, la de la catedral de Santa
Maria de Mediavilla y la de San Pedro
se situd en el cuerpo bajo, encima de
un paso con arco apuntado un sistema
de arcos entrecruzados de medio
punto. Esta manera de resolver la parte

9. Los distintos elementos romanicos €
islamicos de las torres de Daroca y Teruel
han sido estudiados en CABANERO SUBIZA,
“Las torres mudéjares aragonesas...”, op.
cit., pp. 4251; razén por la cual no insistire-
mos sobre esta cuestién.

%

inferior del campanario es muy pareci-
da a la de la torre de Caserta Vecchia
(Italia);" es por contra impropio de los
alminares islamicos que los arcos entre-
cruzados se dispongan en la parte baja,
tal como sucede en el ejemplo italiano.
Los arcos entrecruzados de la cara me-
ridional de la torre de la catedral de
Teruel poseen ademas una decoraciéon
de puntas de diamante muy caracteris-
tica del arte occidental del siglo XIII
(fig. 15).

A todo esto hay que anadir que es
probable que esta manera de disponer
los arcos en Caserta Vecchia guarde
alguna relacion con el proceso de llega-
da de soluciones artisticas propias del
arte romanico normando al sur de
Italia, puesto que sélo asi se explica que
en un lugar tan apartado como es el
campanario de la iglesia francesa de
Huppain (Calvados, Francia)" se dispu-
siera igualmente en la parte inferior de
la torre y justo encima del paso de acce-
so al interior del templo un sistema de
arcos entrecruzados de medio punto
semejante al de Teruel.

Sin embargo lo que eleva a las torres
de Teruel al rango de obras Gnicas no
es este fenomeno de relacién que
hemos comentado entre el arte del sur
de Italia y el arte hispanico, ya que exis-
ten muchos otros ejemplos de ello en la
Peninsula Ibérica como la espléndida
decoracién pictérica de la sala capitular

10. Cfr. Ewerr, Spanisch-Islamische Syste-
me... Ill. Die Aljaferia in Zaragoza, 2. Teil, op.
cit., pp. 179, 184, 185, 242, 243, 248 y lam.
71, figs. 286,1; 290,1; 220, 221; 286,2; y
290,2.

11. Cfr. ibidem, pp. 181, 245 y anexo 44,
fig. 248.



Fig. 5. Rabat (Marruecos).
Alminar de la mezquita de Hassan. Exterior.

Fotografia de Chr. Fwert.

del monasterio de Sijena (Huesca),
sino como a partir de estos prototipos
de la torre de Santa Maria de Mediavilla
y de San Pedro, donde predominaban
las formas romanicas, se consiguicron
unos resultados finales verdaderamente
originales y armonicos, partiendo de la
integracion en dichos campanarios
turolenses de numerosos elementos de
procedencia islamica.

Y este proceso de fusion de solucio-
nes propias de los alminares islamicos y
los campanarios cristianos comenzo en
la torre de San Marun de Teruel”
donde se respeto la estructura cristiana
del cuerpo de campanas pero adoptan-
do para el resto la disposicion arquitec-
tonica de un alminar de tradicion almo-
hade de habitaciones centrales super-
puestas y caja de escalera en su derre-
dor. Como habia sucedido en la torre
de Santiago de Daroca al exterior estos
dos cuerpos estan claramente diferen-
ciados por el hecho de que el sistema
de arcos entrecruzados que en la Gi-
ralda se encontraba en el coronamien-
to del alminar, y que en Teruel es una
serie simple de arcos mixtilineos, fue
situado debajo del cuerpo de campanas
y por tanto en el extremo del cuerpo de
la torre que adopta la estructura de un
minarete. La separacion entre el cuer-
po de campanas y el cuerpo de la torre
esta ademas muy remarcada al exterior
con una serie de modillones que divide
de una manera diafana la torre en dos
partes. Este sistema de arcos mixtilineos

12. Cfr. BORRAS GUALIS, Arte mudejar ara-
gones, t. 11, op. cit.,, pp. 385-386 y 394-395; y
A. ALMAGRO GORBEA, “Arquitectura mu-
déjar de Teruel”, en G. M. BORRAS GUALIS,
coordinador, Teruel mudejar. Patrimonio de la
Humanidad, Zaragoza, 1991, pp. 164-166.
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Fig. 6. Marrakech (Marruecos). Alminar de la mezquita de la Qasba. Exterion.
Fotografia de A. Papadopoulo.

San
Martin fue sustituido en el campanario

sin - entrecruzar de la torre de
algo posterior de El Salvador e igual-
mente de la primera mitad del siglo
X1V, por dos series de arcos lobulados
entrecruzados entre si.

Del mismo modo el sistema de arcos

de medio punto entrecruzados existen-
te en la torre de la catedral llego a
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transformarse en la torre de El Salvador
(fig. 12)" en un verdadero pano de
sebka de inconfundible tradicion isla-
mica, practicamente idéntico a los exis-

13. Cfr. BORRAS GUALLS, Arte mudéjar ara
gones, .11, op. cit., pp. 385 y 395-397; vy
ALMAGRO  GORBEA, “Arquitectura muddcjar
de Teruel”, en BOrRrAS GuALLs, coordinador,

Teruel mudejar. .., op. cit., pp. 166-168.



lig. 7. Tauste (Zaragoza, Lspana). Campanario de la iglesia de Santa Maria.

tentes en los alminares almohades de
Hassan en Rabat (fig. 5) y la Giralda de
Sevilla (fig. 2).

Ademas de todo ello los elementos
mas claramente romanicos de la torre
catedral de
diluidos en la torre de El Salvador,

de la Teruel aparecen
cobrando la ceramica por contra un

protagonismo propio del arte almoha-

Detalle de los cuerpos superiores.

de y desconocido hasta entonces en el
arte romanico.

Las torres mudcjares de Teruel tuvie-
ron un epigono en la de la iglesia de
Santa Maria Magdalena de Zaragoza,
que esta mucho mas alejada que las de
San Martin y El Salvador del modelo del
campanario de la catedral de Teruel, lo
que se debe probablemente a que es la

3



lig. 8. Granada (Espana). Alminar de la iglesia de San fuan de los Reyes.

Lxterior: EL cuerpo de campanas es una adicion de éhoca eristiana.

mas tardia. Esta alirmacion referida a la
torre de la Magdalena de Zaragoza se
confirma por el hecho de que en este
monumento los elementos tipicamente
romanicos aparecen expresados con
menor claridad que en la torre de FEl
Salvador de Teruel; asi por ejemplo los
vanos del cuerpo central ya no son dos
como en Teruel sino tres y por tanto no
se corresponden en cuanto al nimero y
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a la ubicacion con las ventanas de la par-
te superior.

Las soluciones islamicas de la torre
de la Magdalena de Zaragoza también
son menos ortodoxas v tradicionales
que en Teruel:

1°. Kl sistema de arcos mixtilineos
simples ya no se encuentra en la parte
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Fig. 9. lerver (Zaragoza, Lspana)

Campanario de la iglesia de la Asuncion. Exterion.

alta del primer cuerpo sino debajo de
un friso de esquinillas y una cenefa con
nudos circulares.

2°. El friso inferior es igual al supe-
rior, lo que no sucedia en la torre de El
Salvador de Teruel, en la que como un
recuerdo de que en las torres de la cate-
dral y de San Pedro los arcos entrecru-
zados habian estado originariamente

solo en la parte baja, presentaba un
friso inferior mas complejo y evolucio-
nado que el de la parte alta del primer
cuerpo.

3. El pano de arcos lobulados entre-
cruzados de la zona central del campa-
nario de San Martin de Teruel ha sido
sustituido en la torre de la Magdalena
por un pano de sebka rectilineo que

3



Fig. 10.
Campanario de la iglesia de Nuestra Sevora de la Asuncion. Exterior.

carcce va de columnas o pilastras de
ladrillo, que es la solucion cronologica
y formal mas avanzada de todas las vis-
tas en este grupo de torres.

En otras ocasiones lo que se observa
en los campanarios mudd¢jares aragone-
ses es que el paso del tiempo conllevo la
fusion de elementos procedentes de
distintas tradiciones en busca de resul-

4

Puebla de Alfindén (Zaragoza, Lspana).

tados mas originales que cada vez son
menos fieles a las obras islamicas que
los inspiraron. Asi en la torre de San
Pedro de El Villar de los Navarros (Za-
ragoza) ¢l cuerpo alto posce dos panos
de sebka laterales en torno a un arco
que se anuda con el alfiz; todo ello se
encuentra en la tradicion de las torres
de la Giralda de Sevilla (fig. 2), San-
tiago de Daroca (fig. 3) y San Juan y San



lig. 11. Alfajarin (Zaragoza, Lispana).

Campanario de la iglesia de San Miguel. Fxterior.

Pedro de Zaragoza (fig. 4), pero por
contra la zona central del campanario
de El Villar de los Navarros posee un
pano de sebka que ocupa toda la
anchura de la torre que enlaza formal-
mente con el modelo de alminar de la
mezquita de Hassan en Rabat (fig. 5).

Este fenomeno de conjuncion de
elementos procedentes de  distintas

tipologias decorativas lo obscrvamos
tambicn en las torres de San Martin de
Belchite, San Pedro de Romanos (am-
bas en la provincia de Zaragoza) y la de
San Miguel de los Navarros de Zara-
goza, donde debajo de un gran recua-
dro que aparecia en solitario en el almi-
nar de la mezquita aljama de Zaragoza
v en la torre de Nuestra Senora de los
Angeles de Longares se  dispusicron
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uno o varios panos de sebka rectilineos
que ocupan toda la anchura del campa-
nario, tal como se puede ver también
en la decoracién del minarete de la
mezquita inacabada de Hassan en
Rabat.

Por ultimo y como ya ha observado
con acierto Gonzalo M. Borras Gualis"
en las torres de San Pedro de Alagén
(Zaragoza), Santa Maria de Tauste y
San Pablo de Zaragoza se aprecia una
decoracidon y una estructura interna
tomada del mundo islamico adaptada
a un campanario de planta octogonal
de evidente filiaciébn goética; puesto
que este tipo de torres octogonales
eran muy frecuentes en los distintos
reinos de la Corona de Aragén e inclu-
so estan representadas en la provincia
de Zaragoza en el magnifico campana-
rio octogonal de la iglesia de Nuestra
Senora de la Asuncién de Carinena
(Zaragoza).

2.2. Agramilados en interiores.

Si las torres del mudéjar aragonés
son probablemente su testimonio mas
bello, los alarifes encontraron también
en los agramilados un magnifico medio
para expresar las claves de la estética
islamica. En aquellas iglesias que se
conservan mas completas como la de
Santa Tecla en Cervera de la Canada o
la de San Félix en Torralba de Ribota
los agramilados con sistemas de arcos
entrecruzados lo ocupan practicamen-
te todo, las partes inferiores de la cabe-
cera (fig. 14), la parte alta del testero, la
parte baja del coro alto (fig. 30), los
muros de la nave Ginica con las emboca-

14. Cfr. BorrAS GUALIS, Arte mudéar ara-
gonés, t. 11, op. cit., pp. 366-368.
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duras (fig. 26) y los muros laterales de
las respectivas capillas (fig. 25). En la
iglesia de San Pablo de Zaragoza, a juz-
gar por un fragmento conservado, es
probable que incluso las pilastras que
separan la nave central de las laterales
estuvieran ornamentadas con este tipo
de decoracion.

El propésito de la utilizacién de esta
ornamentacion es transformar un espa-
cio que participa de numerosos ele-
mentos de la arquitectura gética, aun-
que con peculiaridades exclusivas de las
iglesias-fortaleza del mudéjar aragonés,
en un ambito propio del arte musul-
man. Y este proceso de transformacion
estética se logra por cinco razones dis-
tintas:

12. En primer lugar porque el enfésis
decorativo se concentra en el interior de
los edificios y no existe una correspon-
dencia directa entre el aspecto externoy
el aspecto interno de los mismos.

2%. En segundo lugar porque todos
los muros aparecen absolutamente
recubiertos de decoracién no dejando
el menor espacio vacio, lo que constitu-
ye la plasmacién en el terreno del arte
del concepto de la unidad y la indivisi-
bilidad de Dios."

3%, En tercer lugar porque los
agramilados ocultan los elementos
sustentantes del edificio al recubrir-
los con superficies planas que los disi-
mulan desde el punto de vista visual.

15. Cfr. J. LoMBA FUENTES, “Aproximacién
a una estética musulmana”, Homenaje al pro-
fesor Carlos Balifias, Universidad de Santiago
de Compostela, Santiago de Compostela,
1997, p. 361.
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Fig. 12. Teruel (Iispana).

Campanario de la iglesia de Il Salvador: Exterior.

Los elementos estructurales pasan a
jugar un-papel de segunda importan-
cia, va que los elementos estructura-
les quedan enmascarados por la
decoracion que pasa a ser lo funda-

mental.

La decoracion de disenos arquitecto-
nicos de los agramilados aragoneses

carece de toda funcion tectonica, ase-

mejandose mas a una decoracion colga-
da sin valor constructivo real, como las
existentes en algunas piezas ceramicas
o en las representaciones textiles. Asi se
consigue otra de las claves de la estética
definido

islamica, tal como las ha

Joaquin Lomba, la articulacion y expre-

sion de una naturaleza arquitectonica
debil, quebrada y rota y por tanto no

subsistente ya que lo unico que existe,
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perdura y es posible por si mismo es
Dios.

4% En cuarto lugar porque es una
arquitectura en la que predominan los
materiales perecederos, para evitar que
constituya un desafio a la divinidad.

5% Y en quinto lugar porque el espa-
cio interno de las iglesias-fortaleza
mudéjares mas representativas se en-
cuentra poco jerarquizado, por lo que
tiende a una repeticion seriada de uni-
dades cerradas. Todo lo cual provoca
una sensacion de «continuidad espa-
cial» de los elementos que se repiten.

Como consecuencia de todo ello el

espacio interno adquiere la sensaciéon
de un espacio indefinido, frente a la
concepcion del gético que busca un
espacio bien delimitado, finito y ascen-
sional.

2.3. Techumbres.

Solamente las techumbres desapa-
recidas en 1936 de la sala capitular del
monasterio de Sijena (Huesca) conte-
nian series de arcos mixtilineos con
un extremo en forma de éangulo.
Parece, a juzgar por las fotografias
conservadas que estos arcos se encon-
traban en los estribos de la mayor
parte de los taujeles y en general for-
maban una composicién muy pareci-
da a la de los agramilados de la iglesia
de San Félix de Torralba de Ribota
(fig. 14) y en definitiva a los de la
arqueria inferior del oratorio del pala-
cio de la Aljaferia."

16. No consideramos como relacionados
con el arte islimico la serie de vanos de
medio punto que decoran los estribos de
algunos de los tramos de la techumbre de
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En los voladizos de la casa de los
Luna en la calle mayor de Daroca se dis-
pusieron también arcos mixtilineos
simples tallados en madera, y que por
tanto no forman series, en las tabicas
situadas encima de los canes.

2.4. Portadas.

También conservan un importante
resabio isldmico las portadas de las
iglesias de San Martin en Morata de
Jiloca (fig. 13) y del mismo titular en
el palacio de la Aljaferia. La portada
de Morata de Jiloca es verdaderamen-
te hibrida, puesto que sobre una por-
tada de tradicién gética, con sus arqui-
voltas, capiteles, pindculos y gablete
que contienen un timpano con la
escultura de San Martin, se dispuso un
friso de arcos mixtilineos sin entrecru-
zar de muy poco desarrollo en alzado
que recuerda principalmente por su
forma y disposicién el del mihrab de la
mezquita almoravide de Tremecén
(Argelia).

En la capilla de San Martin en la
Aljaferia este friso de arcos mixtiline-
os se incorporé a la zona del timpa-
no, seguramente para rellenar este
espacio en el que debia ir en el cen-
tro una placa escultérica con la figu-
ra de San Martin; placa esta que se ha
perdido y que ha sido reemplazada
en 1994 por una efigie de San Martin
entregando su capa a un pobre reali-
zada por José Antonio Minguell Cor-
man, inspirandose en la conservada
en Morata de Jiloca.

la catedral de Teruel y en los cuales se pin-
taron distintos retratos masculinos y feme-
ninos logrando un resultado de conjunto
de marcado caracter occidental.



Iig. 13. Morata de [iloca (Zaragoza, Lspana).

Hay que resenar por ultimo que en
la portada de la llamada sala de Santa
Isabel en la Aljaferia de Zaragozay en la
de la sala capitular del monasterio de
Santa Catalina de la capital aragonesa'’

1 7. Sobre esta puerta, cfr. GALIAY SARANA-
NA, Arte Mudejar Aragones, op. cit., pp. 163y
1645 EWERT, Spanisch-Islamische Systeme. .. I11.
Die Aljaferia in Zaragoza, 2. leil, op. cit., pp.

Portada de la iglesia de San Martin.

(fig. 38) —conservada en la actualidad
en el Museo de Zaragoza— existen dos
frisos adaptados al intrados de un arco
apuntado, que estan integrados respec-

204, 268 y lam. 84, fig. 480; y C. Lasa
GRACIA, “Inscripciones de la Aljaferia y fon-
dos islamicos del Musco de Zaragoza™,
Boletin del Museo de Zaragoza, 6 (1987), pp-
246-288, espec. pp. 270, 271 y 272.
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tivamente por arcos de herradura anu-
dados en su parte superior y arcos de
medio punto entrecruzados.

2.5. Fachadas.

Pese a resultar una de las caracteris-
ticas primordiales del arte islamico la
interiorizacién y enfasis decorativo en
los patios de las viviendas musulmanas y
en la zona de la maqsura de las mezqui-
tas, hubo tres edificios en Aragén que
poseian suntuosisimas fachadas exter-
nas, completamente llenas de orna-
mentacion entre la que no podian fal-
tar los sistemas de arcos entrecruzados.

Dos de estos edificios estan muy rela-
cionados entre si, son el muro de la
Parroquieta de la catedral de El Salvador
de Zaragoza y la fachada oeste y muro
norte de la iglesia de la Virgen de Tobed
(fig. 22). En ambos monumentos no
solo la decoracién de sistemas de arcos
es muy parecida sino también el orden
de los registros en que se dispone; las
dos fachadas se ornamentaron ademas
con la inclusién de piezas de ceramica.

El tercer monumento que poseia una
fachada ricamente decorada era la igle-
sia de San Martin de Calatayud,” demo-
lida hacia 1870. Su fachada oeste, cono-
cida por una fotografia antigua contaba
con dos cuerpos decorados con frisos de
arcos mixtilineos entrecruzados.

2.6. Absides.

La decoraciéon de sistemas arcos
entrecruzados puede ubicarse también
en los absides y de tres modos distintos:

18. Cfr. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar arago-
nés, t. 1, op. cit., pp. 285y 286 (con lam. 76).

1¢. Solamente en los panos de la
parte superior, como puede verse en las
iglesias de Santa Maria de Tauste y de
San Miguel de los Navarros de Zaragoza.

2°. Solamente en los panos de la parte
inferior, como se puede contemplar en la
iglesia de Nuestra Senora de la Asuncion
de Alberite de San Juan, en la iglesia de
San Pedro de Teruel y en la iglesia de
San Pedro Martir de Calatayud.

32 En los panos de la parte superior y
de la parte inferior, a ambos lados de las
ventanas. Cuando esto sucede lo normal
es que los sistemas de arcos de la parte su-
perior sean mas complejos que los de la
parte baja, asi sucede al menos en los absi-
des de la iglesia de la Magdalena de Zara-
goza y en la de Santa Maria de la Huerta
de Magallon, puesto que en ambos edifi-
cios encontramos en la parte inferior
arcos mixtilineos y lobulados entrecruza-
dos respectivamente mientras que en la
parte superior se dispusieron panos de
sebka rectilineos. Esta circunstancia que
comentamos, puede ser un recuerdo de
que originariamente lo mas habitual era
que los arcos entrecruzados se situaran
sblo en la parte superior, como de hecho
asi sucede en Santa Maria de Tauste, que
es con toda probabilidad el ejemplo mas
antiguo de todos los mencionados.

2.7. Ventanas y timpanos de puertas.

Los arcos entrecruzados, finalmente,
pueden adaptar su diseno al marco de
una ventana o al timpano de una puerta.
Lo mas habitual es que los arcos entrecru-
zados decoren las ventanas del abside o
del testero recto y preferentemente por el
interior de la iglesia; este es el caso de las
ventanas de las iglesias de San Miguel de
Ambel, de la Virgen de Tobed (fig. 19) y



de San Pablo de Zaragoza. Si bien en mas
raras ocasiones como sucede en la iglesia
de Nuestra Senora de la Asuncion de
Alberite de San Juan los arcos entrecruza-
dos y las decoraciones vegetales conteni-
das en un arco se disponen al exterior.

En otros monumentos las ventanas
que poseen los sistemas de arcos entre-
cruzados apuntados o mixtilineos se
sitian en los muros laterales de la nave
unica o cuando la iglesia es de tres
naves en los muros faldones de la nave
central, tal como sucede por ejemplo
en la iglesia abacial del monasterio de
Rueda de Ebro. Desde el punto de vista
formal es muy parecida la decoracién
del timpano de la puerta del piso noble
del castillo de Pleitas a la de una venta-
na, puesto que dicho timpano tiene
igualmente una formada apuntada.

Por Gltimo hay que decir que en el
palacio mudéjar de Pedro IV en la Aljafe-
ria de Zaragoza se conservan dos ventanas
de desarrollo rectangular pertenecientes a
una estancia de gran aparato del siglo XIV
que poseen una decoracion de yeserias
vegetales dispuestas en un sistema de arcos
apuntados entrecruzados que recuerda los
existentes en el palacio islamico.

3. CATALOGO DE LOS MODELOS DE
SISTEMAS DE ARCOS SIMPLES Y
ARCOS ENTRECRUZADOS
CONTENIDOS EN FRISOS CIEGOS,
DECORACIONES AGRAMILADAS Y
VANOS DEL ARTE MUDEJAR
ARAGONES.

3.1. Arcos tumidos:

1. Torre de la iglesia de Santa Maria
de Ateca (Zaragoza).

3.2. Arcos lobulados:

2. Torre de la iglesia de San Juan y
San Pedro de Zaragoza (fig. 4).

Este monumento ha sido demolido.

3. Torre de la iglesia de la Merced de
Teruel.

3.3. Arcos mixtilineos formados por semicir-
cunferencias convexas y esquinas rectas:

4. Torre de la iglesia de San Martin
de Teruel.

5. Torre de la iglesia de Magdalena
de Zaragoza.

6. Portada de San Martin de la Alja-
feria.

7. Portada de San Martin de Morata
de Jiloca (Zaragoza) (fig. 13).

3.4. Arcos mixtilineos formados por semicir-
cunferencias convexas y extremos rectos defi-
niendo un extremo en dangulo.

8. Estribos de la mayor parte de los
taujeles de la sala capitular del monas-
terio de Sijena (Huesca).

Todos los taujeles de la sala capitular , in-
cluidos los estribos, fueron quemados en el in-
cendio que asol6 dicha dependencia en 1936.

9. Agramilado de la iglesia de San
Félix de Torralba de Ribota (Zaragoza)
(fig. 14).

Este agramilado se encuentra en la
parte baja de los muros extremos de la tri-
ple cabecera.

3.5 Arcos de medio punto entrecruzados:

10. Torre de la Catedral de Santa
Maria de Mediavilla de Teruel (fig. 15).

11. Torre de la iglesia de San Pedro
de Teruel.

12. Torre de la iglesia de San Pablo
de Zaragoza.
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Iig. 14. Torralba de Ribota (Zaragoza, Espana).

Iglesia de San Felix. Interior. Muro septentrional de la cabecera. Detalle.

13. Torre y abside de la iglesia de San-
ta Maria de Tauste (Zaragoza) (fig. 7).

14. Torre de la iglesia de Nuestra Se-
nora del Castillo de Aninon (Zaragoza).

15. Torre de la iglesia de Santa Maria
de Utebo (Zaragoza).

3.0. Arcos apuntados entrecruzados.

16. Torre de la iglesia de San Miguel
de Belmonte de Calatayud (Zaragoza)
(fig. 1).

17. Torre de laiglesia de Santa Maria
de Ateca (Zaragoza).

I18. Ventanas de una sala principal
del siglo XIV en la primera planta del
Palacio de la Aljaferia de Zaragoza.

19. Ventanas de la nave central del
monasterio de Rueda de Ebro (Za-
ragoza).

20. Ventanas de la nave unica de la
iglesia de la Virgen de Tobed (Zaragoza).
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3.7 Arcos lobulados entrecruzados.
3.7.1. Una sere.

21. Fachada de San Martin de
Calatayud (Zaragoza).

Este monumento ha sido demolido.
3.7.2. Dos series.
22. Fachada de San Martin de Ca-
latayud (Zaragoza).

Este monumento ha sido demolido.

23. Torre de la iglesia de San Martin
de Teruel.

24. Torre de laiglesia de El Salvador
de Teruel (fig. 12).

25. Torre de la iglesia de Nuestra Se-
nora del Castillo de Aninon (Zaragoza).

26. Torre de la iglesia de San Juan
Herrera de

Bautista de los Navarros

(Zaragoza).



Fig. 15. Teruel (Espana).

Campanario de la catedral. Exterior. Lado sur. Detalle. Fotografia de G. M. Borras Gualis.

Iig. 16. Magallon (Zaragoza, Lspana).

Abside de la iglesia de Santa Maria de la Huerta. Fxterior: Detalle.
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27. Agramilado del muro sur de la
capilla oriental del lado meridional de
la iglesia de Santa Maria de la Huerta
de Magallon (Zaragoza).

Este agramilado se encuentra en el
momento presente casi destruido en su tota-
lidad, pero en 1980 se publicé un dibujo
con las caracteristicas que se citan que coin-
cide con los escasos restos conservados."

3.7.3. Tres series:

28. Abside de la iglesia de Santa
Maria de la Huerta de Magallon (Zara-
goza) (fig. 16).

29. Torre de la iglesia de San Gil de
Zaragoza.

30. Ventanales de los muros faldones
de la nave central de la iglesia de las
Santas Justa y Rufina de Maluenda (Za-
ragoza).

31. Ventanal del muro oriental de la
iglesia de San Félix de Torralba de
Ribota (Zaragoza).

3.7.4. Ocho 0 mds series.

32. Sala capitular del monasterio del
Santo Sepulcro de Zaragoza.

3.8 Arcos mixtilineos entrecruzados forma-
dos por semicircunferencias convexas y esqui-
nas rectas.

3.8.1. Una serie.

33. Torre de la iglesia de San Pedro
de Alagén (Zaragoza).

34. Abside de la iglesia de Nuestra
Senora de la Asuncion de Alberite de
San Juan (Zaragoza).

19. Cfr. ESCRIBANO SANCHEZ y JIMENEZ
APERTE, “Sobre la iglesia mudéjar de Santa
Maria de la Huerta...”, op. cit., p. 78, fig. 15.
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35. Abside de la iglesia de San Pedro
Martir de Calatayud (Zaragoza).

86. Torre de la iglesia de San Juan
Bautista de Herrera de los Navarros
(Zaragoza).

37. Torre de la iglesia de la Asuncién
de Terrer (Zaragoza) (fig. 9).

38. Torre de la iglesia de San Martin
de Teruel.

39. Torre de la iglesia de San Pedro
de El Villar de los Navarros (Zaragoza).

40. Torre de la iglesia de San Gil de
Zaragoza.

41. Abside de la iglesia de Magdale-
na de Zaragoza (fig. 17).

3.8.2. Dos series.

42. Torre de la iglesia de Nuestra Se-
nora del Castillo de Aninén (Zaragoza).

43. Abside de la iglesia de San Pedro
de Teruel (fig. 18).

44. Timpano de la puerta de acceso
a la planta noble del castillo de Pleitas
(Zaragoza).

Estas yeserias se encuentran bastante
deterioradas por lo que es dificil precisar si
formaban una red de dos series o de tres de
arcos entrecruzados, aunque nos parece
mas probable lo primero.

3.8.3. Tres series.

45. Ventanales del abside de la igle-
sia de Nuestra Senora de la Asuncidn
de Alberite de San Juan (Zaragoza).

46. Ventanal del abside de la iglesia
de San Miguel de Ambel (Zaragoza).

47. Ventanal del dbside de la iglesia
de San Pablo de Zaragoza.

3.8.4. Cuatro series.

48. Torre de la iglesia de El Salvador
de Teruel (fig. 12).
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lig. 17. //l)/lg‘u:// (Lspana).
Abside de la iglesia de Santa Maria Magdalena. Exterior. Detalle.

g, 18. Teruel 4/.\////»//1).
Abside de la iglesia de San Pedro. Exterior. Detalle. Fotografia de ;. M. Borras Gualis
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Fig. 19. Tobed (Zaragoza, Lspana). Iglesia de la Virgen. Interior. Testero.

Ventana del lado septentrional. Fotografia de G. M. Borras Gualis.

49. Ventana septentrional del testero
de la nave central de la iglesia de la Vir-
gen de Tobed (Zaragoza) (fig. 19).

Esta ventana posee un entrecruzado de
arcos en la primera serie tras el cual los co-
rrespondientes arcos mixtilineos se desarro-
llan en sentido contrario, tal como sucede
en los paneles del alminar del siglo XIII de

San Juan de los Reyes de Granada (fig. 20).
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50. Ventanales sitos en los muros
laterales de la nave tnica y ventana me-
ridional del testero de la iglesia de la
Virgen de Tobed (Zaragoza).

3.9. Arcos mixtilineos entrecruzados for
mados por semicircunferencias convexas y
un anudamiento circular en la parte supe

rior.



lig. 20. Granada (Espana). Alminar de la iglesia de San Juan de los Reyes.
Lxterior. Detalle de los paneles de una de sus caras.

3.9.1. Una serie.

H1. Muro exterior de la Parroquiela
de la Seo de Zaragoza.

52. Muro exterior de la fachada vy
torre de laiglesia de la Virgen de Tobed
(Zaragoza) (figs. 21y 22).

3.9.2. Dos series.

53. Torre de la iglesia de San Pedro
de Romanos (Zaragoza).

3.10. Arcos mixtilineos entrecruzados forma-
dos por semicircu nferencias convexas y con

un angulo en el extremo reclo.

54. Torre de laiglesia de Santa Maria
de Tauste (Zaragoza) (fig. 23).
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3.11. Arcos apuntados transformados en la
segunda serie en arcos mixtilineos.

55. Agramilado en el intradés del ac-
ceso a la iglesia de San Martin del pala-
cio de la Aljaferia de Zaragoza (fig. 24).

3.12. Arcos mixtilineos entrecruzados con
un lazo superior prolongados como si fueran
parios de sebka.

3.12.1. Dos series.

56. Agramilado del interior de la
iglesia de la Virgen de Tobed (Zara-
goza).

Este agramilado se encuentra enla parte
baja de los muros extremos de la zona de la
triple cabecera.

3.12.2. Tres series.

57. Agramilado del interior de la sala
capitular del monasterio del Santo
Sepulcro.

Estos agramilados se encuentran des-
truidos por su parte inferior, de tal manera
que no se puede precisar si poseian en su
parte baja columnillas o se cerraba la com-
posicién como en el motivo 65.

58. Agramilados del interior de la
iglesia de Santa Tecla de Cervera de la
Canada (Zaragoza).

Estos agramilados se encuentran en las
enjutas de las embocaduras de las capillas
de los muros laterales de la nave Unica.

59. Agramilado del interior de la
iglesia de San Pablo de Zaragoza.

El tnico agramilado original que se con-
serva se encuentra en una pilastra que separa
la nave central de la nave lateral norte. Este
agramilado se encuentra destruido por su par-
te inferior, de tal manera que no se puede pre-
cisar si poseia en su parte baja columnillas o se
cerraba la composicién como en el motivo 65.
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3.12.3. Cuatro series.

60. Agramilado con decoracion pict6-
rica del interior de la iglesia de Santas
Justas y Rufina de Maluenda (Zaragoza).

Este agramilado con decoracién pictérica
se encuentra en el muro sur de la capilla mas
oriental del lado meridional de la iglesia.

3.12.4. Siete series.

61. Agramilado del interior de la
iglesia de Santa Maria de la Huerta de
Magallon (Zaragoza).

Este agramilado se encuentra en el
extremo oeste del muro sur y en el muro
occidental.

62. Agramilados del interior de la
iglesia de San Félix de Torralba de
Ribota (Zaragoza) (fig. 25).

Estos agramilados se encuentran en las
tres paredes de las cuatro capillas laterales.

3.12.5. Trece series.

63. Agramilados del interior de la
iglesia de San Félix de Torralba de
Ribota (Zaragoza) (fig. 26).

Estos agramilados se encuentran en la
parte superior de la embocadura de los dos
absides extremos y en losmuros laterales de
la nave Gnica.

3.13. Arcos mixtilineos entrecruzados con
un lazo superior prolongados como si fueran
parios de sebka, estando separados cada lazo
por un anudamiento.

64. Agramilados del interior de la
iglesia de Santa Maria de la Huerta de
Magallén (Zaragoza) (figs. 28 y 29).

Estos agramilados se encuentran en la
zona oeste del muro norte y aunque en la
actualidad han perdido las columnillas las
debieron de tener a juzgar por los agrami-
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Iig. 21. Tobed (Zaragoza, Lispana)

Iglesia de la Virgen. Fachada occidental. Fxterion.

e

o

Iig. 22, Tobed (Zaragoza, Lispana)

Iglesia de la Virgen. Fachada occidental. Exterior. Detalle

3
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Iig. 23 lauste (Zaragoza, Espana).

Campanario de la iglesia de Santa Maria. Extevior. Detalle.

lados que se encuentran justo enfrente yen

el muro oeste del templo.

3.14. Arcos mixtilineos entrecruzados con
un lazo superior prolongados como si fueran
panos de sebka unidos a las bandas superior
e inferior; careciendo de columnillas y dis-
puestos en simetria.

3.14. 1. Cuatro series.

65. Agramilados del interior de la
iglesia de Santa Tecla de Cervera de la
Canada (Zaragoza) (fig. 30).

Este agramilado se encuentra debajo del
coro alto, y en los muros de las cuatro capi-

llas laterales del templo.

3.15. Arcos mixtilineos entrecruzados uni-
dos por su parte .sl(/)r'r/'m;

2

3.15.1 Dos series.

66. Torre de la iglesia de San Miguel
de los Navarros de Zaragoza.

Este sistema de arcos posee un pequeno
anudamiento en cada uno de los nexos de
los arcos que recuerda los del panel de
sebka de la Torre del Oro de Sevilla. Estos
anudamientos no estan presentes en la
torre y muro de los pies de la iglesia de San
Miguel de Alfajarin.

-

3.15.2. Siele series.

67. Torre v muro de los pies de la
iglesia de San Miguel de Alfajarin
(Zaragoza) (figs. 11y 32).

3.16. Arcos mixtilineos de perfil convexo y

recto unidos por la zona de los salmeres.



lig. 24. Zaragoza (Lspana). Palacio de la Aljaferia. Iglesia de San Martin.

Agramilado en el intrados de los arcos de la fachada. Folografia de Chr. Fwert.

63. Muro exterior de la Parroquieta
de la Seo de Zaragoza. ‘
69. Muro exterior de la fachada de la
iglesia de la Virgen de Tobed (Zara-

goza) (fig. 22).
3.17. Panos de sebka romboidales.
3.17.1. Una serie.

70. Torre de la iglesia de Santo
Domingo de Daroca (Zaragoza).

71. Torre de laiglesia de Santiago de
Daroca (Zaragoza) (fig. 3).

Este monumento ha sido demolido.

72. Torre de laiglesia de Santa Maria
de Utebo (Zaragoza).

73. Torre de la iglesia de Natividad
de la Virgen de la Almunia de Dona
Godina (Zaragoza).

3.17.2. Dos series.

74. Torre de laiglesia de Santiago de
Daroca (Zaragoza) (fig. 3).

Este monumento ha sido demolido.

75. Abside de
Miguel de los Navarros de Zaragoza.

76. Torre de la iglesia de Nuestra

la iglesia de San

Senora de los Angeles de Penaflor de
Gallego (Zaragoza).

En este motivo los arcos del primer
orden son mixtilineos y los del segundo ya

tienen forma romboidal.
3.17.3. 'Tres series.

77. Torre Nueva de Zaragoza.

Este monumento ha sido demolido.
3.17.4. Siete series.
78. Torre de la iglesia de Nuestra

Senora de la Asuncion de La Puebla de
Alfindén (Zaragoza) (fig. 10).

o



lig. 25, Torralba de Ribota (Zaragoza, Fspana).
Iglesia de San Felix. Inteviov. Capilla oriental del muro norte. Lado septentrional. Detalle.

3.17.5. Once series.

79. Torre de la iglesia de San Miguel
de Alfajarin (Zaragoza) (figs. 11y 33).

3.18. Panos de sebka romboidales carentes de
pilastras de ladrillo o de columnas que dis-

ponen de mas de una serie.

80. Torre de la iglesia de Nuestra Se-
nora del Rosario de Aguilon (Zaragoza).
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81. Muros exteriores de la iglesia de
Santa Maria de Albarracin (Teruel).

82. Torre de la iglesia de Santa Ana
de Alcubierre (Huesca).

83. Torre de la iglesia de Nuestra
Senora de la
(Teruel).

84. Torre de laiglesia de San Martin
de Belchite (Zaragoza).

Asuncion de Baguena

Esta torre quedo muy deteriorada en la

guerra civil espanola de 1936.



lig. 26. Torralba de Ribota (Zaragoza, Lspana).

Iglesia de San Iélix. Interior. Angulo noveste de la nave inica.

85. Torre de la iglesia de San Miguel
de Bubierca (Zaragoza).

Este monumento ha sido demolido.

86. Abside de la iglesia de San Mi-
guel de Belmonte de Calatayud (Zara-
gO7zZA).

87. Muros exteriores de la iglesia de
Santa Maria de Borja (Zaragoza).

88. Casa de la Estanca en Borja (Za-
ragoza).

89. Abside de la iglesia de San Pedro
Martir de Calatayud (Zaragoza).

Este monumento ha sido demolido.

90. Muros exteriores de la iglesia de
Santa Maria de Encinacorba (Zaragoza).

91. Abside de la iglesia de San Mi-
guel de Fuentes de Ebro (Zaragoza).

92. Torre de la iglesia de San Juan
Bautista de
(Zaragoza).

Herrera de los Navarros

2



93. Torre de la iglesia de San Fran-
cisco de Asis de Lumpiaque (Zara-
goza).

94. Torre y zona superior del abside
de la iglesia de Santa Maria de la
Huerta de Magallén (Zaragoza).

95. Torre de la iglesia de Santa Ana
de Mainar (Zaragoza).

96. Torre de la iglesia de Nuestra
Senora de la Asuncién de Mesones de
Isuela (Zaragoza).

97. Contrafuertes exteriores de la
iglesia de Santiago de Montalban (Te-
ruel).

98. Torre de la iglesia de Nuestra Se-
nora de la Asuncién de Monterde (Za-
ragoza).

99. Torre de la iglesia de San Miguel
de Monzalbarba (Zaragoza).

100. Torre de la iglesia de Asuncién
de Muniesa (Teruel).

101. Torre de la iglesia de San
Martin de Nueno (Huesca).

102. Torre de la iglesia de San
Martin del Rio (Teruel)

103. Fachada de la iglesia de San Ma-
teo en San Mateo de Gallego (Za-
ragoza).

104. Torre de la iglesia de Santa
Eulalia de Olalla (Teruel)

105. Torre de la iglesia de Santiago
el Mayor de Orera (Zaragoza).

106. Torre y muros exteriores de la
iglesia de Nuestra Senora de los An-
geles de Paniza (Zaragoza).

107. Torre de la iglesia de Nuestra
Senora de los Angeles de Penaflor de
Gallego (Zaragoza).

108. Torre de la iglesia de Nuestra
Senora de la Asunciéon de Quinto de
Ebro (Zaragoza).

109. Torre de la iglesia de Asuncién
de Nuestra Senora de Ricla (Zaragoza).

110. Torre de la iglesia de San Pedro
de Romanos (Zaragoza).

i

111. Torre y claustro de la Catedral
de Santa Maria de Tarazona (Zara-
goza).

112. Torre de la iglesia de Santa
Maria de Tauste (Zaragoza) (fig. 7).

113. Torre de la iglesia de Asuncién
de Terrer (Zaragoza).

114. Torre de la iglesia de San Juan
Bautista de Tierga (Zaragoza).

115. Torre de la iglesia de San Pedro
de Torralba de Aragén (Zaragoza).

116. Torre de la iglesia de San Sal-
vador de Urrea de Jalén (Zaragoza).

117. Torre de la iglesia de Nuestra
Senora del Coro de Villamayor de
Gallego (Zaragoza) (figs. 34 y 35).

En el momento de escribirse este articu-
lo (diciembre de 1997) el cuerpo bajo de la
torre de Villamayor de Gallego esta rodea-
do de edificios adosados en todas sus caras,
razén por la cual no se puede asegurar en
la actualidad si el cuerpo bajo presenta un
pano se sebka rectilineo con pilastras de
ladrillo en la base o no, aunque por la fecha
tardia de esta torre parece mds probable
que posea esta segunda solucién.

118. Torre de la iglesia de San Pedro
de Villar de los Navarros (Zaragoza).

119. Torre de la iglesia de San Gil de
Zaragoza.

120. Torre de la iglesia de San Juan y
San Pedro de Zaragoza (fig. 4).

Este monumento ha sido demolido.

121. Torre de la iglesia de San
Miguel de Zaragoza.

122. Torre de la iglesia de San Pablo
de Zaragoza.

123. Muro de la Parroguieta de la Seo
del Salvador de Zaragoza.

124. Torre Nueva de Zaragoza.

Este monumento ha sido demolido.

125. Muros exteriores y abside de la
iglesia del convento de Santa Lucia de
Zaragoza.

Este monumento ha sido demolido.
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Fig. 27. Zaragoza (Espania). Palacio de la Aljaferia.

Cara meridional del arco de acceso al Salon del Tromo del palacio isldmico (N1S). Dibujo de Chr. Fwert.

126. Torre de la iglesia de Santa
Maria Magdalena de Zaragoza.

3.19. Interseccion de tramas de arcos sin
pilastras o columnas generando estrellas de
cuatro punias con los extremos verticales mu-
cho mas desarrollados que los horizontales:

127. Agramilado en el interior de la
iglesia de la Virgen de Tobed (Zara-
goza) (fig. 36).

Esta decoraciéon se encuentra en el
muro este de la capilla septentrional de la
cabecera de testero recto.

3.20. Arcos de herradura sin enirecruzar
con un nudo en su parte superior sin entre-
cruzar que se desarrollan describiendo un
arco apuntado.

128. Puerta del palacio de la Alja-
feria perteneciente a la alcoba conoci-
da como de Santa Isabel.

3.21. Arcos de medio punto entrecruzados
que se desarvollan describiendo un arco
apuntado.

129. Puerta de la sala capitular del
convento de Santa Catalina de Zara-
goza (fig. 38).

En la actualidad esta ventana se con-
serva fragmentada en el Museo de Za-
ragoza.

4. CONSIDERACIONES GENERALES
SOBRE LA EVOLUCION FORMAL
DE LOS SISTEMAS DE ARCOS
ENTRECRUZADOS EN EL ARTE
MUDEJAR ARAGONES.

Los distintos sistemas de arcos
entrecruzados que existen en el arte
mudéjar aragonés se pueden clasificar
en tres grandes grupos: Los de proce-
dencia taifal, los que teniendo su ori-
gen en el siglo XI han sido concebidos
de acuerdo a una estética almohade
basada en la reiteraciéon de elementos
hasta constituir grandes panos de
sebka y finalmente, aquellos otros,
importados del mundo almohade vy
merini.

bf



Como ha advertido Gonzalo M.

Borras® fue en el palacio de la Aljaferia

- de Zaragoza donde se crearon la mayor

parte de los modelos del siglo XI adop-

tados por el arte mudéjar aragoneés.
Estos modelos son los siguientes:

1°. Arcos mixtilineos con perfil con-
vexo y extremos rectos definiendo un
extremo en angulo recto sin entrecru-
zar. Este sistema de arcos se encuentra
en la arqueria inferior del oratorio de
la Aljaferia (M2) y fue reproducido en
la zona de la cabecera de la iglesia de
San Félix de Torralba de Ribota
(3.4/9, fig. 14), con la salvedad de que
aqui no existe una combinaciéon de
formas convexas y céncavas como en
Zaragoza sino una mas sencilla de for-
mas convexas y rectas como se puede
observar en los paneles colocados
encima de las puertas laterales del
Salén del Trono de la Aljaferia (N3).
Este mismo sistema de arcos se en-
cuentra en algunos frentes de los tau-
jeles de la sala capitular del monaste-
rio de Sijena (3.4/8).

En el interior de la iglesia de San
Félix de Torralba de Ribota se observa
un cierto principio de jerarquia deco-
rativa, puesto que estos arcos con perfil
convexo y recto sin entrecruzar (3.4/9,
fig. 14) se sitGan Gnicamente en la zona
norte y sur de la cabecera, mientras que
en el resto de la iglesia se disponen
grandes panos de arcos entrelazados de
hasta trece series en la nave Unica
(3.12.5/63, fig. 26) y de siete series en
las capillas (3.12.5/62, fig. 25). Como
sucedia en la Aljaferia los arcos mas
sencillos se colocaron en el lugar mas

20. Cfr. Borras GUALIS, Arte mudéjar ara-
gonés, t. I, op. cit.,, pp. 177, 178 y 181.
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Fig. 28. Magallon (Zaragoza, Espania). Iglesia de
Santa Maria de la Huerta. Interior. Lado oeste del
muro septentrional. Detalle. Dibujo de J. C.
Escribano Sanchez y M. fiménez Aperte.

venerable desde el punto de vista reli-
gioso adoptando formas mas evolucio-
nadas a medida que las arquerias se
sitian en un lugar mas alejado del ora-
torio.

2°. Arcos de medio punto entrecru-
zados. Esta combinaciéon de arcos se
encuentra encima de la puerta exterior
del oratorio de la Aljaferia (M1) y la
podemos contemplar en numerosos
edificios aragoneses separados por un
largo periodo de tiempo; asi figura en
las dos mds antiguas torres de Teruel
(3.5/10y 3.5/11) a donde llegaron qui-
zas con la mediacién del arte italiano,
en las de Santa Maria de Tauste
(3.5/13, fig. 7) y la de San Pablo de
Zaragoza (3.5/12) asociadas a panos de
sebka que configuran soluciones de
conjunto de tipo almohade y finalmen-
te en las torres de la iglesia de Nuestra
Senora del Castillo de Anifién (3.5/14)
y la de la iglesia de Santa Maria de
Utebo (3.5/15), ésta Gltima terminada
en 1544.



37 Arcos apuntados entrecruzados.
Esta disposicion de arcos se encuentra
en numerosos lugares de la Aljaferia
(N8wO, N8oW y §3) y causo una gran
impresion a los artistas del siglo XIV,
hasta ¢l punto de que como ha demos-
trado Bernab¢é Cabanero en las venta-
nas goticas de la primera planta se
imito no solo un sistema de este tipo
sino tambi¢n las propias yeserias®. Es
interesante también constatar el hecho
de que en las ventanas triforas de la
nave de la iglesia del Monasterio de
Rueda de Ebro (3.6/19) entre los siste-
mas de arcos apuntados entrecruzados

21. Cfr. B. CABANERO SUBIZA, “Los restos
islamicos de Malejan  (Zaragoza). Datos
para un juicio de valor en el contexto de
Cuadernos de
XXIX-XXX (Borja,
1993), pp. 11-42, espec. pp. 13y 14

los talleres provinciales™,

Lstudios  Borjanos,

l'ig. 29. Magallon (Zaragoza, Lspana).
Iglesia de Santa Maria de la Huerta. Interior. Lado oeste del muro septentrional. Detalle.

se disponen celosias geometricas o yese-
rias vegetales caladas como sucedia en
la Aljaferia donde los arcos entrecruza-
dos se completaban con este tipo de
yeserias.

4°. Arcos lobulados entrecruzados.
Estos sistemas de arcos se sittian en la
Aljaferia, entre otros lugares, en la gale-
ria alta del oratorio (M3) y en la cara
interna de la arqueria que esta ubicada
delante del Salon del (N4N).

[.os mas sencillos entrecruzamientos de

Trono

arcos lobulados del mudéjar aragoncs
se corresponden con las formas taifales
adquiriendo ya en el abside de laiglesia
de Santa Maria de la Huerta de Ma-
gallon (3.7.3/28, fig. 16) v ¢n la torre
de San Gil de Zaragoza (3.7.3/29) solu-
ciones de varias series de arquerias
entrecruzadas que tienen su origen en
los panos de sebka del arte almohade.
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Iig. 30. Cervera de la Canada (Zaragoza, lispana).

Iglesia de Santa lecla. Interior: Lado oeste. Zona inferior del coro alto. Detalle.

Ast en los alminares de la Qasba de
Marrakech (fig. 6) y de la mezquita de
Hassan en Rabat (fig. 5) se pueden
observar, ya en las postrimerias del siglo
XII, grandes panos que han partido del
cntrecruzamiento de arcos lobulados.
Un resultado similar de aspecto inequi-
vocamente almohade se observa en la
decoracion mudcjar de la sala capitular
del monasterio del Santo Sepulcro de
Zaragoza (3.7.4/32), donde existieron
al menos ocho series de arcos lobulados
entrecruzados y sumamente estilizados.

5% Arcos mixtlineos entrecruzados
con perfil convexo. Este sistema de en-
trecruzamiento se encuentra en la
Aljaferta en la parte baja de la cara
norte de la arqueria de acceso al Salon
Salon

(NIN). Puede verse una réplica casi

del Trono o Septentrional

exacta a la de esta solucion de la Aljafe-

04

ria en la torres de San Pedro de Alagon
(3.8.1/33) y de la Asuncion de Terrer
(Zaragoza) (3.8.1/37, fig. 9), v en ¢l
abside de la iglesia de Magdalena de
Zaragoza (3.8.1/41, fig. 17) entre diver-

sos lugares.

En otros monumentos aragoneses y
del mismo modo que sucede con los
arcos lobulados estas series tienden a
multiplicarse por influencia del arte
almohade, llegando a constituir hasta
cuatro series en el sistema de arcos
entrecruzados situado justamente enci-
ma del arco tendido sobre la calle en la
torre de El Salvador de Teruel (fig. 12).
Los precedentes mas claros de esta com-
posicion estan ¢n los alminares de la
mezquita de la Qasba de Marrakech (fig.
6), de la mezquita de Hassan en Rabat
(fig. 5) y de la mezquita de Sevilla (fig.

2). Tambicn por influencia almohade ¢l
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Fig. 31. Sevilla (Iisparia). Torre del Oro. Exterior.
Puatio de sebka situado encima de la puerta del
segundo cuerpo. Dibujo de Chr. Ewert.

ultimo lébulo de estos sistemas tiende a
definir un arco de medio punto peralta-
do. Otra solucién clarisimamente almo-
hade que se encuentra en este sistema
de arcos la vemos en la ventana septen-
trional del testero de la nave central de
la iglesia de la Virgen de Tobed
(3.8.4/49, fig. 19); la decoraciéon del
timpano de esta ventana posee un entre-

cruzado de arcos en la primera serie tras
el cual los correspondientes arcos mixti-
lineos se desarrollan en sentido contra-
rio, tal como sucede en los paneles del
alminar del siglo XIII de San juan de los
Reyes de Granada (fig. 20).

6°. Arcos mixtilineos entrecruzados
con perfil convexo y recto. Esta solu-
cién, se encuentra en la Aljaferia en la
cara meridional de la arqueria de acce-
so al Salén del Trono (N1S) (fig. 27), si
bien alli el sistema de arcos termina en
un lazo superior que no aparece en el
inico lugar del mudéjar aragonés
donde estd documentado este sistema:
La torre de la iglesia de Santa Maria de
Tauste (3.10/54, fig. 23). Conviene lla-
mar la atencién sobre el hecho de que
en este campanario coexisten formas
taifales —como ésta que estamos anali-
zando— con panos de sebka coronados
por arcos de medio punto de tradicion
almohade y una volumetria tipica de
una torre de estilo goético. Sin embargo
toda esta conjuncion de elementos dis-
pares no produce un resultado final
descoordinado o hibrido, sino un con-
junto muy armonioso en el que todos
los sistemas de arcos y vanos se conju-
gan perfectamente. Esta es en parte la
grandiosidad del mudéjar aragonés que
partiendo de soluciones concretas de
origen islamico, crea nuevas formas
con una estética propia que no se iden-
tifica con ningun periodo concreto del
arte musulman.

7°. Arcos apuntados transformados en
la segunda serie en arcos mixtilineos. Este
sistemna de arcos sblo se encuentra en el
mudéjar aragonés en el intrados del arco
que contiene la portada de la iglesia de
San Martin en el palacio de la Aljaferia de
Zaragoza (3.11/55, fig. 24). No tiene
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nada de extranar que esta decoracion en
agramilado del siglo XIV se inspirara en
las grandes arquerias del conjunto pala-
cial islamico y concretamente en la situa-
da en el acceso al patio de Santa Isabel
(N9W) que en la parte inferior debia pre-
sentar arcos timidos que posteriormente
se convertian en arcos mixtilineos y ain
€n una tercera serie en arcos lobulados.

8°. Arcos de herradura con un nudo
€n su parte superior sin entrecruzar que
se desarrollan describiendo un arco
apuntado. Esta solucién se encuentra en
un desarrollo recto en la parte alta de la
cara septentrional de la arqueria de
acceso al Salon del Trono (N1N), adqui-
riendo una forma curva en la pequena
puerta mudéjar de la llamada sala de
Santa Isabel (3.20/128) en el propio
palacio de la Aljaferia. Esta solucién con-
sistente en dar forma curva a soluciones
rectas del palacio del siglo XI, que vere-
mos también en el proximo sistema que
vamos a comentar, es un intento de
adoptar en el arte mudéjar el desarrollo
curvo de los sistemas de arcos entrecru-
zados de la Aljaferia; lo que sucede es
que los artistas mudéjares lo aplicaron
siempre con un grado menor de com-
plicacion, es decir en vez de reprodu-
ciendo arcos entrecruzados lobulados y
mixtilineos haciéndolo con arcos entre-
cruzados de medio punto y arcos de
herradura simples anudados al alfiz.

92. Arcos de medio punto entrecruza-
dos que se desarrollan describiendo un
arco apuntado. Este sistema se encuen-
tra en la puerta de la sala capitular del
monasterio de Santa Catalina de
Zaragoza (3.21/129, fig. 38) conservada
en el momento presente en el Museo de
Zaragoza y que como ya hemos adverti-
do en el epigrafe anterior es un intento

6

de asimilar los sistemas de arcos entre-
cruzados con desarrollos semicirculares
tan caracteristicos de la Aljaferia en
obras mudéjares. Sin embargo, es evi-
dente que los alarifes del siglo XIV esta-
ban peor dotados técnicamente que los
del siglo X1, por lo que sus resultados no
son igual de brillantes.

Esto que comentamos se aprecia con
gran claridad en la arqueria del lado
oeste del patio de Santa Isabel de la
Aljaferia —hecha por artistas mudéjares—
y que intentaba copiar la espléndida
obra dejada por los artesanos del siglo
XI en el lado sur, con un resultado bas-
tante disimil ya que en la obra mudéjar
en su estado actual los Gnicos elementos
que permiten identificarla con la del
lado meridional son los dos vanos gemi-
nados y el perfil lobulado de los arcos. Es
posible que esta arqueria mudéjar se
completara con pinturas o sumarias
decoraciones en yeso que de una mane-
ra mucho mas pobre y con unos resulta-
dos mucho menos espectaculares trata-
ran de imitar la de época islamica.

Aunque no estin documentados en
la Aljaferia también pertenecen a una
estética taifal las series sin entrecruzar
de arcos tamidos, arcos lobulados,
arcos mixtilineos con perfil formado
por semicircunferencias convexas vy
esquinas rectas, y las de arcos mixtiline-
os entrecruzados con perfil convexo y
un anudamiento en la parte superior.
Todos estos sistemas debieron de
encontrarse en otros palacios hoy per-
didos o por el contrario pueden ser
variaciones realizadas a partir de origi-
nales islamicos por artistas mudéjares.

Hay un segundo grupo de sistemas
de arcos entrecruzados, al que hemos
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Iig. 32. Alfajarin (Zaragoza, Lspana).
Campanario de la iglesia de San Miguel. Fxterior: Detalle.

Fig. 33. Alfajarin (Zaragoza, Lispana).

Campanario de la iglesia de San Miguel. Exterior: Detalle.
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lig. 34. Villamayor de Gallego (Zaragoza, Lspana).
Campanario de la iglesia de Nuestra Senora del Coro. Lxterior.

aludido, que teniendo su origen en el
siglo XI fueron concebidos de acuerdo
a una estética almohade basada en la
reiteracion de elementos hasta consti-
tuir grandes panos de sebka. En el
mud¢jar aragonés se observan tres solu-
ciones de este tipo:

1°. En primer lugar y la mas corrien-
te es aquella integrada por arcos mixti-

68

lincos entrecruzados con un lazo supe-
rior prolongados como si fucran panos
de sebka. Esta solucion tiene su origen
en la cara meridional de la arqueria de
acceso al Salon del Trono de la Aljaferia
(NIS) (fig. 27), pero en vez de presen-
tarse como cn el palacio zaragozano
con un solo lazo, en el mudéjar arago-
nés, por evidente influencia de la estéu-
ca almohade, estos lazos s¢ multiplican
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Iig. 35. Villamayor de Gallego (Zaragoza, Lspana).

Campanario de la iglesia de Nuestra Seniora del Coro. Lxterior. Detalle.

en series verticales, llegando en el caso
de laiglesia de San Felix de Torralba de
Ribota a crear enormes panos de sebka
con hasta trece lazos consecutivos

(3.12.5/63, fig. 26).

Queremos decir que hay una dife-
rencia notable entre estos panos de
scbka del mudéjar aragonés vy los del
arte almohade, consistente en que ¢l

motivo que es repetido en serie en ¢l
mudé¢jar aragonés no se prestaba origi-
nariamente para cllo, ya que era una
composicion claramente delimitada vy
cerrada, a diferencia de los arcos lobu-
lados, mixtilineos, de hojas vegetales o
de lambrequines que habitualmente
componen estos panos en el arte almo-
hade y merini y que se prestan a repe-
tirse hasta el infinito.
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Fig. 36. Tobed (Zaragoza, Esparia). Iglesia de la Virgen. Interior.
Muro este de la capilla septentrional de la cabecera
triple de testero recto.
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Fig. 37. Ersurum (Turquia).

Madrasa Yakutiye. Detalle de la deco-
racion. Dibujo de Chr: Ewert.
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Dibujo de G. M. Borrds Gualis.

2%, En segundo lugar aquélla integra-
da por arcos mixtilineos entrecruzados
con un lazo superior prolongados como
si fueran parios de sebka, estando sepa-
rados cada lazo por un anudamiento.
Esta solucién solamente se encuentra en
el lado occidental del muro norte de la
iglesia de Santa Maria de la Huerta de
Magallén (3.13/64, figs. 28 y 29). Es evi-
dente que el origen de este motivo y el
anterior es el mismo pero el resultado
estético final es algo diferente, puesto
que esta composicion de Magallén
recuerda también, y acaso mas, un tema
del arte paleoislamico en el que un cir-
culo o un cuadrilébulo se anudaban
entre si, soluciones que se encuentran
en los mosaicos pavimentales de Qasr
‘Amra® y las decoraciones pictéricas de
la mezquita de la Aljaferia.”

22. Cfr. M. ALMAGRO, L. CABALLERO, ]J.
Z01AYA 'y A. ALMAGRO, Qusayr ‘Amra. Resi-

Es digno de advertirse que en el
pano central del abside se conserva la
incisién preparatoria de una composi-
cion geométrica formada por circulos
anudados entre si, que hace pensar en
la existencia de una cierta jerarquia
decorativa también aqui en Magallon
como en la iglesia de San Félix en
Torralba de Ribota; puesto que en Ma-
gallon el tema mas tradicional se reser-
vO para el abside mientras que el mas
complejo que son estos lazos anudados
entre si se dispusieron en la parte mas
occidental del muro norte. Las capillas,
entre tanto, poseian decoraciones de

dencia y barios omeyas en el desierto de Jordania,
Madrid, 1975, pp. 52 (con fig. 9) y 55.

23. Cfr. Chr. EWERT, con contribuciones
de D. DuDA y G. KIRCHER, Hallazgos isldmi-
cos en Balaguer y la Aljaferia de Zaragoza,
Madrid, 1979, pp. 180 y 181, y pagina de
figuras 41.



g, 38. Zaragoza. Museo Provincial.

Puerta de la sala capitular del monasterio de San Catalina de Zaragoza.

sistemas de arcos lobulados entrecruza-
dos.

3°. Y en tercer lugar aquélla integra-
da por arcos mixtilineos entrecruzados
con un lazo superior prolongados como
si fueran panos de sebka unidos a las
bandas superior ¢ inferior, careciendo
de columnillas v dispuestos en simetria.
En esta solucion, que es exclusiva de la
iglesia de Santa Tecla en Cervera de la
Canada (3.14.1/65, fig. 30), ¢l modelo
de partida de la Aljaferia esta ya tan leja-
no que mas recuerda la composicion
almohade de pano de sebka situada en
la Torre del Oro de Sevilla encima de la
puerta del segundo cuerpo (fig. 31).
Como en Sevilla las columnas han desa-
parecido, la composicion es simeétrica
respecto al centro y se va anudando con
las bandas extremas. Puede decirse por
tanto que en los agramilados de la igle-

Fotografia de Chr. Fawert.
sia de Cervera de la Canada se ha con-
sumado el proceso de transformacion
de las formas taifales en formas almoha-
des, a partir de la aplicacion de una
nueva estética basada en la reiteracion
de motivos en todos los sentidos sin
tener ni comienzo ni fin.

En dicho sentido en estos agramilados
de Cervera de la Canada mas que en nin-
gun otro lugar se observa la estructura
armonica-matematico-ilimitada  propia
de la estética musulmana, constituyendo
como ha dicho Joaquin Lomba la “expre-
sion del sentido del ritmo y de la geomelria de
los arabes y de la supresion de la realidad natu-
ral tal como es porque esta debe remilir inexora-
blemente a una realidad superior no dejando

que nadie se quede en ella en su ser-en-si”!

24. Cfr. LoMBA FUENTES, "Aproximacion a
una estética musulmana”, op. cit., p. 362

N



Hay, por ultimo, un tercer grupo de
sistemas de arcos entrecruzados, que
llegaron a Aragén importados del arte
almohade y merini. Estos son los si-
guientes:

12, Arcos mixtilineos entrecruzados
unidos por su parte superior. Esta solu-
cion de panos de sebka en la que los ar-
cos mixtilineos se prolongan, uniéndose
por la parte superior no era conocida en
el arte taifal y aparece por contra en el
arte almohade en lugares como los pafos
de los alminares de la Qasba de Ma-
rrakech (fig. 6) y de Hassan en Rabat (fig.
5) y en el pano de sebka de la Torre del
Oro de Sevilla (fig. 31). Los artistas mudé-
Jjares aragoneses solamente utilizaron esta
férmula decorativa, entre lo que conoce-
mos, en dos monumentos: La torre y
muro de los pies de la iglesia de San
Miguel de Alfajarin (3.15.2/67, figs. 11y
32) y la torre de la iglesia de San Miguel
de los Navarros de Zaragoza (3.15.1/66).

2°. Arcos mixtilineos de perfil conve-
X0 y recto unidos por la zona de los sal-
meres. Como sucede en el panel en
forma de pano de sebka de la Torre del
Oro de Sevilla (fig. 31), y ya en parte
observamos en la decoracién de las
capillas y el coro alto de la iglesia de
San Tecla de Cervera de la Canada
(3.14.1/65, fig. 30), en esta solucién
del mudéjar aragonés se unen de mane-
ra simétrica en torno a un eje formado
por la linea de impostas dos arcos en
sentido opuesto. Esta solucién decorati-
va se utiliz6 en Aragén solamente en
dos monumentos muy ligados formal-
mente entre si: El muro exterior de la
Parroquieta de la Seo de Zaragoza
(3.16/68) y la fachada oeste de la igle-
sia de la Virgen de Tobed (Zaragoza)
(3.16/69, figs. 21 y 22).

3°. Panos de sebka romboidales. Es la
aportacion mas genuina del arte almo-
hade en el campo de la decoracién y
consiste en el desarrollo de los sistemas
de entrecruzamientos ya existentes en
el arte taifal formando verdaderos pane-
les con redes de arcos entrecruzados.
Los primeros panos de sebka almohades
estaban formados por arcos lobulados,
mixtilineos, de hojas o de lambrequi-
nes, pero en el mudéjar aragonés siem-
pre se tendi6é a formas mas esquemati-
cas que dejaron reducidos dichos arcos
a rombos de ladrillo, tal como se puede
ver ya en el siglo XIII en la torre de
Santiago de Daroca (3.17.1/70, fig. 3 y
3.17.2/74, fig. 3). Este fenémeno de
simplificacién al que aludimos se obser-
va con toda claridad en la arqueria baja
de la torre de la iglesia de Nuestra
Senora de los Angeles de Penaflor de
Gallego (3.17.4/78) donde los arcos del
primer orden son mixtilineos y los del
segundo ya tienen forma romboidal.

Los panos de sebka almohades ten-
dieron a simplificarse a comienzos del
siglo XIV en meros rombos formados
por arcos angrelados entrecruzados, tal
como se puede se puede ver en el almi-
nar de la mezquita de al-Mansur® junto
a Tremecén (Argelia) comenzado en
1303. Esta solucion tardia fue la mas
adoptada en el mudéjar aragonés,
donde se potenci6 la idea de red homo-
génea de rombos sobre la de sistemas de
entrecruzamiento de arcos, de tal mane-
ra que estos ultimos llegan a perder en
el mudéjar aragonés toda personalidad
arquitecténica. Los ejemplos mas claros

25. Cfr. EWERT, Spanisch-Islamische Syste-
me... IIl. Die Aljaferia in Zaragoza, 2. Teil, op.
cit,, pp. 195, 256, 257, anexo 54, fig. 378 y
lam. 77, fig. 378.



de esta decoracion y de la aceptacién de
los modelos almohades en Aragén se
encuentra en las torres de las iglesias de
Nuestra Senora de la Asuncion de La
Puebla de Alfindén (3.17.4/78, fig. 10)
y de San Miguel de Alfajarin (3.17.5/79,
figs. 11 y 33) donde se llegaron a dispo-
ner panos de sebka romboidales con
siete y once series respectivamente.

4°. Panos de sebka romboidales caren-
tes de pilastras de ladrillo o de columnas
que disponen de mas de una serie. La
supresion de las columnas, como sucede
en el pano de sebka de la Torre del Oro
de Sevilla (fig. 31) es un paso mas hacia
la consecucién de una decoracién infini-
ta que se puede prolongar por sus cuatro
extremos. No hay duda de que estos
panos de sebka romboidales sin colum-
nas reproducen en su origen los panos
de sebka formados por entrecruzamien-
tos de arcos ya que en la torre de 13 igle-
sia de la Asuncion de Terrer (fig. 9) un
pano de este tipo va asociado a una deco-
racion geométrica en su extremo que
reproduce el modelo del alminar tardo-
almohade de la iglesia de San Juan de los
Reyes en Granada (fig. 8).

Los rombos del pano de sebka se de-
coran en ocasiones con cruces de ladrillo
O con piezas ceramicas, caso este ultimo
que se puede observar en los contrafuer-
tes de la iglesia de Santiago de Montalban
(3.18/97) o en la torre de la iglesia de la
Asuncion de Terrer (3.18/113, fig. 9).

Solamente cuando existe una sola
serie de rombos surge la duda de si ésta
es fruto de un entrecruzamientos de
arcos o no, por ello estos ejemplos no
los hemos recogido en nuestra relacién
de sistemas de arcos entrecruzados enu-
merados en el epigrafe tercero.

5°. Interseccién de tramas de arcos
sin pilastras o columnas generando
estrellas de cuatro puntas con los extre-
mos verticales mucho mas desarrollados
que los horizontales. La desintegracion
completa de las columnas y pilastras en
los panos de sebka y la reduccion de los
arcos entrecruzados a meras lineas rom-
boidales ya anuncian el ultimo paso de
la evolucién de este tipo de sistemas: La
sustitucion de los arcos por meras lineas
con angulos obtusos que se cruzan entre
si infinitamente. Esta decoracién, de as-
pecto oriental, la encontramos en el
muro este de la capilla septentrional de
la cabecera de testero recto del interior
de la iglesia de la Virgen de Tobed
(3.19/127, fig. 36) y recuerda la existen-
te en la madrasa Yakutiye de Erzurum®
(Turquia) (fig. 37) construida en 1310

5. CONCLUSIONES.

El arte mudéjar aragonés se nutre
principalmente en cuanto a sus sistemas
de arcos entrecruzados de férmulas
existentes en la Aljaferia de Zaragoza,
aunque estas soluciones se presentan
siempre en un grado de complicacién
menor y con una ejecucion técnica de
inferior calidad que en el arte taifal. Asi
los sistemas mas complejos de arcos
entrecruzados de la Aljaferia que eran
aquéllos en los que se cruzaban entre si
series de arcos lobulados y mixtilineos
entrecruzados con un desarrollo curvo
solamente perduraron en la puerta de
la sala capitular del convento de Santa
Catalina de Zaragoza (3.21/129, fig. 38)
conservada en el Museo de Zaragoza.
En este mismo sentido se comprueba
también que en el lado oeste del patio

26. Cfr. ibidem, p. 200 y anexo 56, fig. 434.
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de Santa Isabel de la Aljaferia se intenté
hacer una copia de lo que era la arque-
ria levantada en el lado sur de este
mismo espacio abierto en el siglo XI
con igual escasez de medios.

En las iglesias de Santa Maria de la
Huerta en Magallon y San Félix de
Torralba de Ribota se observa la exis-
tencia de una cierta jerarquia decorati-
va, de tal manera que las soluciones de
sistemas de arcos o de panos geométri-
cos mas sencillas se encuentran en el
abside, mientras que las mas complejas
ocupan el resto de la nave y las capillas.

No todas las formulas de arcos entre-
cruzados utilizados en el arte mudéjar
aragonés estan documentadas en la
Aljaferia, lo que hace pensar que pudie-
ron inspirarse en otros palacios desapa-
recidos o que son variaciones hechas
por artistas mudéjares respecto a los
originales del siglo XI.

Estas dos realidades sin embargo, no
deben de minusvalorar y dar una vision
equivocada del valor y la originalidad
de los arcos entrecruzados aragoneses
de época mudéjar puesto que los alari-
fes que trabajaron en Aragén siempre
estuvieron muy interesados y desde una
fecha bastante antigua, el siglo XIII,
por importar de las tierras de al-
Andalus atiin no conquistadas solucio-
nes propias del arte almohade. No sola-
mente se copiaron modelos de torres,
de soluciones geométricas y de sistemas
de panos de sebka sino que en Aragon
se crean soluciones nuevas nacientes de
la aplicacién del sistema de repeticion
en serie de los arcos entrecruzados del
arte almohade a arquerias propias del
arte taifal, consiguiendo resultados ver-
daderamente originales exclusivos del
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mudéjar aragonés, ya que ni forman
parte del arte de taifas que no desarro-
116 la idea de los panos de sebka ni del
arte almohade.

Digamos que en este aspecto del arte
mudéjar aragonés, no se observa s6lo
un fenémeno de perduracion evidente
de formas artisticas, sino también una
evolucion posterior y muy logica propia
del arte aragonés de la Baja Edad Media
que se vio muy determinada por las nue-
vas soluciones desarrolladas en el el arte
islamico de los siglos XII, XIII y XIV.

Asi se puede decir, finalmente que
los mudéjares aragoneses hicieron de
los sistemas de arcos entrecruzados uno
de sus elementos decorativos mas carac-
teristicos, desarrollando asi una de las
claves fundamentales de la estética del
arte musulmén que es la articulacion y
expresion de una naturaleza arquitec-
ténica débil, quebrada y rota y por
tanto no subsistente ya que lo unico
que existe, perdura y es posible por si
mismo es Dios?. Asi los disenos arqui-
tecténicos del mudéjar aragonés han
perdido toda funcién tectonica, aseme-
jandose mas a una decoraciéon colgada
sin valor constructivo real, como las
existentes en algunas piezas ceramicas
o en las representaciones textiles; por
lo que no tiene nada de extranar que
en la torre de la iglesia de Nuestra
Senora del Coro de Villamayor de
Gillego (Zaragoza) (figs. 34 y 35) se
superpongan en sendos paneles un
tema de panos de sebka con otro que
mas parece un trabajo de telar dando
lugar a uno de los resultados mas bellos
y originales del mudéjar aragonés.

27. Cfr. LoMBA FUENTES, “Aproximacion a
una estética musulmana”, op. cit. pp. 356-360.





