LAS TORRES MUDEJARES
ARAGONESAS
Y SU RELAGION GON
[0S ALMINARES ISLAMIGOS
Y LOS CAMPANARIOS
CRISTIANOS QUE LES
JIRVIERON DEMODELO.







esde la publicacion en 1937
del sugerente articulo de
Francisco INIGUEZ ALMECH,
“Torres mudéjares aragone-
' sas. Notas de sus estructuras
primitivas y su evolucién”,? se ha insisti-
do mucho sobre la estructura interna
de los campanarios mudéjares aragone-
ses y su vinculacién o no con el arte isla-
mico, pero sin embargo ha existido en
general poco interés por estudiar cua-
les son las relaciones que existen entre
el aspecto externo de estas torres y los
alminares islamicos y los campanarios
cristianos que les sirvieron de modelo.

K. A. C. CRESWELL en el primer tomo
de su monografia sobre el arte islamico
en Egipto® citaba Unicamente entre
aquellos alminares, que llegados a

1. El autor de este trabajo desea expresar su
agradecimiento a la Direccién del Centre
d’Etudes Supérieures de Civilisation Médiévale
de Poitiers por las facilidades dadas para la rea-
lizacién de este articulo, puesto que fue en la
Biblioteca y Fototeca de este centro donde
empecé a preparar este estudio en el verano de
1986.

2. Cfr. F. INIGuez ALMECH, “Torres mudéjares
aragonesas. Notas de sus estructuras primitivas y
su evolucioén”, Archivo Espariol de Arte y Ar
queologia, 39 (1937), pp. 173-189 y XVI lams.
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nuestros dias, fueron construidos con
anterioridad a los anos 1002/1003 los
siguientes:

1). El alminar de la gran mezquita
de Kairuan* (Tunicia, 724-728).

2). El alminar de Qasr Hayr al-Sarqi’
(Siria, 729).

3). El alminar de la gran mezquita
de al-Mutawakkil de Samarra® (Iraq,
848-852).

4). El alminar de la gran mezquita
de Susa’ (Tunicia, 859).

3. Cfr. K. A. C. CRrReSWELL, The Muslim
Architecture of Egypt, vol. 1, Ikhsids and Fatimids. A.
D. 9391171, Oxford, 1952, reimpr. 1978, pp.
102 y 104.

4. Cfr. K. A. C. CrESwELL, FEarly Muslim
Architecture, Umayyads, Early Abbasids and Tu-
lunids, vol. I Umayyads, A. D. 622-750, Oxford,
1932; reed. Oxford, 1969, parte 2, pp. 518-521,
figs. 567-568 y lams. 85 a-c.

5. Sobre este alminar, cfr. {bidem, p. 532 y
lam. 98 b.

6. Cfr. K. A. C. CresweLL, Early Muslim
Architecture. Umayyads, Early Abbasids and
Tulunids. Part II: Early Abbasids, Ummayyads of
Cordova, Aghlabids, Tulunids, and Samanids. A. D.
751-905, Oxford, 1940, pp. 259-261, fig. 207 y
lam. 65 d.

7. Cfr. ibidem, pp. 273-276, fig. 221 y lam. 69 d.



5). El alminar de la mezquita de
Abu Dulaf en Samarra® (Iraq, 860-861).

6). El segundo alminar de la gran
mezquita de Cordoba’ (Espana, 951-
952).

8. Cfr. ibidem, pp. 281-282 y lam. 71 e.

9. Sobre los alminares de la mezquita de
Cordoba y los directamente vinculados con él,

Fig. 1. Qasr Hayr al-Sarqi (Siria).
Alminar dispuesto entre los dos recintos. Exterior

7). El alminar de la gran mezquita
de Sfax" (Tunicia, 972).

cfr. F. HERNANDEZ GIMENEZ, El alminar de ‘Abd al
Rahman 11l en la mezquila mayor de Cordoba.
Génesis y repercusiones, Granada, 1975,

10. Cfr. G. MARCAIS, Manuel d’art musulman.
Learchitecture. Tunisie, Algérie, Maroc, Espagne,

Sicile, Parts, tomo 1, Du IXC au XI1¢ siecle, 1926,



Fig. 2. Samarra (Iraq).

Alminar de la gran mezquita de al-Mutawakkil. Fixterior.

8). Los dos alminares de la mezqui-
ta de al-Hakim en El Cairo" (Egipto,
990-1002/1003).

pp- 162-165 y fig. 91; y L. GOLVIN, Essai sur lar-

chitecture religieuse musulmane, tomo 3, L'archi-
tecture religieuse des “grands ‘abbasides”. lLa mos-

quée de Ibn Tulun. I architecture religieuse des agh-
labids, Paris, 1974, pp. 198-201, figs. 77 y 78 y
lam. 17.

Ciertamente la lista de CRESWELL es
incompleta, pero aun siendo asi hay
que resenar que todos los principales
modelos de soluciones externas de los
minaretes islamicos creados antes del

11. Cfr. CRESWELL, The Muslim Architecture of
Egypt, vol. 1, Tkhsids and Fatimuds.. .., op. cit., pp.
88-104, figs. 32-45 y lams. 23-32.




ano mil en que se inspiraron las torres
mudéjares aragonesas estin contem-
plados en la relacion realizada por el
autor britanico.

Los dos primeros edificios religiosos
de prestigio del Islam, la Capula de la
Roca de Jerusalén y la mezquita de
Medina"” carecian de alminar. En épo-
ca de Mahoma la llamada a la oracién
la hacia un servidor negro llamado
Bilal desde el tejado mas alto de las
casas contiguas a la del profeta. La pri-
mera sala de oracion que poseyé almi-
nares fue la gran mezquita de los
Omeyas de Damasco," pero alli éstos
no habian sido construidos exprofesa-
mente ya que aprovechaban un ele-
mento preexistente que eran las cuatro
torres situadas en los extremos del per:-
bolos de época romana.

El alminar de la gran mezquita de
Susa, construido en 859, era también
sumamente pimitivo y por tanto sus
posibilidades de éxito en el arte islami-
co posterior muy limitadas. En el angu-
lo noreste del patio de la mezquita so-
bresale de la fachada un bastién circu-
lar. En lo alto de la torre hay una cama-
ra a la que se entra directamente desde
el tejado y que originariamente debid
constituir una plataforma abierta, que

12. Cfr. CrReSWELL, Early Muslim Architecture,
Umayyads, Early Abbasids and Tulunids, vol I:
Umayyads..., op. cit., parte 1, pp. 656-131 y 211-
322, y lams. 1-37.

13. Cfr. J. SAUVAGET, La mosquée omeyyade de
Meédine. Etude sur les origines architecturales de la
mosquée et de la basilique, Paris, 1947.

14. Cfr. CrESWELL, Early Muslim Avchitecture,
Umayyads, Early Abbasids and Tulunids, Part I:
Umayyads..., op. cit., vol. 1, pp. 132-210 y 323-
372 y lams. 40-62 A.

servia para llamar a la oracion. En una
época imprecisa, aunque moderna, se
construyé sobre esta plataforma un
pabellén octogonal cubierto con capu-
la, que distorsiona el aspecto primitivo
de este alminar, cuya forma original
debi6 ser semejante al del otro cubo
circular existente en el angulo sureste,
que debié cumplir igual funcién.

En la mezquita de Mahdiyya"” tam-
bién en Tunicia, construida a comien-
zos del siglo IX existen en los extremos
de la fachada de acceso al patio dos
torreones cuadrados que generan en
su parte superior ambas plataformas
que pudieron cumplir una funcién
semejante a los alminares de la mez-
quita de Susa, aunque esto no se puede
asegurar.

Los alminares mas antiguos del
arte musulman eran de planta cua-
drada, lo que sin duda se debe a que
los arquitectos que los disenaron se
dejaron influenciar por los faros de
época romana y las torres cuadrangu-
lares de las iglesias bizantinas, a las
que se les habia suprimido el cuerpo
de campanas. E] alminar de Qasr al-
Hair al Sarqi, que se encuentra entre
los dos recintos, cuenta con una puer-
ta en el lado meridional por la que se
accedia al interior donde parece que
existia una escalera de caracol; los
peldanos de la escalera helicoidal se
iluminaban con pequenos 6culos cir-
culares. Dicho minarete presenta sus
paramentos de silleria lisos y ha per-
dido en su cuerpo superior dos o tres
metros de altura.

15. Cfr. CRESWELL, The Muslim Architecture of
Egypt, vol. 1, Ikhsids and Fatimids. .., op. cit., pp. 5-
8, figs. 1y2,ylams 1y 2.




Fig. 3. Susa (Tunicia). Alminar de la mezquita aljama.
Lixterior visto desde el patio de oraciones.

Fig. 4. Susa (Tunicia). Alminar de la mezquata aljama.
Exterior visto desde el minarete del ribat.




Este tipo de alminares de planta
cuadrada fueron también utilizados en
Iraq y en Irdn como se observa por
ejemplo en el de la mezquita de Dam-
gan y en el excavado hace pocos anos
en la localidad de Siraf.' La mezquita
de Nayin construida en el siglo X pre-
senta ya en esta época tan temprana un
interesante alminar de planta octogo-
nal con muy escasa decoracién. Como
ha afirmado George MICHELL"Y “esta
torre octogonal, casi totalmente desornamen-
tada, representa un estadio transitorio entre
los alminares cuadrados del mundo islami-
co occidental y los alminares iranies poste-
riores de los siglos XI y XII, creando un
nuevo concepto en la construccion de almi-
nares”. Desde el siglo XI se incorporan
a los alminares octogonales buyies ban-
das horizontales y paneles de decora-
cidn realizada con ladrillo y estuco, co-
mo se puede admirar en el alminar sel-
yucida de Kirat construido en el siglo
XI 'y en el cual sobre un cuerpo octo-
gonal se superpone otro circular.”®

Una tipologia muy diferente a la de
las torres cuadradas y poligonales es la
adoptada en los alminares en espiral de
la gran mezquita de al-Mutawakkil y de
la de Abu Dulaf en Samarra construi-
dos a mediados del siglo IX. Estos mi-
naretes, a los que se accede por una
escalera externa, no tuvieron conse-
cuencias en Occidente y se inspiraron
en una serie de torres en espiral que

16. Cfr. O. GRABAR, La formacion del arte islami-
co, trad. esp., Madrid, 1979, pp. 128 y 129.

17. Cfr. G. MicHELL, director, La arquitectura
del mundo isldmico. Su historia y significado social,
trad. esp. Madrid, 1988, p. 258.

18. Cfr. ibidem, pp. 257 y 258.

existian en el Iran sasanida y cuya fun-
cién se desconoce.

El alminar de la mezquita de Kai-
ruan fue empezado a construir en sille-
ria en época omeya por Sidi Ugba (724-
728) y continuado en el afio 836 por el
emir Ziyadath Allah adaptindose esta
segunda fase a la planta de la primera
mitad del siglo VIIL. El dltimo cuerpo
es una adicion posterior realizada en
1294. El alminar de la mezquita aljama
de Kairuin presenta una serie de ele-
mentos de gran importancia que volve-
ran a repetirse en torres posteriores:

1°. La planta es cuadrada.

2°. El interior se estructura con un
machoén central cuadrado y macizo en
torno al cual se disponen los distintos
tramos de escaleras.

3°. El alminar cuenta con dos cuer-
pos.

4°. El minarete carece de decora-
cién, quedando reducida ésta a las jam-
bas de la puerta y a los meros arcos de
descarga de las ventanas.

Del primer minarete de la mezquita
aljama de Coérdoba lo Unico que sabe-
mos con seguridad es que era cuadra-
do, que habia sido levantado en silleria
y que destacaba al exterior del patio. El
segundo alminar, construido en época
de ‘Abd al-Rahman III durante los anos
951 y 952, seguia el modelo del de Kai-
ruan. Es decir, era de planta cuadrada,
tenia una estructura interna de doble
caja de escalera dispuesta cada una de
ellas sobre un machén macizo rectan-
gular, poseia dos cuerpos, estaba inscri-
to en el interior del patio y su decora-
cion quedaba reducida a los vanos que
adquirian formas peculiares. Vanos que
en su forma y nimero estaban inspira-



Fig. 5. Kairuan (Tunicia). Alminar de la mezquita aljama.

dos en un alminar de pequenas dimen-
siones construido con anterioridad al
de la mezquita aljama en la propia
Cordoba que es el conocido como al-
minar de San Juan de los Caballeros;
este alminar se caracteriza por poseer
una galeria de arcos ciegos en la parte
superior y un vano geminado en cada
una de sus caras. La morfologia de
estos vanos fue copiada por los arqui-
tectos de ‘Abd al-Rahman III con la
diferencia de que en la mezquita alja-
ma los arcos sicmpre constituian vanos
de iluminacion mientras que en el pe-
queno alminar de San Juan de los Ca-
balleros ¢stos son siempre ciegos.

Otra disimilitud entre el alminar de
la mezquita de los Viernes de Cordoba
y el de San Juan estriba en que éste ult-
mo —algo mas antiguo— seguia el mode-
lo del de Qasr Hayr al-Sarqi y por tanto

Lixterior visto desde el patio de oraciones.

poseia una escalera helicoidal en su in-
terior. Este tipo de escalera perduraba
en el alminar de la mezquita de Ibn
Tulun construido por artistas cordobe-
ses v en el de la iglesia de Santiago de
Cordoba, que a diferencia con el de la
mezquita aljama y el de San Juan care-
cen, en lo conservado, de una galeria
de vanos ciegos en su parte superior.

Recientemente en Jaén ha sido des-
cubierta la implantacion de otro almi-
nar que era igualmente de planta cua-
drada y cuya escalera era circular. Pese
al estado de ruina absoluta en que se
encuentra este monumento debe ser
de la misma cronologia que los mina-

19. Cfr. M*. del C. PEREZ MARTINEZ, Y. JIMENEZ
MORILIAS y J. CANO CARRILLO, “Apuntes para cl
urbanismo de Jaén: el alminar en la intervencion
de Martinez Morillos-Los canos™, Arqueologia y
Territorio Medieval, 3 (1996), pp. 115-127.




retes ya comentados construidos en
Cérdoba durante el Califato."

Esta disposicién de una escalera de
caracol con un machén central circular
fue sustituida en los alminares de
pequeno tamano todavia en el siglo X
por la féormula de machén cuadrado y
escaleras con cuatro tramos por planta,
tal como se puede observar en los
minaretes de Santa Clara de Cérdoba®
y San José de Granada. Esta altima for-
mula que habia sido experimentada
con anterioridad en la mezquita de Sidi
Ugba de Kairuan y con algunas pecu-
liaridades en la mezquita aljama de
Cérdoba tuvo un enorme éxito en la
arquitectura mudéjar.

Los alminares cordobeses tuvieron
un epigono en el de la mezquita aljama
de Zaragoza construido entre los afos
1017 y 1021/1022 a instancias del rey
al-Mundir 1" Este alminar fue final-
mente demolido en los ultimos anos
del siglo XVII pero su impronta se con-
serva en el muro sur del transepto de la
catedral bajomedieval. En la medida en
que nos es conocido este minarete zara-
gozano podemos decir que su elemen-
to mas caracteristico era un vano gemi-
nado de arcos de herradura inscrito en
un gran marco integrado por elemen-
tos vegetales y acaso un inscripcién epi-
grafica perdida. Este enorme marco
que encuadraba la ventana califal en

20. Sobre la mezquita y el alminar de Santa
Clara de Cérdoba, cfr. ademas V. ESCRIBANO
UckLay, “Mezquita de la calle Rey Heredia”, Al-
Mulk, 4 (1964-1965), pp. 83-102.

21. Cfr. A. ALMAGRO GORBEA, “El alminar de
la mezquita aljama de Zaragoza”, Madrider
Mitteilungen, 34 (1993), pp. 325-347 y lams.
53-58.

sus cuatro caras sOlo es conocido en
este alminar pues ninguno de los exis-
tentes en el Islam con anterioridad lo
poseyo.

El alminar de la gran mezquita de
Sfax era también como el de Cérdoba
un continuador del de la mezquita de
Kairuan, lo que se entiende por la pro-
ximidad existente entre ambas lo-
calidades tunecinas, puesto que se ar-
ticulaba originariamente en dos cuer-
pos, tenia idéntica estructura interior,
era cuadrado y de silleria; pero a dife-
rencia con el de la mezquita de Kai-
ruan el minarete de Sfax presenta una
decoracién mas innovadora puesto que
ésta se dispone en la parte alta de los
dos cuerpos en series horizontales de
elementos ornamentales en los que se
alternan: Cuencos —que recuerdan
ceramicas-, dientes de sierra y otros
motivos vegetales y epigraficos. En la
propia ciudadela de Sfax, y al oeste de
la gran mezquita existe otro pequeno
alminar que sigue el modelo del de la
sala de oraciones de los Viernes.

Los dos minaretes de la mezquita de
al-Hakim en El Cairo fueron construi-
dos entre 990y 1002/1003 y son el sep-
tentrional de planta circular y el occi-
dental de planta cuadrada en su primer
cuerpo y octogonal en el segundo. Es
muy posible que la introduccién en
Occidente de alminares de planta cir-
cular y de planta octogonal guarde re-
lacién con la importante influencia ira-
qui e irani que se observa en Egipto
durante los siglos IX y X; fenémeno
éste ultimo que es perfectamente cono-
cido para la mezquita de Ibn Tulun en
al-Fustat y que todavia es plenamente
perceptible en la mezquita de al-Azhar
en El Cairo.



Los alminares de la mezquita de al-
Hakim presentan una decoraciéon muy
original, ya que frente a los que les
habian precedido en los que predomi-
naba la desnudez ornamental en los
dos de El Cairo encontramos gran nu-
mero de bandas decorativas horizonta-
les de caracter vegetal, epigrafico y geo-
métrico entre las cuales se disponen
series de medallones circulares con de-
coraciones peculiares, ventanas con
celosias y ricas albanegas, y vanos en
forma de saetera que obedecen siem-
pre a un mismo eje vertical.

El triunfo del movimiento almoha-
de dejé6 en al-Andalus un magnifico
ejemplo de alminar, el correspondien-
te a la mezquita aljama de la ciudad de
Sevilla, que habitualmente es conocido
con el nombre de la Giralda®, debido a
la estatua de la Fe que lo corona a
modo de veleta o giraldillo. Este mina-
rete fue comenzado en 1184 constru-
yéndose Gnicamente en este ano la
parte baja realizada en silleria. Las
obras fueron continuadas en ladrillo
entre 1188 y 1195 bajo la direccién del
alarife Ali de Gomara. Las cuatro caras
del alminar estan divididas en tres ca-
lles verticales de las cuales las dos late-
rales estan constituidas por panos de
sebka que parten en cada fila de dos
series de tres columnas. La parte cen-
tral la ocupan los vanos que iluminan la
rampa de subida. El primer cuerpo esta
coronado por un sistema de arcos lobu-
lados entrecruzados que recuerdan en
su disposicién los del alminar de ‘Abd
al-Rahman III de Cérdoba. El segundo

22. Cfr. A. JIMENEZ MARTIN y A. ALMAGRO
GORBEA, La Giralda, Madrid, 1985; y T. FALCON
MARQUEZ, La Giralda. Rosa de los vientos, Sevilla,
1989.

cuerpo del alminar fue sustituido entre
los anos 1558 y 1568 por el actual cuer-
po de campanas.

La estructura interna de la Giralda
de Sevilla es de gran interés y se aseme-
ja ala de los alminares de la Kutubiyya
de Marrakech y la mezquita de Hassan
en Rabat (ambos en Marruecos). Su
disposicion arquitecténica pertenece a
la tipologia conocida como de doble
torre, ya que su parte interna esta ocu-
pada por un total de siete estancias cua-
dradas superpuestas en torno a las cua-
les se disponen las rampas de acceso al
segundo cuerpo, hoy desaparecido.

Hecha esta presentacion de los prin-
cipales modelos de alminares levanta-
dos en los seis primeros siglos del Islam
parece oportuno indicar que en Ara-
gon existen cinco tipos distintos de to-
rres mudéjares que adoptan en su as-
pecto externo la organizacién decorati-
va de los minaretes mencionados o de
otros de aspecto parecido a los antedi-
chos que no se han conservado:

1¢) La torre de la actual iglesia de
San Gil de Huérmeda que sigue el pro-
totipo del alminar de Qasr Hayr al-
Sarqi. Una variacién es el minarete de
la mezquita mudéjar de Belchite Viejo
que es de planta octogonal y se aseme-
ja al alminar de la mezquita de Nayin.

22) La torre mudéjar de la iglesia de
Nuestra Senora de los Angeles de
Longares que sigue el modelo del almi-
nar de la mezquita aljama de Zaragoza.

3). La torre mudéjar de la iglesia de
San Miguel de Belmonte de Calatayud
que sigue el prototipo del minarete de
la gran mezquita de Sfax.




Fig. 6. Cordoba (Espana).

Alminar de la mezquita de Santa Clara en la calle Rey Heredia. Fxterior,

b). El cuerpo bajo de la torre mudé-
jar de la iglesia de San Andrés de Ca-
latayud que sigue el modelo del almi-
nar occidental de la mezquita de al-
Hakim en El Cairo.

5). La desaparecida torre mudéjar
de laiglesia de Santiago de Daroca que
imitaba al menos la organizacion deco-

rativa, sl no tambié¢n la estructura, del
alminar de la mezquita de Sevilla cono-
cido como la Giralda.

Ast el modelo de Qasr Hayr al-Sarqi
de una torre cuadrada carente de cuer-
po de campanas y de ornamentacion
exterior lo encontramos en la torre de
la iglesia de Huérmeda” (Zaragoza), si
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Fig. 7. Huérmeda (Zaragoza, Isparia).

Seccion de la torre, segun A. Sanmiguel Maleo.
Fig. 8. Huérmeda (Zaragoza, Esparia). Alzado de la lorre,

bien aqui la disposicién de la escalera
no es helicoidal sino que sigue una es-
tructura de cuatro escaleras por planta

23. Cfr. A. SANMIGUEL MATEO, “La torre de
Huérmeda”, III Encuentro de Estudios Bilbilitanos.
Actas, 1, Arqueologia, Geografia, Arte. Calatayud, 1,
2y 3 de Diciembre de 1989, Calatayud, 1992, pp.
287-245.

segiin A. Sanmiguel Mateo.

en torno a un machoén central. Esta dis-
posicion interna de la torre habia sido
experimentada en la planta baja del al-
minar de la mezquita aljama de
Kairuan incluso en una fecha mas anti-
gua que la de Qasr Hayr al-Sarqi. Una
obra intermedia entre el alminar de
Siria y la torre de Huérmeda lo consti-




Fig. 9. Huérmeda (Zaragoza, Espana).
Axonomelria de la torre,
seguin A. Sanmiguel Mateo.

tuye el minarete de Santa Clara de
Coérdoba, datado por Félix HERNANDEZ
GIMENEZ en las ultimas décadas del si-
glo X* y que ya posee unas caracteris-
ticas semejantes a las del monumento
aragonés.

En el alminar del antiguo convento
de Santa Clara de Coérdoba, sito en la
calle Rey Heredia, se encuentran los
dos elementos fundamentales que dis-
tinguen una torre mudéjar de tradicién
prealmohade de otra de configuracion
cristiana: La disposicién en los campa-
narios y en los alminares mudéjares de
la escalera en torno a un machén maci-
zo de igual planta que la torre y la au-
sencia de un cuerpo de campanas.

La torre de Huérmeda puede datar-
se a juzgar por el aparejo utilizado en su
construccion en la segunda mitad del
siglo XIV y aunque por el momento no
consta documentalmente pudo ser per-
fectamente el alminar de la antigua
mezquita mudéjar, puesto que esta torre
carece de cuerpo de campanas y éste no
se anadi6é hasta una fecha que estima-
mos préxima al ano 1540, tras el proce-
so de conversion de los mudéjares. La
falta de unidad entre el cuerpo bajo y el
de campanas del siglo XVI es tan grande
que este ultimo es de dimensiones nota-
blemente menores que el inferior y ade-
mas no se encuentra dispuesto simétri-
camente respecto al eje de la torre.

También la torre de la mezquita
mudéjar del pueblo viejo de Belchite®

24. Cfr HERNANDEZ GIMENEZ, El alminar de ‘Abd
al-Rahman II1..., op. cit., pp. 203-208.

25. Cfr. J. BAQUERO MILLAN, Inventario del patri-
monio arquitectomico del pueblo viejo de Belchite
(Zaragoza). Caracteristicas y valoracion del mismo,
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Fig. 10. Belchite (Zaragoza, Espana).

Planta de los restos conservados del alminar y de los muros que restan
de la mezquita mudéjar con la ampliacion llevada a cabo

para su conversion en iglesia en el siglo XVI,

Dibujo de B. Cabatiero Subiza y . Criado Mainar.



lag. 11. Belchite (Zaragoza, Lspana). Alminar de la mezquita mudéjar.

tiecne el aspecto de un alminar de la se-
gunda mitad del siglo XIV puesto que
es octogonal con un machon central
de ocho lados en torno al cual se dis-
ponia la escaleray carece de cuerpo de
campanas, ya que este minarete termi-

Zaragoza, 1988, p. 75 con plano n® 3y p. 130
con lam. 10.

Exterior: Fotografia de C. Lasa Gracia.

naba en una terraza. Como el alminar
de la mezquita de Nayin, que posee
igual planta y que data del siglo X, el
de Belchite carece completamente de
decoracion. Ya con anterioridad a la
guerra de 1936 esta mezquita mudéjar
sita en la Moreria se encontraba muy
alterada, puesto que los tunicos restos
que habian pervivido habian sido los



Fig. 12. Belchite (Zaragoza, Espana).

del alminar y una parte del muro sures-
te —hoy caido— que habian servido
para conformar una pequena capilla;
la advocacion de este lugar religioso
era la del Salvador, frecuente en aque-
llos edificios empleados para la ora-
cion por la religion islamica que poste-
riormente fueron
iglesias.

reutilizados como

Alminar de la mezquita mudejar. Interior.

Fotografia de M*. 1. Alvaro Zamora.

El alminar de Belchite debia en-
contrarse en el extremo norte del
patio puesto que se conservan los res-
tos de un aljibe que debio suministrar
agua a las fuentes de abluciones del
sahn. En conjunto este alminar por el
tipo de encofrado utilizado y su forma
es de aspecto muy parecido a las to-
rres del castillo mayor de Calatayud




Iig. 13. Cordoba (Lspana). Alminar de la iglesia

que deben compartir igual cronolo-
gia.

Entre los modelos de alminares
construidos en Cordoba y Granada en
el siglo X'y estudiados por Félix HERr-
NANDEZ  GIMENEZ podemos  distinguir
tres grupos:

de San_Juan de los Caballeros. Exterior.

1° Los que carecian de vanos, como
cl de Santa Clara de Cordoba.

2°. Los que poseian una ventana ge-
minada en las cuatro caras o en una
sola de ellas como sucede en el alminar
de Santiago de Cordoba o en el de la
mezquita de Ibn Tulun en El Cairo,
que fue construido por artistas cordo-



Iig. 14. Cordoba (Espana). Alminar de la iglesia de Santiago.

Exterior visto desde el espacio interno de la actual iglesia.

beses. El minarete de San Juan de la
capital del Califato posee ademas una
galeria de arcos ciegos de menor tama-
no en la parte superior. El alminar de
San Jos¢ de Granada es una variacion
del de Santiago, pues solamente posee
una ventana con un solo vano en una
de sus caras.

3°. Y el alminar de la mezquita alja-
ma de Cordoba que posee dos series de
vanos geminados asi como tres venta-
nas triples en las caras este y oeste del
minarete. Poseia una galeria de arcos
de herradura en la parte superior.

El segundo modelo, el propio de
alminares de dimensiones medias, fue




el utilizado en el minarete de la mez-
quita aljama de Zaragoza construido
entre los anos 1017 y 1021/1022 y que
es conocido por su impronta en el
muro sur del transepto de la catedral
cristiana. Lo Gnico que sabemos con
seguridad de este alminar es que su
cara norte poseia una ventana gemina-
da formada por dos arcos de herradura
—de los que no es posible afirmar si
eran ciegos o no— ornamentada con un
gran marco cuadrado integrado por
decoraciones vegetales y acaso una
decoracién epigrafica de lo que no
quedan restos.

Se ignora si las cuatro caras del almi-
nar eran iguales; del mismo modo en la
impronta no queda el menor resto de
una galeria alta ni de un segundo re-
cuadro decorativo por debajo del pri-
mero. La existencia de estos dos ulti-
mos elementos en Zaragoza es en nues-
tra opiniéon muy improbable como ya
apunt6 Antonio ALMAGRO GORBEA® que
los veia como meramente hipotéticos,

puesto que el recuadro inferior imagi-
“nado por este autor invade el espacio

ocupado por la doble vertiente del

riwaq anexo.

El segundo modelo de alminar crea-
do en Coérdoba fue copiado e¢n Toledo
en sus dos torres mudéjares mas anti-
guas, las de las iglesias de San Bar-
tolomé y de Santiago del Arrabal.?
Estas torres poseen sus arcos gemina-
dos o simples de despiece claramente
cordobés en unas u otras caras, care-

26. Cfr. ALMAGRO GORBEA, “El alminar de la
mezquita aljama de Zaragoza”, op. cit.

27. Cfr. B. PAVON MALDONADO, Arle loledano:

Islamico y mudéjar, 2°. ed. aumentada, Madrid,
1988, pp. 77-79 y lams. XXVI, XXXI y XXXII.

Fig. 15. Zaragoza (Espatia). Impronta del alminar
de la mexquita aljama en el muro sur del transepto de
la catedral bajomedieval, segiin A. Almagro Gorbea.
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Fig. 16. Longares (Zaragoza, Esparia). Alzado del campanario
de la iglesia de Nuestra Sefiova de los Angeles, segiin |. Heredia.



Fig. 17. Sfax (Tunicia).
Alzado del alminar de la mezquita aljama,
segin G. Marcais.




Fig. 18. Belmonte de Calatayud (Zaragoza, Espana).

Campanario de la iglesia de San Miguel. Exterior.
Fotografia de C. Lasa Gracia.

ciendo de una galeria superior como ya
sucedia en el alminar de la iglesia de
Santiago de Cordoba. En ambas torres
toledanas los artistas mud¢jares cons-
truyeron en su parte superior sendos
cuerpos de campanas; digamos que la
costumbre de reutilizar alminares por
parte cristiana anadiéndoles un espacio
para las campanas habia creado una es-
tructura arquitectonica con la que
habian llegado a familiarizarse los artis-
tas mudejares toledanos, y que fue reto-
mada en un monumento de nueva
planta en las torres de las iglesias de
San Bartolomeé y Santiago del Arrabal.

El alminar de la mezquita aljama de
Zaragoza tuvo una replica en la torre
mudéjar de la iglesia de Nuestra
Senora de los Angeles de Longares,”™
donde se imitaron sus dos elementos
mas caracteristicos: Una ventana gemi-
nada en cada una de las caras y un gran
marco alrededor. Esta imitacion debe
ser tan fiel al original que los artistas
que la llevaron a cabo hicieron algo in-
comprensible como es el olvidar com-
pletamente que la funcion de esta torre
era la de servir de campanario y cons-
truirla sin ningun vano en que alojar
las campanas; razon por la cual algian
tiempo despucs de construida fue pre-
ciso abrir en el muro antiest¢ticos arcos
apuntados donde disponer las campa-
nas. Este hecho, que puede calificarse
de verdaderamente sorprendente, solo
puede entenderse ante la fascinacion
que sentian los cristianos por la arqui-
tectura islamica y su continuacion en ¢l
arte mud¢jar y lo arraigadas que per-
manecian en los artistas de religion
islamica que quedaron en Aragon tras

28. Cfr. G. M. BORRAS GUALIS, Arte mudejar ara
gones, L. 11, Zaragoza, 1985, pp. 195-199.




la conquista cristiana las costumbres
arquitecténicas de sus antepasados,
hasta el punto de ser éstos Gltimos inca-
paces de construir un cuerpo de cam-
panas coherente.

Esta circunstancia tan anormal ha
hecho pensar a algunos autores en la
posibilidad de que esta torre hubiera
sido un antiguo alminar, pero esto no
es asi en absoluto puesto que los vanos
ciegos de cada cara son apuntados -y
por tanto de época cristiana— y no de
herradura y ademas el marco no con-
tiene elementos vegetales como su ori-
ginal sino decoraciones geométricas
que empezaron a generalizarse en el
siglo XII con la construccién del mih-
rab de la mezquita de Tinmal y el de la
Kutubiyya de Marrakech®. Ademas la
estructura interna del campanario de
Longares es la propia de una torre cris-
tiana.

Un modelo decorativo muy diferen-
te, el del alminar de la mezquita de
Sfax, fue €l tenido en cuenta en distin-
tas torres mudéjares aragonesas de las
cuales la mas fiel al modelo, sin duda
por ser una de las mas antiguas, es el
campanario de la iglesia parroquial de
San Miguel de Belmonte de Calata-
yud.* Esta torre se estructura al inte-
rior igual que el alminar de Sfax, es
decir con un machén cuadrado macizo
circundado por cuatro tramos de esca-
leras. Y al exterior como en Sfax el cam-
panario aragonés posee dos cuerpos,

29. Sobre ambas mezquitas, cfr. Chr. EWERT e
J.-P. WISSHAK, Forschungen zur almohadischen
Moschee. 11, Die Moschee von Tinmal (Marokko),
Maguncia, 1984, 1 vol. y carpeta de planos.

30. Cfr. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar aragonés,
t. I1, op. cit., pp. 91-96.

de los cuales el superior, igualmente
cuadrado, es de menores proporcio-
nes. El cuerpo mas tipicamente islami-
co es el cuerpo bajo puesto que es com-
pletamente ciego, siendo iluminada la
escalera interna exclusivamente por
pequenas ventanas en forma de saetera
dispuestas en el eje central de las caras.

Como sucede en Sfax en la torre de
Belmonte la ornamentacién se concen-
tra exclusivamente en la parte superior
del primer cuerpo, disponiéndose los
elementos decorativos en bandas hori-
zontales yuxtapuestas. Esta disposicion
tenia su sentido en la torre de Sfax
puesto que ésta se encuentra flanquea-
da en dos de sus caras por los riwaqgs de
la mezquita y en la actualidad las otras
dos por construcciones adosadas, pero
no tanto en Belmonte donde la torre
fue concebida exenta, lo que refuerza
la idea de que los artifices mudéjares
que realizaron este campanario del
campo de Calatayud se dejaron in-
fluenciar por alminares del Norte de
Africa.

Algunos elementos decorativos de
Sfax y Belmonte ademas son bastante
parecidos:

1¢. Las series de filas horizontales de
cuencos ceramicos de Belmonte re-
cuerdan mucho las formas céncavas
existentes en Sfax que incluso tienen
una reproduccion en el centro de la
impronta del repié. Ademas el nimero
de unosy otros es parecido, asi frente a
los 14 cuencos tallados en la piedra del
cuerpo bajo de Sfax en Belmonte habia
15 platos ceramicos y frente a los 8 del
cuerpo alto de Sfax en Belmonte hay 7.



La incorporacién de piezas cerami-
cas a alminares islamicos en una fecha
tan antigua como la de la construccién
de la torre de Sfax es perfectamente
posible, puesto que la ceramica vidria-
da fue utilizada ya en la reforma de al-
Hakam II en la cupula que precede al
mihrab de la mezquita aljama de Cor-
doba®, asi como en forma de colum-
nillas en el panel de arcos entrecruza-
dos previo al mihrab de la mezquita de
la Bab al-Mardum o del Cristo de la Luz
de Toledo®; columnillas estas Gltimas
que tienen un aspecto bien parecido,
por cierto, a las de la torre de Bel-
monte y la de Ateca (Zaragoza).

92 1.a utilizacién de series de dientes
de sierra en el alminar de la gran mez-
quita de Sfax demuestra que éste pudo
estar influenciado por minaretes con-
temporaneos levantados en ladrillo don-
de es mucho mas facil la incrustacién de
ceramicas y tiene mayor razéon de ser la
creacion de filas de dientes de sierra.

31. Sobre el uso de la ceramica islamica apli-
cada a la arquitectura, cfr. M® 1. ALVARO
ZAMORA, con dos apéndices epigréficos de C.
Lasa GRrACIA, “Consideraciones acerca de la
presencia de ceramica en la Aljaferia de
Zaragoza y su empleo como decoracién en la
arquitectura hispanomusulmana de los siglos
X1y XI1”, Artigrama, 6-7 (1989-1990), pp. 145-
171; M. CASAMAR, “La ceramica arquitecténica
hispano-musulmana de los siglos X al XIII”, IT
Jornadas de Cultura Islimica. «Aragon vive su his-
toria». Teruel, 22 al 25 de septiembre de 1988,
Madrid, 1990, pp. 139-148; y M® 1. ALVARO
ZAMORA, “La ceriamica en el mudéjar turolen-
se”, en G. M. BORrRAS GuaLls, coordinador,
Teruel mudéjar. Patrimonio de la Humanidad,
Zaragoza, 1991, pp. 201-237.

32. Sobre la mezquita del Cristo de la Luz y el
detalle que comentamos, cfr. Chr. EwWerT, “Die
Moschee am Bab al-Mardum in Toledo. -Eine
«Kopie» der Moschee von Cérdoba”, Madrider
Mitteilungen, 18 (1977), pp. 287-354.

3°. Hay un motivo decorativo en el
alminar de Sfax (el B del dibujo de
MARCAIS) que se asemeja a las bandas
en zigzag hechas con ladrillo exis-
tentes en Belmonte.

Existe otro elemento, a parte de los
mencionados, digno de ser considera-
do a la hora de comparar las torres de
Sfax y Belmonte que es que los ele-
mentos basicos del cuerpo bajo, la suce-
si6on de un sistema de arcos apuntados
entrecruzados sobre el que se superpo-
ne una serie horizontal de ceramicas,
vuelven a repetirse en el cuerpo supe-
rior, produciéndose esta misma impre-
sion de Sfax de que el cuerpo alto es
una repeticién a escala menor del cuer-
po bajo.

Hay que reconocer, sin embargo por
ultimo, que hay en Belmonte dos ele-
mentos que desde luego no existen en
Sfax, ya fuera porque los artstas que
trabajaron en la localidad zaragozana
se inspiraran en otro modelo mas pro-
ximo o por que ellos mismos introduje-
ran algunos cambios. Estas diferencias
son las siguientes:

12. En primer lugar el cuerpo alto y
el cuerpo bajo se culminan con un sis-
tema de arcos apuntados entrecruza-
dos que debe ser la copia de una serie
semejante formada originariamente
por arcos de herradura entrelazados.
Aunque no se conoce en la actualidad
ningin alminar que tuviera esta dispo-
siciébn en la parte mas elevada de su
cuerpo bajo, pudo existir perfectamen-
te puesto que seria un estadio interme-
dio entre la serie de arcos de herradu-
ra sin entrecruzar del alminar de la
mezquita aljama de Cérdoba y el de la
mezquita de los Viernes de Sevilla que




se corona con un sistema de
arcos lobulados entrecruza-
dos.

22, En segundo lugar que el

cuerpo alto de Belmonte cuen- LL ] ¥
ta con una serie de vanos gemi- L@"_ - ” @)x ‘@] ’@] I@’@ “ H A
nados en sus cuatro caras que — : =

sustituyen al acceso del segun- — ] ¥
do cuerpo y sobre los que se -
superponen, por encima de — . D —
una serie de arcos entrecruza- TR mT , .
dos, otras dieciséis pequenas - Ll
ventanas. Aunque la disposi- — .

ciéon de estos dltimos vanos es 1 2
muy desafortunada, puesto
que vulnera de un modo
importante la armoniosidad
del alminar de Sfax al introdu-
cir un elemento de distincién
entre el primero y el segundo
cuerpo, se introdujo con el fin
de dotar a la torre de Bel-
monte de algunas posibilida-
des como campanario de las
que habia carecido por com-
pleto la torre de Longares. Co-
mo las concesiones hechas en
este cuerpo alto por los artistas
mudéjares no fueron suficien- —

~
L
)

tes, en una época imprecisa, N ’ #
fue necesario demoler el par- : Lo
teluz de la ventana oeste para = %
alojar alli la campana y permi- I i
tirle a ésta un recorrido mini- 1
mo en su volteo.

El cuerpo bajo de la torre de
San Andrés de Calatayud pre-
senta elementos comunes con
un cuarto modelo de alminar,
el de los existentes en la facha-
da de la mezquita de al-Hakim

en El Cairo. El campanario de Fig. 19. EL-Cairo (Egipto). Alzado del alminar septentrional de la
la iglesia de San Andrés de mezquita de al-Hakim, segiin K. A. C. Creswell.
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Fig. 20. El-Cairo (Egipto). Alzado del alminar occidental de la
mezquita de al-Hakim, segiin K. A. C. Creswell.

Calatayud cuenta con dos fases
claramente diferenciadas, los
dos primeros cuerpos, que ter-
minan en una imposta en for-
ma de nacela, fueron realiza-
dos en la segunda mitad del
siglo XIV mientras que el cuer-
po alto de campanas fue levan-
tado en el primer cuarto del
siglo XVI. El comienzo de la
construccion de esta parte
superior puede coincidir con
un documento de 2 de febrero
de 1508 por el que los vecinos
y los parroquianos de San
Andrés de Calatayud otorgan
poderes a sus procuradores
para que se construya un cam-
panario para dicha iglesia y se
dote de campanas®; esta adi-
cién se debe a que la torre
mudéjar habia sido concebida
como un alminar, es decir del
mismo modo que sucede en la
parroquial de Longares sin
cuerpo de campanas, razén
por la cual no satisfacia en
absoluto las necesidades pro-
pias de la torre de una iglesia.

Al comparar el campana-
rio de San Andrés de Calata-
yud con los dos minaretes de
la mezquita de al-Hakim en
El Cairo observamos semejan-
zas tanto en elementos gene-
rales de composicién como
en detalles muy concretos
que vinculan estrechamente a
ambos monumentos. La torre
bilbilitana es octogonal como

33. Sobre este documento, cfr.
BoRRAS GUALLS, Arte mudéjar aragonés,
t. I1, op. cit,, p. 111,



lig. 21. Calatayud (Zaragoza, Espana).

Campanario de la iglesia de San Andrés. Exterion.

la parte superior del alminar occiden-
tal de la mezquita de al-Hakim, pero
es ademas la disposicion de sus ele-
mentos decorativos en bandas hori-
zontales lo que mas recuerda en la
torre de San Andrés el modelo fatimi.
En ambos edificios los vanos se dispo-
nen en el eje central de la torre y los
medallones y las ventanas en forma de

saeteras se (lisl)onvn siempre entre
dos frisos decorativos.

En Calatayud como en El Cairo el
sentido ascensional de la torre queda
contrarrestado por un gran namero
de pequenos frisos decorativos ligera-
mente separados entre si y molduras
en forma de bocel dispuestas de ma-
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Fig. 22. Calatayud (Zaragoza, Espana). Campanario
de la iglesia de San Andrés. Detalle del segqundo cuerpo. Lxterion.

nera horizontal y con una aparente
arbitrariedad. Es siempre uno de
estos frisos el que separa las distintas
divisiones del alzado del alminar en El
Cairo y del mismo sucede en el transi-
to entre los dos cuerpos existentes en
la torre de San Andrés donde una
moldura senala la disminucion del
tamano de la parte superior. Esta pro-

gresiva reduccion del diametro del
alminar occidental de la mezquita de
al-Hakim a medida que avanza en
altura le ha hecho recordar a Georges
MicHELL" su semejanza con los faros
portuarios y costeros de ¢poca roma-

34. Cfr. MicueLL, director, La arquitectura de
mundo islamico..., op. cit,, pp. 142y 143,




na y concretamente el de Dover
(Gran Bretana).*

Pero no solamente aspectos genera-
les si no también detalles muy concretos
de los alminares de la mezquita de al-
Hakim de El Cairo vuelven a encontrar-
se en Calatayud, asi dos de los medallo-
nes fatimies cuentan con réplicas casi
idénticas en la torre mudéjar de San
Andrés.* Por otra parte un medallon y
una celosia del alminar circular de la
mezquita de al-Hakim cuyas fotografias
han sido publicadas por CRESWELLY se
repiten de una manera casi exacta en la
Aljaferia de Zaragoza. A todo esto hay
que anadir que otro de los medallones
de San Andrés estd vinculado de una
manera inequivoca a modelos de la
ceramica irani de los siglos X y XI*; este

35. A este respecto y en este mismo sentido es
curioso llamar la atencién sobre el hecho de que
el arquitecto Hendrik Lucasz se inspiré como
modelo para la construccién de un alminar en la
Royal Masyid Agung de Banten, en el oeste de la
isla de Java, en Indonesia en los faros construi-
dos en Holanda en el siglo XVIL. Sobre esta cues-
tion, cfr. M. FrisMAN y H.-U. KaHN, editores, The
mosque. History, architectural development &’ regional
diversity, Londres, 1994, pp. 230, 231 y 235.

36. Sobre los medallones de la torre de la igle-
sia de San Andrés de Calatayud, cfr. G. LopEz
SAMPEDRO, “Medallones mudéjares desconocidos
en Calatayud”, Segundo Encuentro de Estudios
Bilbilitanos. Actas 1. Arqueologia y Prehistoria. Ar-
quitectura y Urbanismo. Arte. Calatayud, 5, 6 y 7 de
diciembre de 1986, Calatayud, 1989, pp. 257-269,
espec. dibujos de las pp. 267 y 268; y CRESWELL,
The Muslim Architecture of Egypt, vol. 1, Ikhsids and
Fatimids. .., op. cit., figs. 35y 39 y lam. 28 a.

37 Cfr. CRESWELL, The Muslim Architecture of
Egypt, vol. 1, Ikhsids and Fatimids..., op. cit., lam.
26bye.

38. Cft. E. J. GRUBE, Islamic Pottery of the Eight to
the Fifieenth Century in the Keir Collection, Londres,
1976, pp. 90-91.

mismo motivo se encuentra en un me-
dallon de un intradés del palacio de la
Aljaferia.* La decoracion de uno de los
paneles superiores del segundo cuerpo
de la torre de San Andrés, formado por
series de octégonos, es similar a la deco-
racién del intrad6s de uno de los arcos
de la mezquita de Ibn Tulun en al-
Fustat.*

Los nexos entre los alminares de las
tierras de Egipto y al-Andalus hace
tiempo que fueron puestos de relieve
por Félix HERNANDEZ GIMENEZ" quien
demostré de manera concluyente que
el alminar de la mezquita de Ibn Tulun
en al-Fustat fue levantada por artistas
cordobeses.

Fue Leopoldo TORRES BALBAS” el
primer historiador del arte que llamé

39. Cfr. Chr. EWERT, Spanisch-Islamische Systeme
sich Kreuzender Bogen. 111. Die Aljaferia in Zaragoza,
1. Teil-Text, Berlin, 1978, lam. 62 c.

40. Cfr. GOLVIN, Essai sur l'architecture religieuse
musulmane, tomo 3, L'architecture religieuse des
“grands ‘abbasides”..., op. cit., pp. 112y 113 con
fig. 56. Las decoraciones mas sencillas del primer
estilo de Samarra formadas por la yuxtaposicién
de octégonos habian sido copiadas de techillos
romanos como los existentes en Palmira (Siria) y
fue del arte abbasi de donde pasaron al arte tulu-
ni; sobre la primera cuestién mencionada, cfr. J.
KROGER con dibujos de G. KROGER-HACHMEISTER,
Sasanidischer Stuckdekor. Ein Beitrag zum Reliefdekor
aus Stuck in sasanidischer und frithislamischer Zeit
nach den Ausgrabungen von 1928/9 und 1931/2 in
der sasanidischen Metropole Klesiphon (Irag) und
unler besonderer Beriicksichtigung der Stuckfunde vom
Tahti Sulaiman (Iran), aus Nizamabad (Iran) sowie
zahlreicher anderer Fundorte, Maguncia, 1982, pp.
111-113 y 1am. 46.1 y 46.3.

4]. Cfr HERNANDEZ GIMENEZ, El alminar de ‘Abd
al-Rahman III..., op. cit., pp. 190-200 y lams.
XLIV-LIIL.

42. Cfr. L. TORRES BALBAS, “La arquitectura
mudéjar en Aragén. Las iglesias de Daroca”,



Fig. 23. El-Cairo (Egipto). Mezquita de al-Hakim.
Albminar oeste. Decoracion entre la quinta y la sexia
moldura, segin K. A. C. Creswell.

NN
A

Fig. 24. El-Cairo (Egipto). Mezquita de al-Hakim.
Alminar norte. Medallon de la zona suroeste,
segiin K. A. C. Creswell.

Fig. 25. Calatayud (Zaragoza, Espania).
Campanario de la iglesia de San Andrés. Segundo
cuerpo. Medallon, segin G. Lopezr Sampedro.

la atencién sobre las semejanzas exis-
tentes entre la disposicién exterior de
la decoracion de la desaparecida torre
de Santiago en Daroca y la Giralda de
Sevilla. Las semejanzas observadas
por este autor y los que le han sucedi-

Archivo Espariol de Arte, t. XXV, n? 99 (1952), pp.
209-221, espec. pp. 220 y 221 y lam. III.

g, 26. Calatayud (Zaragoza, Espatia).
Campanario de la iglesia de San Andrés. Segundo
cuerpo. Medallon, segin G. Lépex Sampedro.

do entre ambos monumentos son
incontestables.” En Daroca como €n
la Giralda el eje central de la torre se
encuentra ocupado por una serie de
ventanas que iluminan el interior de

43. Cfr. J. A. GAYA NUNO, La arquitectura espa-
fiola en sus monumentos desaparecidos, Madrid,
1961, p. 110; B. PAVON MALDONADO, “Hacia un
tratado de la arquitectura drabe y mudéjar”,
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lig. 27. Sevilla (Ispana). Fig. 28. Daroca (Zaragoza, Espana).
Alminar de la mezquita aljama, Campanario de la iglesia de Santiago.
conocido como la Giralda. Lixterior: Fotografia de A. Gascon y Gotoy
Lxterion anterior a su demolicion.

la caja de escalera y a ambos lados se Hay que reconocer, sin embargo,
disponen sendos panos de sebka su-  que la torre de Santiago era mucho
perpuestos que parten de sus propias menos armoniosa y coherente con los
columnillas. principios del arte musulman occiden-

tal que la Giralda, lo que se debe a que

los artistas (Ill(' (‘()llSll‘ll/\'('l'()l] la torre
I Encuentro Internacional de Mudejarismo. Actas.
Teruel, 20-22 de Septiembre de 1984, Teruel, 1986,
pp. 329-364, espec. p. 3515 v G. M. BORRAS . .
GuaLls, Arte mudéjar aragonés, . 1, Zaragoza, hades Y ademas a que P”.l(‘”(ll(l”)”
1985, pp. 308y 310, imitar el ejemplo sevillano pero dotan-

darocense estaban mucho menos dota-
dos téenicamente que los artistas almo-




lig. 29. Zaragoza (Lispana). Campanario de la igle-
sia de San Juan y San Pedro. Exterior: Fotografia de

A. Gascon y Gotor anterior a su demolicion.

dole de algunas posibilidades como
campanario, que el alminar de la mez-
quita aljama de Sevilla no tenia. Esto
conllevo algunas modificaciones que
no beneficiaron a la torre mudé¢jar ara-
gonesa:

La primera de ellas es que el sistema
de arcos entrecruzados que corona la
Giralda se situo en Daroca debajo del
cuerpo que debia servir de campana-
rio; esto provoco naturalmente que las

dos series de panos de sebka que se
corresponden con cuatro ventanas en
¢l centro de la Giralda quedaron inte-
rrumpidas entre si por el friso de arcos
entrecruzados, debajo del cual aun se
dispusieron varias series de ladrillos en
forma de dientes de sierra. Ademas
esta modificacion no fue suficiente pa-
ra articular un cuerpo de campanas
coherente, razon por la cual las venta-
nas del registro central tuvieron final-
mente que ser demolidas para permitir
que cobijasen dos campanas de distinto
tamano, tal como se puede ver en la
fotografia de A. LORENTE publicada por
primera vez en 1987."

La segunda es que la torre se corona
con dos panos de sebka dispuestos a
ambos lados de lo que debieron ser dos
ventanas de pequeno tamano, y deci-
mos debieron ser puesto que en los
lados visibles de esta torre en las foto-
grafias antiguas que nos restan ¢stos
habian sido sustituidos por un uanico
vano de mayor tamano que acogia en
un lado una campana y e¢n otro un
reloj.

La tercera es que parece que en la
parte inferior de la torre se dispuso un
sistema de arcos entrecruzados.

Y la cuarta es que la corresponden-
cia existente en Sevilla de un gran pano
de sebka lateral con dos ventanas cen-
trales es mucho mas armonica que la
de Daroca en la que una ventana cen-
tral se correspondia con dos panos de
sebka laterales. La idea de que la torre
de Santiago fue concebida como una

44. Cir. F. MARTINEZ GARCIA, J. L. CORRAI
LAFUENTE v |. J. BORQUE RAMON, Guia de Daroca,
Zaragoza, 1987, p. 89.




copia de la Giralda se refuerza todavia
mas por el hecho de que en la Gltima
ventana central conservada se quiso
disponer un pequeno pano de sebka,
como sucede en el vano situado en
igual disposicién en Sevilla, si bien en
Daroca resuelto de una manera mucho
mas torpe.

Aunque desgraciadamente se ignora
cual era la disposicién interna de la
torre de Santiago de Darocay por tanto
si seguia el modelo de las torres almo-
hades o no, si que estamos en condi-
ciones de afirmar que fue en campana-
rios contemporaneos o ligeramente
posteriores como la torre de Ateca
cuando se adopté por primera vez en
Aragén esta disposicién de salas cua-
drangulares superpuestas circundadas
por la caja de escaleras.

La llegada del modelo de la Giralda
de Sevilla o quizas de algiin otro almi-
nar almohade semejante hoy desapare-
cido debid causar una gran impresion
en Aragdén puesto que la torre de la
iglesia de San Juan y San Pedro de
Zaragoza,” igualmente demolida, po-
see una articulacién de la decoracién
externa semejante a la de la torre de
Santiago aunque mucho mas apartada
del modelo almohade.

La torre de San Juan y San Pedro
poseia un cuerpo alto parecido al de la
de Santiago con una ventana central
doble flanqueada a ambos lados por
dos lejanos recuerdos de lo que eran
los panos de sebka sevillanos y dos ven-
tanas mas pequenas en la parte supe-
rior, también con tres pequenos pane-

45. Cfr. G. M. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar ara-
gonés, t. 1, op. cit., pp. 297 y 298.

les a ambos lados en forma de pano de
sebka geométrico de los que habian
desaparecido ya las columnillas. Por
debajo de lo que era el cuerpo de cam-
panas se disponia un friso de arcos mix-
tilineos sin entrecruzar y debajo una
serie de rombos; toda esta solucién es
una imitacién de la de la torre de
Daroca pero muy torpemente desarro-
llada como se demuestra por el hecho
de que en la torre zaragozana las
columnillas ya no eran exentas como
en Daroca sino realizadas con los pro-
pios ladrillos. Finalmente, por debajo
del sistema de arcos mixtilineos ya no
se repetia la sucesiéon de vanos centra-
les y panos de sebka laterales atn
existente en Daroca, lo que demuestra
que la torre mudéjar de la capital del
Ebro habia dado otros importantes
pasos que la alejaban todavia mas de la
Giralda de Sevilla.

En otras ocasiones las torres mudé-
jares aragonesas no tuvieron su origen
en modelos mas o menos diferentes de
alminares si no que evolucionaron a
partir de distintos tipos de campanarios
de la arquitectura occidental cristiana
que progresivamente vieron sustituidas
sus estructuras por las tipicamente al-
mohades, sus arcos de medio punto
por arcos mixtilineos de tradicién isla-
mica y sus paredes desnudas por siste-
mas de arcos entrecruzados en forma
de sebka y panos formados por estrellas
de ocho puntas.

El arte mudéjar aragonés adopté del
arte romanico otros dos modelos : El
de la torre de Santo Domingo de
Daroca® y el de la de Santa Maria de

46. Cfr. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar aragonés,
t. II, op. cit., pp. 156-157, 159 y 161-163.



Mediavilla en Teruel’, campanario este
dltimo mejor conservado que el de la
iglesia de San Pedro® de cronologia y
caracteristicas parecidas.

El campanario de Santo Domingo
de Daroca es una versién local de las
torres que se hacian en Italia durante
los siglos XII y XIII. Como en el cam-
panario de los Canénigos de Sant’ Am-
brogio de Milan®, construido entre
1128y 1144, la torre de Santo Domingo
esta dividida en alzado por dos semico-
lumnas —que se transformaron en pila-
res al ser sustituida la piedra por el
ladrillo— que parten de sendas basas y
que llegan a unirse con los arquillos
ciegos del coronamiento de la torre.
Incluso la proporcién de los arquillos
de Daroca es casi una proporcion «cla-
sica» del romanico lombardo: Tres
arquillos en las calles laterales y cuatro
en el centro, frente a Sant’Ambrogio
en que las tres calles terminan en tres
arquillos.

Es de notar que en Santo Domingo
estan ausentes las lesenas extremas, lo
que nos hace pensar que esta torre fue
hecha por artistas locales. Es igualmen-
te una anormalidad en el arte italiano

47. Cfr. ibidem, pp. 381-384 y 387-389; y A.
ALMAGRO GORBEA, “Arquitectura mudéjar de
Teruel”, en G. M. BoOrRras GuALIS, coordinador,
Teruel mudéjar. Patrimonio de la Humanidad,
Zaragoza, 1991, pp. 161-162 y 164.

48. Cfr. BORrAS GUALIS, Arte mudéjar aragonés,
t. I, op. cit., pp. 384-385 y 390-392; y ALMAGRO
GORBEA, “Arquitectura mudéjar de Teruel”, en
Borras GuALls, coordinador, Teruel mudéar. ..,
op. cit,, pp. 159-164.

49. Cfr. S. CHICIERICI, Lombardie romane,
Abbaye Sainte-Marie de la Pierre-qui-Vire, 1978,
pp. 61-95 y lams. 1-20.

que el campanario no se corone por un
vano en cada calle, puesto que en luga-
res como Sant’Ambrogio o en el cam-
panario de la basilica de San Francesco
de Asis® los vanos se sithan como en
Daroca exclusivamente en la calle cen-
tral pero en lo que es propiamente el
cuerpo de campanas se abren tres ven-
tanas en cada una de las caras. Con ser
asi y tener la torre que estudiamos de
Daroca este cierto aspecto de inacaba-
da su solucién no es completamente
desconocida en Italia puesto que la
pesada torre de la iglesia de San
Nicolas de Bari®' se resolvi6 de una
manera idéntica.

Otra de las peculiaridades de la
torre de Santo Domingo es que las
columnas, que decoran y dividen sus
fachadas en tres calles son Unicas y se
desarrollan desde la base hasta el coro-
namiento. Una disposiciéon bastante
parecida se encuentra en el campana-
rio de la catedral de Torcello™ y en la
iglesia de San Nicolo de Treviso™,
donde las lesenas son también unicas y
se desarrollan desde el z6calo hasta los
arquillos. Hay por ultimo dos elemen-
tos que también unen la torre de
Daroca que estudiamos con el arte lom-
bardo: El primero es la existencia de
una ventana cruciforme en una de las

50. Cfr. A. Prandi, S. CHICIERICI, G. TAMANTI y
A. CADpEl, Umbria, en la col. Europa romdnica,
trad. esp. Madrid, 1979, pp. 323-337.

51. P. BeLut D’ELIA, Poutilles romanes, Abbaye
Sainte-Marie de la Pierre-qui-Vire, 1987, pp.
139-191 y lams. 41-56.

52. Cfr. R. Poracco, La Caltedrale di Torcello,
Venecia-Treviso, 1984.

53 Cfr. ]. WHITE, Arte y arquitectura en ltalia.
1250-1400, trad. esp. Madrid, 1989, pp. 329-331.



I'ig. 30. Daroca (Zaragoza, Espana).
Alzado del campanario de la iglesia
de Santo Domingo, seguin

B. Pavon Maldonado.

lig. 31. Milan (Italia).
Campanario de los Canonigos
de la iglesiade Sant’ Ambroguo.

Lxterion:



caras; tipologia de ventana que fue
divulgadas por los magistri comacini .** El
segundo elemento es que la disposi-
cion de platos ceramicos en el intrados
de los arquillos ciegos podria guardar
cierta relacion con el arte romanico ita-
liano donde era frecuente la ubicacion
de ceramicas importadas en este lugar
del coronamiento de las iglesias y los
campanarios; los ejemplos mas proxi-
mos a Aragon en los que se hace este
uso de la ceramica son la torre de Santa
Coloma de Andorra y el abside de la
iglesia de Santa Maria de Tahull
(Lérida) donde los cuencos fueron sus-
tituidos por sillarejos tallados en piedra
toba que imitaban su aspecto.

54 Cfr. F. Garrier Marti, “Reflexiones en
torno a la ventana cruciforme”, Homenaje al
Profesor I:mérito Antonio Ubieto Arteta. Aragon en la
Edad Media, VII, Zaragoza, 1989, pp. 271-282

Iig. 32. Bari (Italia). Iglesia de San Nicolas.
Fachada. Exterior.

A todo esto hay que anadir que la
estructura de los dos cuerpos realiza-
dos en ladrillo de la torre de Santo
Domingo de Daroca que se cubren con
bovedas de crucerias de nervios con
seccion rectangular es de tradicion cla-
ramente cristiana.

Por contra en la torre de Santo
Domingo se observa la aceptacion de
algunos elementos procedentes del
arte islamico que conviven con los de
€época cristiana, ¢stos son la construc-
cion de ventanas geminadas con arcos
mixtilineos™ sobre las que se superpo-
nen dos arcos lobulados y un remate

55. Sobre las mas antiguas ventanas mixtiline-
as del arte mud¢jar aragoncs, cfr. J. M*. ESTABLES
ELDUQUE, “Sobre unas ventanas geminadas de
yeso de arcos mixtilineos”™, Actas del V' Simposio
Internacional de Mudejarismo. Teruel, 13-15 de sep
tiembre de 1990, Teruel 1991, pp. 339-343.




N

integrado por modillones de rollos de
clara tradicion califal entre los cuales se
colocaron platos ceramicos.

Este fenomeno de fusion de tradi-
ciones cristianas e islamicas en un
solo monumento es mucho mas cvi-
dente que en Daroca en las torres
mudcjares de la ciudad de Teruel. Los

lig. 33 Murbach (Francia).

lglesia abacial. Cabecera. Exterion.

dos campanarios mas antiguos, ¢l de
Santa Maria de Mediavilla y el de San
Pedro eran  bastante semejantes,
habiendo llegado en mejor estado de
conservacion el primero. El de Santa
Maria que hoy cumple funciones de
campanario de la catedral de Teruel
posee algunos elementos claramente
romanicos:



tig. 34. Granada (Espana). Alminar de la iglesia de San_fuan de los Reyes.

Exterior: Il cuerpo de campanas es una adicion de época cristiana.

1. Su propia estructura.

2. La disposicion de un cuerpo de
campanas integrado por vanos dispues-
tos en dos series de los cuales los del
registro inferior son la mitad en nume-
ro de los del registro superior. Esta
sucesion de 4y 2 vanos la encontramos
en el campanario de San Gottardo de

Milan™ y en la torre del crucero de la
iglesia abacial de  «Chiaravalle  di
Milano».” Ademas cada ventana gemi-
nada del registro inferior se correspon-
de con un vano, dotado de tres arqui-

56. Ctr. WHITE, Arte v arquitectura en Italia. .
op. cit,, pp. 314y 315, con fig. 151.

57. Cfr. ibidem, pp. 314y 315, con fig. 152,




voltas de morfologia claramente roma-
nica, situado dos cuerpos mas abajo.
Una disposicién parecida se encuentra
en la torre de San Gottardo, que aun-
que de planta octogonal respeta estas
dos circunstancias: La sucesién de un
vano geminado por uno de medio
punto con tres arquivoltas y el hecho
de que entre ambos vanos quede uno o
dos cuerpos ciegos segin la cara del
octoégono.

Esta circunstancia que se observa en
la torre de la catedral de Teruel en la
cual una serie de vanos inscritos en un
espacio rehundido quedan separados
de los vanos inferiores por una zona sin
vanos realzada se encuentra ya en las
mas antiguas torres del arte romanico
lombardo como la meridional de la
catedral de Aosta, la septentrional de la
catedral de Ivrea o la de Santo Stefano
de Migleglia.

En general sin embargo el cuerpo
de campanas de Santa Maria de Me-
diavilla integrado por una doble serie
de vanos claramente individualizados
del resto de la torre recuerdan en gran
medida las torres de la iglesia de
Murbach®, en la Alsacia francesa que
participa de las formas del arte romani-
co italiano.

32, Los vanos se sitlan en planos rec-
tangulares rehundidos respecto al resto
de la superficie de la torre, si bien en
Teruel han desaparecido los arquillos
ciegos que suelen tener estas solucio-
nes. Aln siendo rara esta férmula se
encuentra en la torre de la catedral de

58. Cfr. R. WILL, Alsace romane, Abbaye Sainte-
Marie de la Pierre-qui-Vire, 1970, pp. 121-140 y
lams. 38-50.

Crema® y en la de la iglesia de San
Francesco de Ravena® incluso con la
misma hilera de ladrillos de resalte en
el interior del marco que existe en la
torre de la catedral de Teruel.

4% En el cuerpo bajo se dispone un
paso cubierto con arco apuntado enci-
ma del cual hay un sistema de arcos
entrecruzados de medio punto. Esta
manera de resolver la parte baja del
campanario es muy parecida a la de la
torre de Caserta Vecchia® siendo por
contra una solucién desconocida en los
alminares islamicos que los arcos entre-
cruzados se dispongan tanto en la parte
alta como en la parte baja, tal como
sucede en Caserta. Los arcos entrecru-
zados de la cara meridional de la torre
de la catedral de Teruel poseen una
decoracién de puntas de diamante muy
caracteristica del arte occidental del
siglo XIIL

52, Buen numero de los campana-
rios romanicos italianos estan construi-
dos en ladrillo como sucede con los de
Borgomasino, Carpi, Ivrea, Milan,
Montanaro, Ravena, Roma, Terracina,
etc.

Hay que reconocer por contra que
las torres italianas que se decoran con
piezas vidriadas o sin vidriar circulares
o romboidales como San Francesco de

59. Cfr. WHITE, Arte y arquitectura en ltalia....,
op. cit., pp. 312-314 con fig. 150.

60. Cfr. G. BUSTACCHINI, Ravenna. Capital del
mosaico, Bolonia, 1990, pp. 73-76; y G. Bovini,
Ravenna. Art and history, Ravena, 1991, pp. 125y
126.

61. Cfr. M. D’ONOFRIO y V. PACE, Campanie
romane, Abbaye Sainte-Marie de la Pierre-qui-
Vire, 1981, pp. 225-231 y lams. 83-95.



Ravena o Santo Stefano de Bolonia
hacen siempre un uso mucho mas mo-
derado de las mismas que en Teruel
donde se crea una estética propia.” A

62. Toda esta cuestion ha sido estudiada con
gran profundidad en ALVARO ZAMORA, “La cera-
mica en el mudéjar turolense”, en BORRAS
GuaLls, coordinador, Teruel mudeéjar... ., op. cit.,
pp. 201-237.

Fig. 35. Teruel (Lspana).

Campanario de la iglesia de Il Salvador. Exterior.

esto hay que anadir que las columnas
vidriadas estan documentadas en la
mezquita del Cristo de la Luz de To-
ledo, asi como la imitacion del uso de
platos de ceramica en el alminar de
Sfax y que la influencia del arte islami-
co en el arte romanico lombardo fue
muy intensa desde ¢pocas muy antiguas

como se puede observar en las decora-




ciones en estuco de San Pietro al
Monte de Civate® y la serie de capiteles
de la iglesia de San Sigismondo de
Rivolta d’Adda.** Otra consideracién
que debe hacerse es que la mayor parte
de los platos de ceramicas utilizados en
edificios religiosos italianos eran piezas
policromas importadas de alfares mu-
sulmanes. Aun hay que anadir a todo
esto que los sistemas de arcos entrecru-
zados donde tuvieron su pleno desa-
rrollo fue en el arte islamico y no'en el
arte romanico del norte de Italia

donde su presencia es muy escasa y mas

bien marginal. Un capitel de la torre
de San Pedro contiene una mano de
Fatima.

Se puede decir, por tanto, que de
algin modo en el arte italiano como
sucedi6é en el arte hispanico se habia
producido un cierto proceso de 6smosis
entre la cultura occidental y la islamica,
observandose en Italia monumentos en
los que se observan ambas influencias y
que recuerdan fené6menos semejantes a
los que tienen lugar en Aragén.

Sin embargo lo que eleva a las torres
de Teruel a la categoria de obras iinicas
en el arte medieval, dignas de figurar
con la consideracion de Patrimonio de
la Humanidad, no es este fenémeno de
relacién que hemos comentado entre
el arte italiano y el arte hispanico, si no
como a partir de estos prototipos de la
torre de Santa Maria de Mediavillay de
San Pedro, donde predominaban los
elementos romanicos, se consiguieron
un resultados finales verdaderamente
originales y armonicos.

63. Cfr. CHIERICI, Lombardie romane, op. cit.,
pp. 179-223 y lams. 65-89.

64. Cfr. ibidem, pp. 97-113 y lams. 21-30.

Y este proceso de fusioén de la tradi-
cién de los alminares isldmicos y los
campanarios cristianos comenzoé en la
torre de San Martin de Teruel® donde
se respetd la estructura cristiana del
cuerpo de campanas pero adoptando
para el resto la disposicién arquitecto-
nica de un alminar de tradicién almo-
hade de habitaciones centrales super-
puestas y caja de escalera en su derre-
dor. Como habia sucedido en la torre
de Santiago de Daroca al exterior estos
dos cuerpos estan claramente diferen-
ciados por el hecho de que el sistema
de arcos entrecruzados que en la
Giralda se encontraba en el corona-
miento del alminar fue situado debajo
del cuerpo de campanas y por tanto en
el extremo del cuerpo de la torre que
adopta la estructura de un minarete.
La separacién entre el cuerpo de cam-
panas y el cuerpo de la torre esta ade-
mas muy remarcada al exterior con una
serie de modillones que divide de una
manera diafana la torre en dos partes.

Del mismo modo el sistema de arcos
de medio punto entrecruzados existen-
te en la torre de la catedral llegd a
transformarse en la torre de El Sal-
vador® en un verdadero pano de sebka
de inconfundible tradiciéon islamica,
practicamente idéntico al existente en
el alminar de San Juan de los Reyes de
Granada. Ademas de todo ello los ele-

65. Cfr. BORRAS GUALIS, Arte mudéjar aragonés,
t. I, op. cit.,, pp. 385-386 y 394-395; y ALMAGRO
GORBEA, “Arquitectura mudéjar de Teruel”, en
Borras GuaLls, coordinador, Teruel mudéar...,
op. cit., pp. 164-166.

66. Cfr. BOrRrAS GUALIS, Arte mudéjar aragonés,
t. II, op. cit., pp. 385 y 395-397; y ALMAGRO
GORBEA, “Arquitectura mudéjar de Teruel”, en
BORRAS GualLls, coordinador, Teruel mudéar. ..,
op. cit., pp. 166-168.



mentos mas claramente romanicos de
la torre de la catedral de Teruel apare-
cen diluidos en la torre de El Salvador:
Los arcos de medio punto de la segun-
da serie de vanos son sustituidos por
arcos goticos, los vanos con tres arqui-
voltas de la zona inferior pierden el
marco rebajado en el que estaban ins-
critos y adquieren un tamano mucho
menor que pierde su correspondencia
con los vanos altos, se incorporan nue-
vos panos de estrellas de ocho puntasy
la ceramica cobra un protagonismo
desconocido hasta entonces.

Si el estudio de la torre de Santiago
de Daroca y la de San Juan y San Pedro
de Zaragoza nos ha producido una
pobre impresién del arte mudéjar ara-
gonés, viendo como las manifestacio-

nes artisticas islamicas estan sometidas
a un evidente proceso de empobreci-
miento, de imitacién, de degeneracién
de las formas y finalmente de total des-
truccién, en Teruel pasé todo lo con-
trario, el proceso de fusiéon del arte
occidental y el arte islamico no dio
lugar a nuevas soluciones empobreci-
das generadas a partir de algin monu-
mento concreto, si no al enriqueci-
miento de estas dos grandes culturas,
creando un resultado final que no per-
tenece a ninguna de ellas, ya que tiene
una personalidad propia: El arte mudé-
jar de la ciudad de Teruel, con los belli-
simos campanarios de las iglesias de
San Martin y El Salvador —que tan
admirados son fuera de Espana-y que
constituyen la mejor expresién posible
de la soctedad que los creé.








