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RESUMEN: Presentamos los resulta-
dos del estudio de las pinturas ru-
pestres del Abrigo de la Vicaria, ul-
timo descubrimiento de arte prehis-
torico en el término municipal Hellin
(Albacete).

El objetivo del trabajo es la documen-
tacion de este yacimiento, descubier-
to en 2015, y su contextualizacion
con el arte esquematico postpaleoli-
tico de la zona.
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ABSTRACT: The results of the study
of Vicaria shelter cave paintings are
presented. This is the last discovery
of prehistoric art in Hellin municipal
district.

The aim of this study is to document
the archeological site, discovered in
2015, and its contextualization with
the postpaleolithic schematic pain-
tings in this area.

KEY WORDS: Rock art, pospaleolithic
art, schematic painting, Vicaria shel-
ter, Hellin, Albacete.

1. SITUACION Y PAISAJE DEL ENTORNO

El hallazgo de la pintura rupestre esquematica de La Vicaria
fue totalmente fortuito, en el transcurso de una excursion senderista
doméstica. La estacion rupestre se encuentra en el curso del rio Mundo,
tras su salida del pantano del Talave, en el término municipal de Hellin
(Albacete). Se abre sobre la margen izquierda del rio, tras pasar el
puente de D. Juan, entre los kms. 9 y 8 de la carretera A-113 que une las

poblaciones de Liétor con Isso (Hellin).
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Es un paraje que constituye un breve paréntesis orografico, ya
que el cauce abandona los estrechos cenajos que se encajan entre las
calizas, y se abre momentaneamente en un vallejo relativamente amplio.
Esta circunstancia debié permitir en la Prehistoria la expansion de unos
pastizales, aptos para el ganado, y lainstalacidén de unos pequefios campos
de cultivo (Figura 1).

Figura 1. Vista del entorno del Abrigo de la Vicaria (Hellin). Fot. de Alberto Jordan Montés.

El toponimo del sitio se conoce con el nombre de La Vicaria, y
todavia se observan los restos de algunos antiguos cortijos, que delatan
unos modos de vida de subsistencia en la Espafa rural de mediados del
siglo XX (villa Galana; La Vicaria). Justo bajo la cueva quedan restos de
unas viviendas, acaso de un molino derruido. Frente a la covacha, al otro
lado del rio, se elevan las descomunales moles calizas de Pena Lavada,
facilmente identificables sobre el terreno por su aspecto tabular, con una
cota maxima de 866 m., y que significan una verdadera muralla de varios
km. de longitud, paralela al rio Mundo hasta que éste sale a la llanura y
altiplano de la ciudad de Hellin.

Al norte de la estacién rupestre se observan, en unos cantiles,
varias covachas, que fueron exploradas con resultados negativos, salvo
ceramicas del siglo XIX y del XX. El paraje se llama precisamente Las
Covatillas, y estos abrigos sirvieron de someros y fugaces refugios a
pastores ocasionales que transitaban por estas fragosidades.
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Hacia el este se yergue la Sierra de las Quebradas, mientras que
hacia el oeste contintan las estribaciones de Pefia Lavada y aparece el
pantano del Talave.

2. ANTECEDENTES

Las cartas arqueolégicas realizadas por uno de nosotros en Hellin
y Liétor (Jordan, 1981, 1992), y en general en el rio Mundo y Alto
Segura (Jordan y Simoén, 2008), nos permiten establecer la secuencia de
ocupacién del territorio. Esta estacién rupestre de La Vicaria no habia
sido detectada en ninguna ocasion anterior, pese a lo exhaustivo de la
tarea, lo que demuestra una vez mas que el azar influye poderosamente
en los hallazgos arqueoldgicos. De hecho, no fue localizada en la paciente
y minuciosa revision del arte rupestre levantino de la comarca de Hellin-
Tobarra realizada recientemente por el equipo de Gabriel Garcia Atiénzar
(2011), en la que incluso se incluian los yacimientos al aire libre y los
abrigos del Epipaleolitico, del Neolitico antiguo y del Eneolitico.

La secuencia de ocupacidn del territorio es la siguiente:

a. Industria litica del Paleolitico inferior y medio (achelense y
musteriense) tanto en la orilla Sur del pantano del Talave como en la
Norte, donde aparecen en cuarcitas nucleos discoides, bifaces, puntas de
tipo levallois (Serna, 1992; Garate y Garcia, 2011; Garcia, 2014; Garcia et
alii, 2014).

b. Industrias liticas del Paleolitico superior y Mesolitico en diversas
covachas abiertas en la orilla izquierda del rio Mundo, entre la presa del
Talave y la actual estacion rupestre. Hay que destacar la llamada Cueva
del Barranco del Aire, donde aparecié una industria litica en silex con
raspadores y laminas y que mereceria una excavacion para delimitar los
horizontes de ocupacion, ya que en otras covachas similares y proximas,
aguas abajo, la industria litica se adscribe al Neolitico y al Eneolitico
(Garcia, 2010).

c. Varios poblados menores del Bronce antiguo y medio a lo largo
del curso fluvial del Mundo: Talave 1, en la cola del pantano del Talave, en
lallamada Umbria del Soldado; Talave 2, junto a la presa del Talave; Talave
3, cota 517, tras la salida de la presa; Pefia Lavada 1, Fajarda 1, etc. En
ningun caso se tratade poblados nucleares o madre, sino de asentamientos
dispersos y esporadicos en el tiempo, sin estructuras defensivas, que
controlaban pequefias areas susceptibles de un aprovechamiento agricola
a ambos lados del rio Mundo (Jordan, 1993/94), pero también con
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una economia pastoril desarrollada en las laderas bajas de los relieves
montafnosos y en las rinconadas del soto fluvial; o bien en el gran valle
abierto del lecho del Talave, que fue una extensa superficie llana, ideal
para pastar animales salvajes y domésticos.

d. Una cueva santuario ibérica en la llamada Cueva de Sulaima, en
la orilla sur del Talave (Jordan, 2002). Este santuario se inserta en un
amplio conjunto de poblados ibéricos, algunos de enormes dimensiones,
como el de Pefiarrubia en Elche de la Sierra, que se extendieron por toda
la cuenca hidrografica del rio Mundo, tanto en Liétor como en Hellin
(Blanquez, 1990; Lopez, Jordan y Soria, 1992; Sanz, 1992; Jordan, Garcia
y Page, 2006).

3. DATOS Y ESTRUCTURA DEL YACIMIENTO

3.1. El abrigo rocoso

La estacidon rupestre de la Vicaria, orientada hacia el sureste y
elevada a una altitud de 480 m.s.n.m., se divide en dos sectores bien
diferenciados (Figura 2).

Figura 2. Frente rocoso de La Vicaria. Fotografia de Alberto Jordan Montés.
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El sector a queda definido por un covachén mayor, de unos 15 m de
anchuradebocayotrostantosde profundidad, sibienlaviseraquelo cubre
no abarca toda la superficie. Es aqui donde se han encontrado ceramicas
vidriadas con una cronologia anterior a 1960, aproximadamente, y que
han debido pertenecer a pastores trashumantes.

Mientras, el sector b lo determina una covacha de menores
dimensiones, situada unos 3 al este de la oquedad principal, de la que
queda separada por una masa de lentiscos. Mide 1,40 m de altura y
0,80 m de anchura, mientras que su profundidad es de unos 2 m, si bien
continua hacia el interior a través de una diaclasa muy estrecha, siendo
ya intransitable para un ser humano (Figura 3).

Figura 3. La Vicaria. Vista del sector b. Fotografia de Alberto Jordan Montés.

3.2. La pintura

En el yacimiento tan solo hemos documentado un motivo, realizado
con la técnica de la pintura. Se localiza en la cara oeste de la covacha
menor que denominamos sector b.

Realizado en color rojo, se podria describir, en términos generales,
como un esquema humano, acéfalo y carente también de las extremidades
inferiores. El cuerpo quedadelimitado por unlargo trazo vertical, mientras
que los brazos se disponen de forma arqueada a ambos lados del cuerpo,
alcanzando también una longitud muy notable (Figuras 4 y 5).
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La figura tiene unas dimensiones destacables, con 42 de cm de
alturay 22 cm de anchura.

Figura 4. La Vicaria. Antropomorfo. Fotografia de Alberto Jordan Montés.
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Figura 5. La Vicaria. Dibujo del motivo humano.
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4. PARALELOS Y CONTEXTOS ICONOGRAFICOS

El hallazgo y estudio de las estaciones de arte rupestre esquematico
nos proporciona una vision panoramica y real de los procesos de
neolitizacién de los territorios, ya sea en secuencias multiples, caso del
rio Zumeta (Mateo Saura, 2003), por ejemplo, o en estaciones solitarias,
como es el caso del abrigo Riquelme de Jumilla (Medina et alii, 2012).

Desde el ambito de laiconografia, constatamos que el antropomorfo
de La Vicaria responde a un modelo que goza de una notable dispersion
territorial puestoquelodocumentamosen conjuntosconarte esquematico
de las provincias de Albacete, Ciudad Real, Jaén, Alicante o Almeria.

En una primera impresiéon observamos que este antropomorfo
es muy similar a los descubiertos por H. Breuil (1933/35) en diversas
estaciones como la Cueva de los Letreros y la de Maimoén (Vélez Blanco,
Almeria), la de Piedras de la Cera (Lubrin, Almeria) e incluso la Cueva de
la Graja (Jimena, Jaén) (respectivamente t. IV, pl. IX, 7; t. IV, pl. XV, 3; t. 1V,
pl. XXXIII, 1, 2y 3; t. IV. pl. II, 2 y 4).

Pero por sus grandes proporciones, este antropomorfo de Hellin es
muy semejante a los que A. Caballero Klink (1983) encontro en el area
de Sierra Morena, en concreto en la estacion Virgen del Castillo (roca 1,
paneles 1y 2, fig. 7; roca 3, panel 2, fig. 30; roca 7, panel 1, fig. 18, 20;...
etc.) o en la estacion de La Batanera (panel 1, fig. 11).

Ya fuera de Andalucia encontramos también algunas representaciones
con una morfologia muy préxima a la mostrada por esta figura de La Vicaria.
Es el caso de varios conjuntos alicantinos (Hernandez, Ferrer y Catal3,
2000). En el personaje del Barranco de Beniali IV (panel 4. fig. 4), la forma es
similar, siendo la Unica diferencia la de su tamafio, que es considerablemente
menor en esta figura alicantina, ya que apenas alcanza los 12,8 cm de altura.
Mientras, un individuo de la Sarga II, parcialmente destruido en la parte
superior, tiene también un tamafio reducido, de 7,5 cm. En este mismo abrigo
segundo de La Sarga podemos rastrear la posible presencia de otros dos
esquemas antropomorfos, si bien los autores que estudiaron el yacimiento
los describian de forma general como simples barras verticales (panel 8, fig.
1; panel 9, fig. 3). No los hemos podido observar directamente, por lo que
desconocemos si su aspecto actual responde a un eventual deterioro del
soporte o de la propia pintura, lo que explicaria su forma actual parecida
a esas barras verticales de las que hablan estos autores, pero una vision de
conjunto de todas ellas nos recuerda a estos modelos de esquemas humanos
que comentamos. Una de ellas, la pintada en el panel 8, tiene un tamafio
muy grande, ya que supera los 36 cm de altura.
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Otros motivos humanos parecidos a este de Hellin muestran ligeras
variaciones morfoldgicas, que se concretan fundamentalmente en la
disposicién recta de los brazos en unos casos, o en una menor longitud de
éstos en relacidn al cuerpo, en otros. Los observamos en varios conjuntos
de la misma zona de Cocentaina, entre ellos los propios abrigos citados de
La Sarga Il y Beniali IV, pero también en un individuo del Abric de Pinds
I, de 13,2 cm de altura, en el que la longitud del cuerpo sobrepasa con
mucho a la de los brazos (panel 3; fig. 1), y en otro modelo del Barranc de
I'Infern en el que la disposicion de los brazos del personaje, de 14,2 cm de
alto, presenta una tendencia ligeramente rectilinea (Hernandez, Ferrer y
Catalg, 2000).

Probablemente esta semejanza nos esta indicando contactos pro-
cedentes de antiguas rutas ganaderas trashumantes® que, originadas en
el area geografica de La Mancha y del Campo de Montiel (Nacle y Velasco,
2001), descendian en invierno hacia el Sur y Levante, siguiendo los cur-
sos del rio Mundo y sus afluentes, hasta la comarca de Hellin-Tobarra y
sus altiplanos, idéneos espacios para satisfacer las necesidades del gana-
do ovino y caprino.

En todo caso, mas alla de los paralelos formales que podamos apun-
tar para este antropomorfo de La Vicaria, debemos resaltar también que
contribuye a ampliar el grupo iconografico de las representaciones hu-
manas del nucleo de arte esquematico del Alto Segura, en el que no son,
por lo demas, demasiado abundantes (Mateo Saura, 2003; Mateo y Carre-
no, 2010). Carentes de las piernas los vemos también en los conjuntos de
Huerta Andara Il (Mateo y Carrefio, 2000), Tinada del Ciervo I (Mateo y Ca-
rrefio, 2001) y Cafiaica del Calar I (Mateo Saura, 1995, 2005) mientras que
esquemas humanos simples los documentamos en Huerta Andara I (Mateo
y Carreno, 2000), Cueva Negra (Mateo Saura, 2015), Cafiaica del Calar III
(Mateo Saura, 2005), la Tenada de Cueva Moreno (Alonso y Grimal, 1996),
Casas de los Ingenieros II (Garcia Guinea, 1963) y Rio Frio VI (Mateo Saura,
2003). Con los brazos completamente cerrados a modo de circulo, deter-
minando el que conocemos como esquema humano de brazos en asa, los
encontramos en la Cueva del Engarbo I (Soria y Lopez, 1999; Soria, Lépez y
Zorrilla, 2013) y en la Canaica del Calar III (Mateo Saura, 2005).

Mencidn especial merecen los dos personajes hibridos de la Cueva
del Gitano de Yeste (Pérez Burgos, 1988; Soria y Lopez, 1999; Soria, Lo-
pezy Zorrilla, 2013), cuyo cuerpo es de apariencia humana, pero que van
provistos de cabezas de ciervo.

! En concreto, las que mas nos interesan son la cafiada real que procedia de Villanueva de la
Fuente y la colada de la rambla del Talave.
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5. CRONOLOGIA

La datacion cronolégica no ha sido posible establecerla de manera
absoluta por medio de analisis quimicos de los pigmentos, que no se han
realizado, o por el analisis iconografico en restos arqueoldgicos ceramicos,
que no se han obtenido entre otras causas porque no se han realizado
excavaciones o catas en los depositos acumulados en la terraza que se abre
ante de la covacha con la pintura rupestre. Ello nos obliga a encuadrar esta
figura de la Vicaria en una horquilla cronolégica amplia que iria desde
unos momentos del Neolitico antiguo, periodo en el que ya documentamos
representaciones humanas impresas e incisas en ceramicas, hasta el
Calcolitico. Reconocemos que es un marco de referencia demasiado
amplio que, quizas, en poco contribuye a encuadrar este yacimiento que
presentamos, pero la escasez de datos que padecemos de las primeras
etapas de ocupacidn neoliticas, y de materiales susceptibles de aportar luz
sobre la cuestion, nos limita a la hora de hacer propuestas mas precisas.

Si sabemos por los trabajos de G. Garcia Atiénzar (2010) que el
neolitico en el area de Hellin, Tobarra y Liétor carece de ceramica impresa
cardial, razon por la cual dicho investigador considera que la ocupacién
del territorio del rio Mundo en Hellin por los pobladores sedentarios se
produjo en momentos avanzados de la secuencia neolitica.

Si conocemos testimonios de ceramica cardial, considerada como
fosil director del Neolitico mas antiguo en el ambito mediterraneo (Marti,
2006; Ramoén, 2006), en puntos mas interiores de la cuenca alta del rio
Segura, en concreto en el Abrigo del Domingo de Moratalla (Eiroa, 1994;
Mateo y Carrefio, 2009), asi como en diversos sectores andaluces de los
que pudieron proceder los primeros influjos neoliticos de esta zona, caso
de la Cueva de la Carigiiela, en donde lo cardial esta asociado a otras
decoraciones como la incision, los cordones o la almagra, las Majolicas,
en donde se asocia también a cordones en relieve, y en yacimientos
como la Cueva del Malalmuerzo, la Cueva de las Goteras, Cacin, la Cueva
del Higuerdn, la Cueva de Nerja o el Cerro de las Animas, entre otros
(Navarrete, 1976; Lopez, 1988; Marti, 2006).

En cualquier caso, no vamos a entrar aqui, puesto que no es
el objetivo de este trabajo, en el debate sobre la coexistencia de dos
horizontes distintos durante el Neolitico antiguo, el de las ceramicas
cardiales por un lado y el de las decoradas no cardiales por otro, ni en
aquel otro que sobre la eventual existencia de un horizonte de ceramicas
lisas y decoradas no cardiales, previo a lo cardial, parece poner sobre la
mesa algunos yacimientos andaluces.
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Asf las cosas, la escasez de datos que padecemos sobre el Neolitico
en Murcia y Albacete, y la ambigiiedad que envuelve a los pocos que
conocemos, nos llevaria a relacionar, como hipétesis de trabajo al menos,
el primer Neolitico de esta zona interior con un proceso de aculturacion
vinculado al ntcleo primario valenciano, al menos en tanto que podamos
demostrar arqueoldgicamente la existencia de asentamientos neoliticos
ex novo en sectores costeros murcianos. Desde esta zona levantina, las
nuevas ideas neoliticas habrian podido penetrar por el corredor que
constituye el Altiplano murciano, hasta alcanzar el curso medio del rio
Segura, via natural de entrada hacia el interior albacetefio y jiennense. De
este tedrico recorrido podriamos tener puntuales registros en la Cueva de
la Serreta de Ciezay en los Abrigos del Pozo de Calasparra, ambos lugares
provistos de etapas de ocupacion neolitica y, a la vez, de arte rupestre de
estilo esquematico (Martinez, 1994, 1996; Salmeron, 1996).

6. INTERPRETACION ANTROPOLOGICA

La primera impresion que nos vino a la mente nada mas encontrar
la diminuta covacha con el antropomorfo, fue que su boca de acceso
presentaba la forma de una vulva y que la figura pintada actuaba como
un fecundador o un custodio de aquel diminuto santuario de fertilidad.
Era algo inevitable y cualquier ser humano, al ver aquel menudo antro,
habria entendido enseguida semejante alegoria sexual y genésica.

El gran abrigo que hay a apenas tres metros a su derecha no
muestra signos de pinturas o de grabados y Unicamente se us6 como
seguro refugio de los pastores mientras el ganado sesteaba en el valle
fluvial inmediato. Sus caracteristicas fisicas confieren al abrigo grande
buen amparo contra los vientos del norte y cierta proteccion contra la
lluvia; pero al estar situado sobre una plataforma colgada de un cortado y
asomada al valle, ofrecia una buena perspectiva de vigilancia de las reses,
comodidad por su amplitud en metros cuadrados y la horizontalidad de
su superficie, y relativa proteccion ante fauna salvaje, por aquel entonces,
fundamentalmente, de osos y lobos.

Pero la pequeiia abertura vulvar, por sus dimensiones y escasa pro-
fundidad, no servia para refugio ni como proteccion contra depredado-
res. Era sencillamente, y esto encierra un gran valor antropolégico, una
representacion perfecta del sexo femenino y de las potencias genésicas
de la Diosa Madre neolitica, desarrollada en todo el ambito del Medite-
rraneo (Gimbutas, 1991, 1996; Baring y Cashford, 2005). La arquitectura
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del espacio natural estaba en perfecta sintonia con la figura esquematica
pintada.

Esta circunstancia ha sido una constante durante la Prehistoria. Las
aberturas vulvares naturales en la roca, asociadas a pinturas rupestres,
las encontramos ya desde el Paleoliticio superior. Nos es suficiente el
extraordinario ejemplo de la cueva del Parpallé en Valencia (Villaverde,
1994; Aura, 1995), en cuyo interior se encontraron cientos de plaquetas
con animales grabados. P. Utrilla y M. Martinez-Bea (2008) definen bien
lo que pretendemos exponer cuando dicen que la forma de algunas de
estas cavidades con una entrada vertical en forma de vulva y una sala
esférica en forma de utero, habria determinado la transformacion de la
gruta en una suerte de capilla de peregrinaje para rituales de fecundidad
y de reproduccion animal. De hecho, el hallazgo de un pilar central
decorado con un caballo, podria apoyar este caracter sacro. M. Martinez-
Bea (2001/02) y otros (Cabrera, 1984; Garate y Rivero, 2015) han
insistido con especial acierto en este aprovechamiento de la topografia
vertical y los accidentes naturales de las cuevas y abrigos para desarrollar
determinadas escenas o representar ciertas figuras del arte rupestre
prehistoérico, ya sea mediante pinturas o grabados, sobre todo cuando se
trata del caso de la Cueva del Castillo o la Cueva de Alberdi? entre otras.

En consecuencia, el antropomorfo de La Vicaria, esquematico y pro-
bablemente del Neolitico, mantuvo una antiquisima tradicién cultu-ral: el
poder genésico de las aberturas vulvares de la roca y su asociacién a fe-
cundadores pintados o grabados. Que se realizaran alli ritos de iniciacién
es algo muy probable (Freeman, 2005); el vinculo de la imagen del antro-
pomorfo pintado con el aspecto del acceso de la covacha, con el espacio
simbdlico de la vagina de roca, es algo totalmente cierto e indisoluble.

Como afirmaba recientemente M. Groenen (2013), los arquedlogos,
aunque basen sus estudios en los restos materiales, no pueden evitar
examinar los comportamientos no utilitarios. Y afiade que «seria un
error pensar que en la actualidad ha desaparecido la investigacién de
una metafisica prehistdrica y tampoco es cierto que los prehistoriadores
puedan hacerlo sin abandonar la investigacion sobre la idea de la
humanidad» (Groenen, 2013: 367).

Este tipo de analisis etnograficos en el arte rupestre se van desa-
rrollando de forma incipiente en la investigacidon espafiola. Uno de los
ultimos ejemplos es el trabajo de J. F. Ruiz y C. Allepuz (2011), acerca

2 Destaca en la llamada Galeria de los Bisontes de la Cueva de Alkerdi una auténtica gatera
cuya abertura es vulvar, en la que se concentran hasta veinte figuras paleoliticas de bisontes
y caballos incisos en las paredes.
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de posibles ritos de transito descubiertos en la Cova dels Rossegadors,
utilizando como argumento y escenario los microrrelieves de los paneles
rocosos de la covacha. Y es que, en efecto, la geologia que rodea a una
estacion rupestre o la distribucion de los alvéolos abiertos por la erosion
edlica, por ejemplo, pudieron contribuir a generar un significado para las
figuras y escenas representadas en la piedra. Asi lo plante6 en su dia J. A.
Roche Carcel (2005) para el extraordinario conjunto de Pla de Petracos,
en el que sostenia, pensamos que con sumo acierto, que en aquel san-
tuario intervino la espectacular escenografia natural del entorno, de los
farallones, para otorgar a las pinturas un caracter simbdlico de fertilidad,
un contenido religioso y un valor como marcador solar. Esta intima vincu-
lacion entre arte rupestre y espacio ya fue destacada, entre otros muchos
investigadores, por M. Otte (2006).

El paisaje y el entorno contribuyen a crear el ambiente numinoso
entre los nedfitos, propicio para que las pinturas ejecutadas y contempla-
das cumplan su mision de instruccién, ilustracién e inmersién en los mi-
tos vigentes en el grupo humano. Pero, a su vez, las propias pinturas rea-
lizadas sacralizan el paisaje en el que estan insertadas, en una simbiosis
genial entre naturaleza y obra e inteligencia humanas. La contemplacién
por parte del espectador, o del arquedlogo, del cautivador teatro roco-
so de La Sarga (Hernandez y Segura, 2002), desde cualquier perspectiva,
nos ahorra mayores comentarios.
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